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In loc de manifest

S4a re-invatam sa iubim filmul roménesc. Sa ne intoarcem in salile de
cinema pentru a privi filmele pe ecranul mare, cu ochii in sus, si nu in
jos, pe laptop sau pe tabletd. Sd nu ni se mai para ciudat ca festivalurile
internationale recompenseaza peliculele noastre cu mari premii si ca
Roménia are un loc bine marcat pe harta cinematografica a lumii. Sa
incercam sé ridicam nivelul discutiei despre cinema la cel atins de filmele
inainte amintite. Sd nu credem in ,moartea cinematografului”, pentru
cd nu e decat un trop al discutiei despre film, dupd David Bordwell. Ne
provoaca la meditatie asupra momentului in care ne aflim chiar unele
dintre noile premiere, dupa cum face Cand se lasd seara peste Bucuresti
sau Metabolism de Corneliu Porumboiu, reflectind asupra trecerii de la
analogic la digital.

De la aceste idei am pornit, cu entuziasmul inceputurilor, sa facem o revista
dedicatd in principal cinematografului romanesc. Am numit-o Film, la fel
ca pe aceea editata de Uniunea Cineastilor in ianuarie 1990, cand febra
revolutionara i-a ficut pe multi sd scrie texte cu intonatii de manifest,
cand luatul dela zero se cerea exprimat in fraze tdioase si radicale. Noi nu
intentionam sa radicalizam pozitia noastra, chiar dacd vom lua parte la
»batalii estetice”, la reconsiderdri si reevaluari. Ocazia oferitd de Uniunea
Cineastilor, la aniversarea sa de 50 de ani, de a realiza o revistd de cinema
poate fi un bun inceput pentru a medita asupra locului filmului roméanesc,
asupra raportului sau cu cinematograful ca arta si ca institutie sociala. Si
asupra statutului cineastului in lumea de azi, fard indoiala.

Momentul e datator de sperante. Romania este una dintre putinele téri
europene care au inregistrat o crestere a numarului de spectatori, in
ultimii trei ani. In acelasi timp, inmultirea multiplexurilor a dus la tri-
plarea numaérului ecranelor, din ce in ce mai multi romani isi recapétd
obisnuinta de a merge la cinema. Iar vestea si mai buna este cd publicul
incepe sa se reapropie de filmul romanesc. Chiar daca recordurile sunt
mici, in termeni absoluti (Despre oameni si melci de Tudor Giurgiu, cel
mai vazut anul trecut, cu 64.000 de spectatori, si Pozitia copilului de Célin
Peter Netzer, cu peste 116.000 anul acesta), tendinta e marcanta si merita
analizatd. O facem in acest numar dedicand un dosar stdrii comediei,
genul cel mai gustat de spectatori, si un amplu articol salii de cinema.
Realitatea dinamicd a cinematografului romanesc ne preseaza sa gasim
uneltele cele mai potrivite pentru a-1 analiza, evalua si sustine. Critici din
categoria seniorilor, dar si tineri comentatori talentati incearca sd raspunda
acestor asteptdri scriind in paginile acestui numar.

DANA Duma

FILM Nr. 112013 1



Sumar

DOSAR: UCIN 50

4

15
16
18

Laurentiu Damian:

Despre UCIN si incé ceva in plus
Interviu de Marilena lliesiu
Presedintii UCIN

Membrii de onoare ai UCIN

Jifi Menzel: Cuvinte bine tintite
Interviu de Madélina Turcanu

2 FILM Nr.112013

" Dosar:

DOSAR: STAREA COMEDIEI

23

27

32

35

Comedia, intre inovatie si reteta
de Mihai Fulger

Ironie si umor in
Noul Cinema Romanesc
de Christina Stojanova

Noul umor romanesc:
a fost sau n-a fost?
de Andrei Sendrea

Comedia romaneasca -
ceva vechi, ceva nou,
ceva imprumutat, ceva gri
de loana Moraru

REFLECTII CRITICE

38

44

La Est prin Sud-Est:
Despre estalgie si cinema
de Angelo Mitchievici

De la Uber la om
de Cristian Tudor Popescu

/!

g

Stag

PRIM-PLAN

46 Luminita Gheorghiu:
Vis de Oscar
Interviu de Dana Duma

CRONICA FILMULUI

52 GCand se lasa seara peste
Bucuresti sau Metabolism
de Dana Duma

54 La limita de jos a cerului
de Marilena lliesiu

56 Lupu
de Mihai Fulger

58 Roxanne
de Cristina Corciovescu

60 Cainele japonez
de Irina Trocan

62 0 vara foarte instabila
de Mihai Fulger



> Prim-plan: Luminita !!’

licorghiu e [ estivalur

SALA DE CINEMA

64 Europa, Romania si
sala de cinema
de Luminita Comsa

PROFIL

68 Dragos Bucur:
»Dar cine sunt baietii acestia?”
de Magda Mihailescu

FESTIVALURI

70 De opt ori Anim’est
de Calin Caliman

72 Les Films de Cannes a Bucarest
de Florentina Ciuverca

CINEFILIA

74 Redescoperiri:
Un film cu o fata fermecatoare
de Calin Caliman

76 Descoperiri:
Inainte de Cetateanul Kane
de Dana Duma

77 Aniversari: Dan Pita 75
de Titus Vijeu

SELECTIE DVD
78 Visul lui Adalbert

79 Marfa si banii
Undeva la Palilula

Rubrica de Catalin Olaru si Mihai Fulger

CARTEA DE FILM

80 Povestea povestii
in filmul roméanesc (1912-2012)

Filmele care ne-au
schimbat viata

Marketing si cinema
Arta. Tehnica. Stare de spirit

Radu Gabrea
Biografia unei opere

Rubrica de Bogdan Hrib

FILM Nr. 112013 3



S
Q
9
~

Laurentiu
Damian

incd ceva in plus

INTERVIU DE MARIANA ILIESIU
Foro: FLORIN VARNA

Regizor, profesor, presedintele Senatului UNATC,
director al Studioului Video Art, Laurentiu Damian,
este, la opt luni de la instalarea in fruntea UCIN,
la ora primului sau bilant. Un interviu-confesiune
despre planuri, perspective, reusite, indoieli, reflectii,
strategii, adica despre nelinistile celui de-al patrulea
presedinte UCIN.
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Au trecut opt luni de la alegerea ta in functia de presedinte
al UCIN-ului. Te rog s schitezi o linie dramaturgica pentru
filmul cu patru personaje principale - lliu, Gopo, Gheorghiu,
Damian -, cu un decor unic - UCIN-ul intins pe 50 de ani si
cam cu 1.500 de actori de mai mare sau mai mica impor-
tanta - membrii UCIN... Cum ai ajuns in acest film? Care e
rolul tau in acest film?

Am sentimentul cd ma plasezi de-a dreptul intr-un
film istoric, unde stau in fruntea unei armate, ridic
sceptrul si spun acele replici de imbarbatare catre
pedestrime si cdlarime! Asta dupd ce ma inchin in
fata a trei domitori care mi-au ldsat o ,,mostenire” de
aparat! In fapt, fiecare dintre presedinti a avut un rol
si a avut si o epoca la care si-a adaptat rolul. Victor
Iliu, un mare cineast si un pedagog desévarsit, a par-
curs o epocd unde s-a construit o cinematografie si,
dincolo de mijloace, era nevoie si de cultura filmica.
Elaimpus-o! Sd nu ne mirdam dacad vom descoperi (iar
eu am descoperit) filme remarcabile realizate intre
anii 1950-1960, astazi aproape uitate. Gopo, genialul
regizor de animatie si autor al catorva filme de ficti-
une care ar putea fi privite ca experimente, a avut un
rol important in conceperea si construirea ACIN-
ului (Asociatia Cineastilor Romani) ca o reduta in
calea unei cenzuri tot mai feroce. Hotararile luate la
ACIN erau respectate de factorii politici. De multe ori,
Biroul acestei Asociatii apara filmele din perioada’70
si mai ales ’80. Andrei Blaier, Mircea Muresan, Sergiu
Nicolaescu, Dumitru Carabat, Florian Potra, Gheorghe
Vitanidis, Elisabeta Bostan, Ecaterina Oproiu veneau
la discutii cu cenzorii politici. Imi amintesc o replica
a doamnei Oproiu la o vizionare, la celebrul etaj 8 din
Casa Scanteii (acum Casa Presei Libere), datd unui
contraamiral care facea si el parte din comisia de
aprobare a filmelor: ,,Domnule, sunteti contraamiral
sau contra filmului?!” A urmat perioada de dupa 1989,

UCIN in

numere
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cdnd ACIN a devenit o uniune cu multi membri, cu
diferite asociatii, nu pe modelul asocierii autorilor de
film (cum era ACIN-ul), ci in formula unei echipe de
filmare (regizori, directori de fotografie, scenaristi,
actori, compozitori, scenograﬁ, monteuri, ingineri de
sunet, critici si istorici de film, cascadori, machiori...)
Toti! Asa s-a considerat in 1990: sa fim multi, fiindca
daca suntem multi suntem o forta! Se pare cd nu este
asa i, uneori, o personalitate implicata reprezintd mai
mult decat o sectie intreaga. Acad. Mihnea Gheorghiu
a construit o uniune, a definit un statut al cineastu-
lui (nu doar al autorului) si impreund am traversat
si momente dificile, momente de cdutari, momente
de crizé (au fost ani cAnd s-au facut doua-trei filme),
dar si reveniri spectaculoase - vezi noul cinematograf
romanesc. Uniunea de astdzi asigurd protectia cineas-
tului (atat cét se poate), dar nu asigura definirea lui ca
cineast. Filmul se face in afara Uniunii.

Motorul are acum alti ,,carcasi”. Iar eu, ultimul
personaj din seria invocatd, nu am dimensiunea celor
trei presedinti (ma refer la opera), dar cred cd am
capacitatea de a impune un nou statut al cineastului
roman. Al doilea argument pro-Damian este ca am
forta de convingere pentru a aduna cineastii, dupa
imprastierea prin diverse asociatii inventate, intr-o
uniune puternicd nu prin numar, ci prin valoare. De
multe ori orgoliile ne-au separat. In Uniune nu sunt
multi dintre cineastii de mare anvergura; ei sunt in
diverse asociatii care, din pdcate, nu functioneaza.
Dacd ar trebui sa gasesc cuvantul potrivit pentru rolul
meu de acum, el este acela de reparator, adica am
identificat fisurile si incet repar nu ceea ce au stricat
altii, ci ceea ce nu au vazut altii. E ca metafora Muntilor
albastri, film realizat de fratii Shengelaia, unde nimeni
nu observa fisurile si incet, incet, cladirea s-a néruit.
Adicd s-a naruit o lume!

Orice aniversare presupune un bilant, orice bilant implica o evaluare si orice eva-
luare conduce inevitabil la cifre. A masura viata ACIN-UCIN in cifre poate parea
un nonsens, dar in tumultul (r)evolutiilor si transformarilor, logica matematica ii
detaseaza linia devenirii, momentele esentiale, sensul si amploarea activitatii.
Cronologia puncteaza traseul in timp al Uniunii, ii reliefeaza etapele trasformarii
si devenirii in diferitele contexte istorice, ii precizeaza perioadele si liderii. Acti-
vitatilor ACIN-UCIN reflectate in cifre le lipsesc emotia, munca si daruirea care
le-au facut posibile, dar obiectivitatea matematica le pozitioneaza exact in corpul
unei organizatii preocupate de omul-cineast si de permanenta operei sale.



Ai detectat deja fisurile din edificiul UCIN, ceea ce te pune
in pozitia unui personaj inzestrat cu luciditate, dar si cu
abilitati de reparator! Cat de profunde sunt aceste fisuri si
cum pot fi remediate?

Fisurile le-am detectat incd de pe vremea cand eram
secretar al Uniunii. Discutam deseori cu presedintele
Mihnea Gheorghiu despre ce se intampla in Uniune
si de multe ori il gaseam trist, aproape neputincios
in fata unei avalanse de orgolii si cereri extrem de
vocale cu privire la drepturi, nicidecum la indatoriri.
In 1990, el construise o conducere a generatiilor foarte
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in acest demers te-ai inspirat din experientele fostilor
presedinti? Ce intrebare le-ai pune?

Acad. Mihnea Gheorghiu a reprezentat pentru mine nu
doar un dascil, ci o scoald. De multe ori nul-am ascul-
tat. Am gandit altfel. Dar am gandit cu voce tare, nu pe
la colturi, in soapta. Si nu am tradat! Presedintilor nu
le-as pune intrebari din respect pentru opera si devo-
tiunea lor. Le-as multumi pentru tot ce au facut si atét.
Nu stiu daca pot sa asociez numele lor cu numele meu.
Am repere si stiu cita reprezentativitate pot avea eu in
lumea cineastilor. Eu am venit doar cu o oferta. In locul

Nu exista si nu va exista perioada Laurentiu
Damian. Exista doar un om care, daca va
ajutat, va reusi sa adune multi cineasti
importanti in Uniune, sa faca din Gala
Premiilor UCIN un festival national de film.”

interesanta: vicepresedinti erau Sergiu Nicolaescu si
Dan Pita, secretar eram eu. Trei generatii reunite!
Dar s-au produs fisuri si dispute ireconciliabile. Asa
se explica aparitia UARF-ului sau a unor asociatii
cu statut incert sau cu statut inexistent. Am adaptat
si armonizat statutul nostru cu cele ale ANUC-ului
(Alianta Nationald a Uniunilor de Creatori) si incer-
cam sa dam o mai mare vizibilitate acestei aliante.
Vi asigur cd finalul din Muntii albastri nu va avea ca
locatie sediul uniunii noastre.

meu ar fi putut sa fie Dan Pita, Mircea Daneliuc, Stere
Gulea, academicianul Rizvan Theodorescu, Mircea
Muresan, Elisabeta Bostan sau mai tinerii Cristian
Mungiu, Cristi Puiu...

De multe ori mé intreb dacd prin asumarea unei
conduceri nu pierzi enorm in ceea ce priveste opera ta,
daca nu cumva iti bati joc de ceea ce ti-a dat Dumnezeu,
adica harul - atit cat til-a dat! Eu nu am facut un mare
film. Si nici un documentar care sa raména in istoria
filmului roménesc. Dar am indrumat, ca profesor,

® 1963 este anul nasterii ACIN.

© 54 de membri fondatori

(regizori, operatori, scenaristi,
scenografi, tehnicieni, produca-
tori, cadre didactice de la .A.T.C.
,I.L. Caragiale”) s-au grupat, in
vederea infiintarii UCIN-ului, in
jurul nucleului constituit din: Vic-
tor lliu, Liviu Ciulei, lon Popescu
Gopo, Mihnea Gheorghiu, Mircea
Dragan, Titus Popovici, Elisabeta

Bostan, Dumitru Carabat, Geor-
ge Cornea, Lucian Bratu.

1 statut care preciza ca era
vorba despre ,,0 organizatie obs-
teasca a celor care participa prin
creatia lor artistica sau prin mun-
ca lor tehnica si organizatoricd la
dezvoltarea artei cinematografice
romanesti, in vederea elaborarii
unor opere de inalt nivel ideologic
si artistic, care sa contribuie la

dezvoltarea constiintei socialiste,
la cultivarea patriotismului, la
educatia cultural-artistica a
spectatorilor”.

¢ 1 indrumator precizat clar si

raspicat: ACIN-ul functiona

,Sub indrumarea Comitetului de
Stat pentru Cultura si Artd”, are
patrimoniu propriu, iar mijloacele
necesare activitdtii sale provin
din ,cotizatii lunare platite de

membri si asociati”, dar si din
»subventiiile si donatiile acordate
ACIN-ului de catre stat si de
catre organizatiile obstesti in
scopul stimuldrii creatiei”.

© 1 aviz favorabil acordat de Biroul

Politic al CC al PMR (Partidul
Muncitoresc Roman).

© 1 certificare obtinuta prin sedin-

ta publica din 30 aprilie 1963.
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cateva generatii care au facut filme mari, importante,
premiate. In acest fel, cineastii tineri m-au rizbunat!

Dupa ce am terminat IATC-ul, in 1980, am intrat
in furcile cenzurii si eu, si colegul meu Bose Pastina
(cel mai bun dintre noi!), si in zece ani nu am facut
decat cateva documentare, si acelea ciuntite, tdiate,
desfigurate... Iar cand se punea problema debutului,
culturnicii spuneau NU! §i ii mai ajutau in decizie si
regizorii generatiei "70. Si ei spuneau tot NU! Sunt
multe lucruri de discutat.

Am descoperit in arhive un material dela o sedinta
ACIN in care cineastii valului *70 impuneau unui absol-
vent opt asistente la lungmetraj, apoi cinci secundariate
la lungmetraj, apoi un scurtmetraj (de verificare!) si
dupa aceea un debut pe un scenariu pe care nu-l dorea
nimeni! Sa facem o socoteala!

In anii ’80, un lungmetraj nu se filma in 25 de zile
ca astizi, ci in cAteva luni. Iar filmul se realiza intr-un
an. O asistentd tinea doar cét perioada de filmari, un
secund riménea pana la sfarsit. Una peste alta, vorbim
cam de zece ani. In zece ani, la Buftea, erai deja un

* 1 sentinta civila (nr. 2550 a
tribunalului raional) si actul de
nastere al ACIN a fost eliberat!

© 1963-1968 este primul interval
din existenta ACIN, marcat
de presedintia lui Victor lliu,
regizor de film, critic, profesor,
intemeietor de cinecluburi.
Vicepresedinti: Liviu Ciulei si lon
Popescu Gopo.

© 100.000 lei era prima subventie
anuala de la bugetul de stat,
acordata Tn 1963, potrivit
adresei 200/134 de la Directia
Treburilor CC al PCR). Celelalte
surse de venit: administrarea
unei sali de cinema, editarea
unor publicatii.

® 1971 La varsta de opt ani, apare
si recompensa... Se instituie pre-
miile ACIN, cele mai prestigioase
premii cinematografice anuale,
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om terminat. $tiu ce spun! Asta cereau regizorii care
reprezentau pentru noi, cei din generatia 80, repere...
Din fericire, nu s-a pus in practicd! S-a opus tocmai
generatia ’60: Muresan, Vitanidis, Blaier. Pe cei care
doreau asa ceva nici nu vreau sa ii amintesc. Ce ciudat!
Oameni cu operd valoroasd, dar deloc generosi! Am
crezut ca talentul este dat tocmai oamenilor cu mult
caracter. Oricum, eu le-am vazut filmele, unele le stiu
pe dinafara. M-am bucurat ca am avut sansa sa fiu
contemporan cu ei, asa cum m-am bucurat cand am
intalnit in caldtoriile mele, la festivaluri, mari persona-
litati ale cinema-ului mondial carora le stiam filmele,
unele cadru cu cadru. Ma priveau mirati (,Nu am auzit
de dumneavoastra...”, spuneau cu politete rece, ,,Nici nu
este cazul!” le raspundeam eu, ,, Este bine ca am sansa
sa fiu contemporan cu dumneavoastra, sa va spun cit va
admir domnule... Kieslowski, Fellini, Abuladze, Istvan
Szabo, Parajanov, Zanussi, Polanski, Menzel, Ciulei,
Pintilie... sau doamna Martha Meszaros, Chytilova...”)
si vedeam, treptat, cit de surprinsi erau ci le vizusem
filmele si cd un ,necunoscut” le tilmicea in fata lor.

acordate in Roménia inainte de
Revolutie.

© 1968-1974, o perioada in care
presedintia este asigurata de
Biroul ACIN, avandu-i in frunte
pe: Francisc Munteanu, Virgil
Calotescu, Mircea Dragan si
Mircea Muresan.

® 1964-1972, ani de munca, mar-
cati de implicarea ACIN-ului in
organizarea Festivalului National

al Filmului de la Mamaia (anual).

® 1966-1970, faza in care
ACIN-ul devine co-organizator
al editiilor bienale ale Festiva-
lului International al Filmului de
Animatie de la Mamaia.

® 1977-1996, o etapa de angajare
in viata cinematograficé nationa-
13, prin co-organizarea Festiva-
lului Filmului pentru Tineret de la
Costinesti.



Acest exercitiu de admiratie din partea unui creator implica
umilinta. Din partea unui presedinte UCIN cere luciditate,
toleranta si echilibru. Practic, cum vezi relatiile interumane
si de creatie intr-o uniune apasata de aceste probleme?
Relatiile interumane reprezintd cea mai importanta
problema. Nu stiu cété tolerantd am in fata unor pre-
tentii absurde sau a unor cerinte care sunt spuse fie
cu tupeu, fie cu acel joc parsiv care contine linguseala
si umilintd jucata.

Uniunea nostra este conceputa ca o echipa de fil-
mare, unde fiecare trebuie respectat pentru rolul care i
s-a atribuit. Calitatea de membru este un drept castigat
si nu existd ierarhii decét in ceea ce priveste opera si
anvergura intelectuald.

In ultimul timp am sentimentul ci cineastii creazd
»pe ascuns’, trimit filmele repede la festivaluri inter-
nationale, nu comunicd, parcd nu mai au indoieli,
viziondrile sunt intr-un cerc de prieteni (poate un
»cerc stramt, unde norocul ne petrece!”) extrem de
redus... Oare de ce? Cand lucram la Sahia, noi, cei
tineri, stdteam tot timpul de vorba si intram la fiecare,

® 1974-1989, perioada in care
lon Popescu Gopo, castigator in
1957 al unui premiu Palme d'or
la Cannes, activeaza in fruntea
ACIN-ului. Gopo continud munca
[ui lliu, reusind sa mentina, in
vremuri potrivnice, 0 anumita
coeziune a breslelor cinema-
tografice si sa organizeze o
rezistenta la cenzura ceasista.

® 1979-1983 este o etapa refle-
xiva in existenta UCIN, datorata
unui Club al Criticilor, unde s-a
incercat o abordare mai putin
conventionald a problemelor
filmului romanesc.

® 1990 aduce transformarea:
Adunarea generald extraordi-
nara hotaraste transformarea
Asociatiei Cineastilor in Uniunea
Cineastilor din Roménia, cu sta-
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in cabina lui de montaj, sd vedem cine ce a mai ficut,
cum alegat o secventd... Mai veneau si ,,clasicii” docu-
mentarului sd vada si sa ne spund cate ceval! Asa s-a
format la Sahia o scoald. Tarziu, ne-am dat seama
cé scoala de la Sahia exista cu mult inaintea noastra.
Uniunea poate sd fie un laborator de creatie.

Te rog sa etapizezi relatia ta cu UCIN-ul:

in trecut:

Am fost secretar al Uniunii din "90 si pAnd am devenit
presedinte. Am organizat evenimente, mese rotunde,
viziondri, am adunat in jurul meu oameni, am deranjat
oameni, am ajutat cineastii din postura in care ma aflam.

in prezent:

Acum oamenii se uita spre mine si asteptarea lor este
mare. Vor o altd dinamica. Sd recuperam ce am pierdut.
Si s-au pierdut multe: vizibilitate, prestigiu, acea voce
care sd se impund si mai ales altruismul, sentiment
care trebuie resadit (ca sd nu spun reinventat!).

tutul si structura actuala. Are loc
prima sedinta a Consiliului Uniu-
nii Cineastilor, ales in Adunarea
Generala de constituire care i
reunea pe membrii fostului ACIN.
Presedintele noii Uniuni a Cine-
astilor a fost ales acad. Mihnea
Gheorghiu.

© 1996 este anul dezvelirii placii
comemorative dedicata Centena-
rului cinematografului romanesc
(100 de ani de la prima proiectie
de film in Romania).

® 2011-2013, o perioada de inte-
rimat, asigurata de Constantin
Pivniceru si de Comitetul director
al UCIN.

1990 si 2011 marcheaza etapa
in care acad. Mihnea Gheorghiu
conduce activitatea UCIN.
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in viitor:

Evident, nu vreau sa dezamagesc. Nu vreau s se spund
cdafost doar o conjuncturd favorabild, ca nu era altul
mai bun, cé acest rol este mult prea coplesitor...

Ai intrat in scenariul de fier al mostenirii sau esti un pre-
sedinte-autor? Cum va fi UCIN-ul sub presedintia lui L.
Damian? Proiecte, sperante, indoieli?

Mostenirea este destul de grea. Sa nu vd imaginati ca
mi-a fost usor pe cand eram secretar al Uniunii sd-i
conving pe presedinte si pe vicepresedinte sd schimbam
ceva. Erau extrem de precauti. In UCIN era, de altfel,
multd liniste. Nu vreau sd conduc Uniunea fostilor
cineasti, actualmente pensionari! Vreau sd existe o
uniune a creatorilor de film in care se respecta opera
si sunt protejati autorii. Sunt stimati, respectati si cei
care au facut film inaintea noastra. Cinematografia
roméneasca nu incepe cu Noul Cinema, asa cum au
decis unii autori (la care se adauga unii critici si istori
de film, care au sérit brusc in noua barca cu panze,
crezand cd mai pot beneficia de ceva). Noul Cinema
este o izbanda, nu piatra de temelie. Dar poate ca
acesti colegi nu au vazut Meandre, 100 de lei, Canarul
si viscolul, Viata nu iartd, Nunta de piatrd, Proba de
microfon, Filip cel bun, Secvente, Imposibila iubire,
Gioconda fird surds, documentarele Stuf, In marea
trecere, Marile emotii mici, Gara, Romante aspre...
Poate nu le-au vazut! Si au crezut ci aici a fost un desert
care a asteptat sd vina un omulet desenat de Gopo sé
planteze flori si sa le ude cu o stropitoare!

Daca tot am plasat raportul tau cu UCIN-ul in timp, hai sa
ne oprim un pic la prezent. Care este astazi rolul unei uniuni
de creatie, in general, si al UCIN-ului, in mod special?

Uniunea Cineastilor aminteste multora ca exista pro-
fesionisti in Romania. C3 existd valori. C4 aici se intrd

© 6 membri de onoare:
Moritz de Hadeln - 1991
Jean Negulescu - 1991
Krszystof Zanussi - 2000
Jifi Menzel - 2000
Emil Loteanu - 2001
Angela Gheorghiu - 2002

© 30 de carti editate si introduse
in Biblioteca Virtuala a Romaniei,
din cadrul Bibliotecii Metropoli-
tane Bucuresti

© 2013 este anul alegerii lui
Laurentiu Damian in functia de
Presedinte al UCIN.

© 14 asociatii profesionale,
acoperind toate sectoarele de
creatie, de productie si de pro-
movare a filmului romanesc

® 1.057 de membri titulari si
asociati, la data de 23.09.2013
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ca membru, daca ai opera, daca esti o valoare recu-
noascutd in cinematografie sau in televiziune. UCIN-ul
ar putea fi pentru multi un reper. Eu cAnd am intrat
in Asociatia Cineastilor, in 1980, am dat un examen
cala admitere. Am prezentat filmul de diploma si am
raspuns la intrebari, iar in fata mea se aflau Mircea
Muresan, Ion Popescu Gopo, profesoara mea, Elisabeta
Bostan, care mi-a ficut o recomandare, Geo Saizescu,
Mircea Dragan, Malvina Ursianu. Examenul nu a fost
asa, o conversatie si gata! Ca sa nu mai spun ca am
intrat ca membru stagiar.

Astdzi se cam intrd la gramada si lucrul acesta, va
asigur, va inceta. E timpul sa ne aparam elitele i sa le
cultivam in acest ocean de ignorantd si prostie care
incepe sa ne invadeze.

Protectia elitei ti se pare o idee de baza in reconfigurarea
UCIN-ului?
Elita este esentiald. Fiindcd ea stabileste reperele; altfel
inaintdm orbeste. Uneori, insa, elita se poate apara
singura pentru ca numele mari rezoneazd, au ecou. Dar
trebuie protejati si cei care nu au o opera extraordinara,
au trudit pentru film, iar acum sunt aproape uitati.
Mai exista categoria oamenilor valorosi care din
modestie nu s-au impus, nefiind oportunisti. Adevarul
este cd noi stim foarte bine care ne sunt elitele si care
sunt impostorii, chiar dacd nu o spunem cu voce tare!
Dar, in fiecare om, el cu el, in fata oglinzii, evaluarea si
autoevaluarea se produce. Uneori cu efecte dramatice!

Pentru ca tot vorbim despre creatori si protejarea lor, care
este relatia UCIN-ului cu alte uniuni de creatie? Exista o
strategie comuna de dezvoltare culturala si de sprijinire a
creatorului de film?

Relatia importanta a UCIN-ului este cu ANUC-ul,
Alianta Nationala a Uniunilor de Creatori. Aici sunt

® 42 de editii ale Premiilor Uniunii
Cineastilor, instituite in 1971

Victor lliu si lon Popescu Gopo, la
initiativa UCIN, cu ocazia
Centenarului cinematografului
romanesc (100 de ani de la prima
proiectie de film in Romania)

® 25 (in medie) de premii si
mentiuni, acordate anual unor
filme si cineasti

1 cetatean de onoare al
Bucurestiului, titlu acordat lui
Paul Calinescu, in cadrul
festivitatilor legate de
Centenarului cinematografului
romanesc.

® 1.303 de premianti (filme, cine-
asti, oameni de cultura)

© 35 de premii de excelentd
pentru filmul documentar

® 2 strazi bucurestene botezate



scriitorii, plasticienii, compozitorii, interpretii, oamenii
de teatru, arhitectii.

A fost o miscare inteligentd aceasta uniune, iar
presedintii sunt nume de referinta in cultura nationald
si internationald: Jon Caramitru, Adrian Iorgulescu
(presedintele in exercitiu), Petru Lucaci, Nicolae
Manolescu, Varujan Vosganian. De aceste nume se tine
cont in orice imprejurare sau in orice demers artistic si
politic. Pe rind, fiecare, devine presedinte in exercitiu.
Sunt onorat si de multe ori coplesit de acesti oameni.
Nu pot sda ma intalnesc cu Adrian Iorgulescu sau cu
Ion Caramitru si sa le spun pe nume sau ,,colega”! Ei
au fost si riman ministrii mei (Ia Ministerul Culturii),
unde au incurajat productia de film documentar de
artd si experimental care s-a facut la Editura Video.
Sunt pline centrele culturale si ambasadele de DVD-
uri cu filme de si despre artd. Datorez aceste lucruri
acestor oameni, ca de altfel si lui Andrei Plesu, care a
decis infiintarea unui studio de film documentar si a
unui studio de film de fictiune in cadrul Ministerului
Culturii. Eu conduc Studioul Video Art (fosta Editura
Video), studioul de fictiune fiind condus de Lucian
Pintilie, regizor de talie mondiald, care a realizat acolo
o opera de exceptie. Sigur, multi au comentat ,,cadoul”
facut lui Pintilie de cétre Plesu. Nu este adevarat.
»Cadoul” a fost, in fapt, recunoasterea unei valori si
maniera unui intelectual de a ne scuza pentru anii
de surghiun ai cineastului. S-a scuzat Plesu! Nu s-au
scuzat culturnicii care pana in ’89 au distrus tot ce se
putea distruge si au tinut filmul lui Pintilie, De ce trag
clopotele, Miticd?, noud anila secret. $il-ar fi tinut mult
si bine daci nu veneau evenimentele din 1989. Ar fi
topit negativul cum au facut cu filmul 100 de lei al lui
Saucan, alt mare cineast roman, victima a sistemului.
Probabil cé tovarasul Dulea este acum un bétranel
simpatic si vesel, foarte vesel, ca tortionarii prezentati la

© 17 editii ale Festivalului Filmu-  ® 16 editii CineMAiubit (co-or-

lui European (co-organizator) ganizator)
- ; : . * 9 editii Festivalul B’EST (co-or-
© 9 editii ale Zilelor Filmului ganizator)

German (co-organizator) * 5 editii ale Zilelor Filmului

* 7 editii ale Zilelor Filmului Polonez (Go-organizator)

Facer Coganiato) * 4l esta Fimul

13 editii ale Zilelor Filmului
Britanic (co-organizator)

© 1 seara omagiala lon
Popescu Gopo, 2013

© 2 expozitii pe tema afisului de

© 2 expozitii de fotografie -

® 7 expozitii de pictura si de
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TV, cu pensii substantiale si fara remuscari! Tortionarii
culturii au fost, cred, mai odiosi, fiindca au maltratat
nu trupuri, ci suflete.

Pentru ca tot vorbim despre dinamica creatiei si despre
problemele creatorilor de film, care este raportul productie
cinematografica nationald — UCIN?

Din pacate, nu mai exista o relatie cum o avea ACIN-ul
cu Studioul Buftea si Consiliul Culturii de altddata.
Cineastii erau, totusi, consultati in legiturd cu pro-
iectele cinematografice. Exista o stategie, chiar daca
politicul domina dramaturgia filmicd. Acum face film
oricine! Noi vorbim mereu de Noul Cinematograf
Roménesc, ne punem medalii, desi este vorba de un
grup de tineri regizori care se descurca in conditii
foarte grele. In acelasi timp, ascundem sub covor catas-
trofe filmice pentru care s-au cheltuit multi bani. Fara
nicio ratiune. As vrea sa inaugurez la UCIN, in cadrul
premiilor anuale, si premiul pentru cel mai prost film
al anului, precum Zmeura filmului american. Ar fi
o concurentd acerbd pentru a fi nominalizat la acest
premiu.

Asta ar presupune desfasurarea unei logistici speciale,
independente, desfasurate in spatele acestui premiu, cat
si evidentierea valoarii de replica data premiilor oficiale ale
Uniunii. Poate e o ideee pentru o fundatie care, in limitele
UCIN-ului, sa protejeze cinefilul, autorul si estetica filmului...
Exista fundatia Jean Negulescu a UCIN-ului, mare
cineast american de origine romana. Prin dispozitie
testamentarad, trebuia donata o bursd unui student
romén care studiaza filmul. Din pacate, mostenitorii,
aflati atat de departe in spatiu si atat de departe... de
morald, nu au dat curs dorintei cineastului. Nu au fost
bani pentru angajarea unui proces international. Asa ca
aceastd fundatie, astazi inghetata, va trebui activata si

© 2 aniversari: Centenarul cine-
matografului romanesc si 40 de
ani de la infiintarea Studioului
Animafilm, 2004

film: Motive romanesti in afisul
polonez si Afisul ceh de film

Klip-a si Istoria imaginar a
cartii si a scrisului reunind
lucrari ale fotografului francez
Jean Marc Godes

® 1 celebrare: Centenar Victor
lliu, 2012

® 1 seara a interferentelor
muzica-film: Celibidache si

grafica filmul, 2012

FILM Nr. 112013 11



sunt convins cd vor exista donatori generosi. Sa acorde
o bursd unui student talentat, dar si un premiu de tip
corcodusd pentru un film prost - si sunt multe, slava
Domnului! Va fi mare concurentd pentru acest premiu!

Ce oferi si ce pretinzi de la un membru UCIN?

Existd un statut. Respectarea statutului este o cerinta
valabila si pentru presedinte, si pentru un membru
titular sau stagiar. Am stabilit de la bun inceput cd nu
voi finanta membri, ci programe si proiecte. Asociatiile
si sectiile vor avea posibilitatea sd propuna proiecte
si vom aprecia impreund cu comisiile de specialitate
valoarea si importanta fiecarui proiect in parte.

Cum poti pastra intr-o uniune de creatie echilibrul intre
cerintele membrului simplu (cu coloratura lor sindicald) si
strategia de conducerea a presedintelui?

Cerintele nu trebuie sd depaseascd prevederile unui
statut. Drumul pe care il vom parcurge este acela
intre cerintd si initiativd. Cred ca formula proiectului
asumat de un membru al uniunii va fi benefica, fiindca
ea va contine si cerintele autorului, dar si stategia
presedintelui.

Scindarile si divizarile sunt fenomene intalnite si in alte
medii de creatie! Care e situatia printre cineasti?

Nu este vorba de scindari. Oamenii sunt liberi sa se
asocieze in functie de interese. Aici este necesar un
comentariu. Interesul s-a schimbat. Si sd vd dau un
exemplu: cAnd vorbeam cu un actor sau cu un director
de fotografie despre un proiect, prima intrebare era
despre rol, despre scenariu, cum vom lucra, ce vreau eu
de la acest film. Acum, prima intrebare este ,,Cat imi
dai?”. Exemplul acesta spune tot. S$iin UCIN detectez
acelasi sindrom: nimeni nu mai are interes sa descopere
opera cuiva, sd analizeze o epoca cinematograﬁcé,
sa pund in discutie un fenomen filmic... Eu asta imi
doresc: ultima intrebare si fie legata de onorariu. El
va exista, cu siguranta, dar trebuie sa stim ca suntem
niste artisti si ca generozitatea trebuie sa fie un dat
natural. Reperul sa nu mai fie ,,cat imi dai”, ci daca
ceea ce facem este valoros pentru noi si pentru ceilalti.
Suni putin utopic, ca sd nu spun nostalgic-aristocrat!?

De ce sa nu spunem ca suna normal? Ca e un reper al

normalitatii intr-o uniune de creatie...
Stiu eu dacd suna normal!? De multe ori ma intreb
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cum era posibil intr-un timp al dictaturii crancene
ca noi, cineastii, sd fim uniti, si ne respectdm, sd ne
admiram sincer operele, iar acum nu este bucurie
mai mare pentru unii decéat esecul altora! Ma intreb
cum a fost posibil ca niste critici sd trimitd Academiei
Americane de Film o scrisoare (,,Pac la Rdzboiu!”)
in care sa ceard sa nu fie acceptat filmul lui Cristian
Mungiu Dupd dealuri, la selectia Oscar, pentru ca nu
a avut la termen premiera in Romania? In ce lume
suntem? Cat de jos ne putem duce cu un astfel de gest?

Gum vezi UCIN-ul peste 50 de ani?

Nu cred cd o sa ajung la performanta longevitatii
lui Manoel de Oliveira, deci nu pot privi decat asa,
inspre un viitor mai ,apropiat”. Ca sa fim corecti,
astdzi, Uniunea este o structurd care nu mai poate
functiona multd vreme asa, nici mécar pentru céitiva
ani. Uniunea va deveni un sindicat afiliat international
pentru protectia oamenilor care lucreaza in cinema-
tografie sau televiziune. Probabail cd va rimane, in
timp, singura asociatie sau uniune a autorilor de
film care va putea sd intre in circuitul international.
Ce se intampld acum in multe asociatii i uniuni este
o aglomerare de oameni si 0 mare confuzie in ceea ce
priveste reprezentativitatea si valoarea.

Sa fim cit mai multi nu este un criteriu in nici un
domeniu, mai ales in lumea artisticd: organismele pe
care noi le propunem nu au nici o valoare in context
european si mondial.

Ca sa ajungem laimaginea de peste 50 de ani, ce faci acum?
Ca sa ajung la realitatea despre care vorbeam, vom
infiinta Asociatia Autorilor de Film si TV. Ea va
cuprinde céteva asociatii actuale care vor deveni
sectii (regizori, dramaturgi, compozitori) si in care
vor intra personalitati din lumea filmului: regi-
zori de fictiune, autori de film documentar, autori
de film TV, autori de animatie. Este un prim pas.

Esti un conducator dificil? Ce consideri ca este prioritar in
viata unui presedinte UCIN?

Nu sunt un conducitor dificil. Desi am aceasta repu-
tatie. Sunt un om care am strigat ori de cate ori mi
s-a parut ca ceva este nedrept. Nu eu trebuie sa spun
cét sunt de dificil sau de corect, ci colaboratorii mei.
Prioritar este respectul celorlalti pentru mine. Daca
voi simti cd acesta nu existd, ma voi retrage imediat.
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Nu fac parte dintre persoanele care au stat ani de zile
pe o functie doar pentru cé era o sinecura. Important
este sd lasi semne. Au trecut ani de la moartea marelui
profesor George Littera si noi il pomenim si astdzi
pentru valoarea cursurilor §i pentru implicarea sa.
Este mai viu decat multi dintre cei care bat campii,
nici mécar cu gratie, fiind profesori universitari la
UNATC si membrii importanti in uniunea noastrd,
cu indemnizatie de merit fard merit!

Analizand putin raspunsul, inteleg ca deja ai impus prin
amintirea profesorului Littera o stacheta a valorii. Va urma
faza igienizarii in UGIN?

Nu as spune igenizare, ci mai degraba ,,curatirea sufle-
tului.” Oamenii nu trebuie sd uite ca sunt artisti. Ca
trebuie sa fie generosi. Noi singuri putem ridica sta-
cheta, cu un gest firesc si simplu. Nu doar spunand:
»Esti bun!” ci incercand sa spui, chiar daca ti-e greu:
»Esti mai bun decat mine!”

Cum te imparti intre functiile pe care le detii si activitatea
regizorala?

Activitatea regizorala... aici este intr-adevdr o pro-
blemd. De optiune. Poate cd optiunile mele au fost
gresite si dupa cele doua filme de lung metraj realizate

nuam mai avut combustia necesara sa continui. M-au
dezamagit multe lucruri in legaturd cu debutul meu si
cual doilea film, aplaudate atunci si negate de noul val
de critici de cinema. Negate pe drept cuvant. Filmele
erau datate incd din fasd. Dar asta aveam eu pregi-
tit in 1990. Iar Drumul cdinilor mi-a fost oferit de
Sergiu Nicolaescu, care incepuse proiectul si apoi l-a
abandonat. L-am preluat intr-un entuziasm de care
acum ma mir, incercand o stilisticd si un concept
teatral-cinematografic care astazi nu mai intereseaza
pe nimeni. Am primit premii, am fost la festivaluri,
am avut sali pe jumatate pline, apoi pe sfert pline, apoi
goale... Criticii exultau si, evident, cidnd a venit Alex.
Leo Serban si a facut praf cele doud filme, nu am stiut
ce sa cred. Le-am reprivit si am inteles cd Leo avea
dreptate. Atunci mi-am spus cd, daca am cit de cat har
pedagogic, sa ma ducla scoald, la UNATC, unde m-au
chemat studentii, in frunte cu Radu Nicoara (Radu
facea regie dupa ce facuse imagine). El era leader-ul
studentilor care au determinat plecarea unor profesori
care nu mai erau de mult ceea ce ar fi trebuit sd fie...
Pécat ca studentii nu au dat afara mai multi impos-
tori... Dar in 90 dispéaruserd ca prin farmec... De fapt,
ei tremurau acasd pentru soarta lor si, nu dupa multa
vreme, au revenit in fortd, pentru ca mediocritatea
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este mult mai unitd, ea nu are orgoliu, ci doar tinte
precise si clare. [atd de ce acum am tot felul de functii
onorante, in multe dintre ele am fost ales, iar creatia
artisticd se rezuma la documentare de arti, eseuri si
experimente cinematografice.

Daca in anii 80 mi-ar fi spus cineva ca voi face
filme de artd, as fi zis ca este o gluma proasta sau
o premonitie la fel de proastd! Atunci tinteam la si
faceam documentar social, ca sd se schimbe ceva in tara
asta; toti colegii mei (Tereza, Moscu, Adrian, Sabina,
Ioana) realizau filme sociale... Zona cdlduta, fiindca
cenzura intervenea foarte putin, era cea a filmului de
arta! Am ajuns si-1 citez insa pe Costa Gavras, care,
la intrebarea ,,Poate un film sd schimbe istoria?”(se
referea la Z), a raspuns calm: ,,Nici un film nu poate
sa schimbe istoria, nici un film nu poate influenta
un regim politic!”, Noi, tinerii de la Sahia, am avut
naivitatea sd credem ca documentarele noastre pot
schimba soarta unor oameni - cei din ciminele de
nefamilisti, din fabrici, de pe santiere, din constructii
etc. PAnd la urma, aceastd naivitate cred ca ne-a facut
frumosi si curati in epoca aceea.

Si filmul se supune aceluiasi raport arta-societate. Revenind
in realitate, cum arata o zi din viata regizorului si prese-
dintelui UCIN?

Un traseu, strabdtut, nu in fuga, intre Ministerul
Culturii, UNATC si UCIN. Un traseu pe care il fac
aproape zinic. Am insa o echipa care mad ajuta. Multe
lucruri trebuiau puse la punct si ajutorul a venit de la
profesorul Lucian Pricop. Echipa pe care am preluat-o
a inteles rapid ca totul este o chestiune de ritm. Am
imprimat un alt ritm in rezolvarea unor probleme. Ma
bucur cd sunt alaturi de mine Carmen Zamfirescu,
Ioana Popescu, Radu Corciova, Dana Duma, Cristina
Corciovescu, Mircea Bunescu, Sorin Iliesiu, Nicolae
Cabel, directorul cinematografului Studio, Burlacu,
secretarii UCIN care vin cu proiecte, studentii...

Prin ce se va caracteriza perioada Damian in istoria
UCIN-ului?

Nu exista si nu va exista perioada Laurentiu Damian.
Existd doar un om care, dacé va fi ajutat, va reusi sa
adune multi cineasti importanti in Uniune, sa faca
din Gala Premiilor UCIN un festival national de film,
desfasurat timp de o sdptamana si urmarit de spec-
tatori dornici sa vada film romanesc, sa descopere
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cineasti de mare valoare, sa participe la premiere
care sa fie la Studio, nu in strdinatate, la festivaluri
(0 moda care vad ca se practicd la noua generatie de
cineasti). Doresc sd readucem publicul in sald, sd ne
batem pentru cateva séli de cinema care au fost date
pe nimic (Cinema Melodia a devenit un vestit bar
de noapte!), s trezim interesul spectatorilor pentru
filmul de arta, vizionat in sdli mai mici, unde se poate
discuta, unde poate veni un critic de film. Vom deveni
altceva, nu cum se spunea, ironic, despre UCIN cd ar
fi uniunea fostilor cineasti. Cineastul nu are varsta.
Sigur, acum, nu beneficiem de o perioada infloritoare
pentru cinematograful romanesc, ca aceea din anii 60,
cand Festivalul de la Mamaia era ,,micul Cannes”, iar
Mihnea Gheorghiu mergea cu delegatii numeroase la
mari festivaluri si aducea premii (Palme d’Or pentru
Mirel Iliesu, de pilda). Nu am nici anvergura lui Ion
Popescu Gopo, un cineast extraordinar (nici astazi nu
cred ca suntem constienti de valoarea lui!), care avea o
deosebita influentd nu doar in lumea cineastilor, ci si
in zona politica. Tot ce pot sé fac este sd apar aceastd
institutie de oportunisti, sa promovez proiecte vala-
bile si sd dau greutatea cuvantului nostru in ANUC,
pentru a stopa impostura si promovarea nonvalorilor.
Cred ca va trebui sa fim mai selectivi, inclusiv cu
primirea unor membrii in UCIN. §i, in acelasi timp,
sa-i reconsideram pe cineastii uitati pe nedrept, sa-i
facem vizibili pe cei incd necunoscuti.

0 alegorie pentru UCIN-ul de azi si de miine?

Cand am mers cu fiul meu, actorul Anghel Damian,
la Cinemateca si el a vazut pentru prima oara Nunta
de piatrd, la iesire, dupd un lung moment de tacere,
mi-aspus: ,,Nu credeam cé s-a facut la noi un asemenea
film!”. Sunt astazi multi tineri care nu au vizut multe
dintre capodoperele cinematografului romanesc. Exista
si cineasti care considerd ca cinematograful s-a inventat
odatd cu filmele lor. Nu, poate ca s-a reinventat, ceea
ce este cu totul altceva! Tot asa si cu UCIN-ul. Putem
reinventa ACIN-ul, care la vremea lui a avut forta, iar
glasul cineastului era ascultat. Nu este un ,,proiect de
trecut” (vorba Anei Blandiana). As spune ca este un
deziderat firesc.

Marilena lliegiu: iti multumesc, succes si ne revedem
la sfarsitul actualului mandat de presedinte pentru un
interviu-bilant!
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Presedintin UCIN

Victor lliu
(n. 24 noiembrie 1912, Rau Sadului,
Sibiu — d. 4 septembrie 1968, Roma)

A fost primul presedinte al
Asociatiei Cineastilor, din 1963 si
pana la moartea sa. A debutat in
critica de film in 1937. In 1941 a inceput si lucreze la
Oficiul National al Cinematografiei. Dupd un stadiu
de specializare la VGIK Moscova, a debutat ca regi-
zor documentarist. In 1950 a fost numit director al
Institutului de Arta Cinematografica Bucuresti, unde
a predat regie pana in 1967. Primul lungmetraj pe care
l-a regizat singur, totodatd capodopera sa, a fost La
Moara cu noroc, selectionat in competitia Festivalului
de la Cannes (1957) si considerat unul dintre cele mai
bune filme romanesti. Intre 1963-1965, a fost primul
redactor-sef al revistei lunare ,,Cinema”, devenitd peri-
odicul cinematografic roménesc cu cea mai lunga
aparitie. In ultimii ani de viat3, a fost si director artistic
al Studioului Bucuresti (1966-1967). Vesnic interesat
de educatia cinematograficd, a fost unul dintre primii
organizatori de cinecluburi din Roménia. In1964,is-a
decernat titlul de Artist Emerit al Republicii Populare
Romane ,,pentru merite deosebite in activitatea desfa-
suratd in domeniul teatrului, muzicii, artelor plastice
si cinematografiei”.

lon Popescu Gopo
(n. 1 mai 1923, Bucuresti —
d. 29 noiembrie 1989, Bucuresti)

A fost al doilea presedinte al
Asociatiei Cineastilor (1974-
1989). Primele sale incercari de
animatie dateaza din 1939. in 1950, dupa un curs la
»Soiuzmultifilm” Moscova, a debutat in cadrul sectiei de
animatie a Studioului Cinematografic Bucuresti. In 1957
s-alansat pe plan international cu Scurtd istorie, primul
scurtmetraj romanesc distins cu Palme d’Or la Cannes.
Protagonistul acestuia, ,omuletul”, simbol al unei

adevdrate revolte anti-Disney, este reluat in alte cateva
scurtmetraje, precum Sapte arte (1958, Marele premiu
la Festivalul de la Tours), Homo Sapiens (1960, Marele
premiu al Festivalului de la Karlovy Vary), Alo, Hallo!
(1962) si Ecce homo! (1977). In 1960 a fost ales vice-
presedinte al Asociatiei Internationale a Realizatorilor
Filmului de Animatie (ASIFA). A debutat, in 1962,
in lungmetrajul cu actori, cu S-a furat o bombd, film
selectionat in competitie la Cannes. Intre 1969-1973,
a condus departamentul audio-vizual al Organizatiei
Mondiale a Sanatatii din Geneva. Printre cele zece lung-
metraje de fictiune realizate de el se numara si Maria
Mirabela (1981), distins la Festivalul de la Chicago.

Mihnea Gheorghiu
(n. 5 mai 1919, Bucuresti —
d. 11 decembrie 2011, Bucuresti)

A fost, din aprilie 1990 si pana la
sfarsitul vietii, primul presedinte al
Uniunii Cineastilor din Romania
(noul nume al Asociatiei Cineastilor). Scriitor, tradu-
cétor si cineast, a fost membru al Academiei Roméne.
In 1947 si-a sustinut doctoratul in litere si filosofie, iar
in 1964 a obtinut titlul de doctor docent. A desfasurat
o intensa activitate didactica, fiind, printre altele,
profesor si sef al Catedrei de Teatrologie si Filmologie
a Institutului de Artd Teatrald i Cinematografica din
Bucuresti (1954-1969). In 1961 a fondat revista ,,Secolul
207, al carei redactor-sef a ramas pana in 1963. A debu-
tatin literatura, ca poet, in 1937. Ca prozator, a fost atras
de domnitorul-cérturar Dimitrie Cantemir, caruia
i-a dedicat doud romane cu un pronuntat caracter
eseistic. S-a manifestat si ca dramaturg, fiind autorul
unor drame istorice jucate in tard i in strdinatate. A
scris si scenarii de film: Porto Franco (1962), Tudor
(1963-1964), Zodia Fecioarei (1967), Pddurea pier-
dutd (1972), Cantemir si Muschetarul romdn (1974),
Hyperion (1975), Tanase Scatiu (1976), Burebista (1980).
S-aremarcat ca desdvarsit traduciétor, tilmécind inte-
gral operele lui William Shakespeare si Walt Whitman.
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Membri de onoare a1 UCIN

Ocazia aniversarii UCIN este foarte potrivita pentru a ne reaminti cine sunt mem-
brii sai de onoare. Fie ca sunt romani care au facut o cariera internationala de
mare ecou, fie ca sunt cineasti straini atasati de cinema-ul nostru, ei au adus un
plus de stralucire si recunoastere filmului romanesc.

Jean Negulesco
Singurul roman care a facut o
cariera regizorald strdlucitoare
la Hollywood, Jean Negulesco a
devenit, in 1991, primul membru
de onoare al Uniunii Cineastilor.
Craioveanul cu formatie de pictor
(nascut in 1900), a triumfat in
lumea filmului pe la inceputul anilor ’40, devenind
un cineast de succes sigur pentru studioul Warner
Bros. (cu titluri precum Masca lui Dimitrios - 1944,
Trei si 0 zi - 1946, Humoresca - 1946, Johhny Belinda
- 1948, acesta aducandu-i o nominalizare la Oscar).
Negulescu a regizat cu stralucire drame, comedii,
filme politiste sau de aventuri, dobandind o reputatie
de stilist care il plaseaza in familia de elita a unor
~europenila Hollywood” din care mai fac parte Ernst
Lubitsch sau Billy Wilder. A lucrat cu vedete de prima
marime precum Lauren Bacall (Darul iubirii, 1955),
Lana Turner (Vin ploile, 1955) si mai ales Marilyn
Monroe (Cum sd te mdriti cu un milionar, 1953).
Cand i s-a propus, cu ocazia implinirii varstei de
90 de ani, sd devind membru al Uniunii Cineastilor,
el a acceptat scriind:
»A fi ales membru de onoare pe viatd al Uniunii
Cineastilor din Romdnia, aceasta e o acoladd cu
totul speciald. Pentru cd mi-a fost datd de fratii
mei si colegii mei de lucru. Voi pdstra-o ca pe una
din rarele-mi comori §i vd raman pururi si cu
modestie recunoscdtor!”

Krzysztof Zanussi
Cu un prestigiu castigat mai ales gratie filmelor realizate
inaintea cdderii Zidului Berlinului, Zanussi facea parte,
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alaturi de Krzysztof Kieslowski,
din asa-numitul ,,cinema al neli-
nistii morale”. Cunoscuta putin
inainte de 1989, prin filme precum
Structura cristalului (1969), Viatd
de familie (1971) sau Iluminare
(1974), opera lui a fost recuperatd
de publicul din Romania cu ajuto-
rul unei retrospective la Cinemateca Romana (1993)
si al festivalurilor de cinema european, unde au putut
vazute si Ratdcire (1974), Camuflaj (1977), Imperativ
(1981) sau Atingerea mdinii (1992). Zanussi este un
autor de admirabila coerentd si consecventd, urmarind
o strategie estetica bazatd pe ocolirea conventiilor
hollywoodiene si pe 0 anume austeritate a discursului.

Moritz si Erika de Hadeln

Numele lui Moritz de Hadeln este cunoscut tuturor
celor care au urmarit evolutia unuia dintre cele mai
prestigioase de cinema din lume, cel de la Berlin, pe
care l-a condus intre 1980-2001. Roman dupa mama
(pictorita si sculptorita Alexandra Baldceanu), domnul
de Hadeln s-a straduit si inainte, si dupd caderea regi-
mului comunist s aducd filme roménesti de valoare
pe ecranul competitiei berlineze.

A fost, alaturi de sotia sa, Erika de Hadeln, directoa-
rea Festivalului de la Nyon, initiatorul celei mai ample
retrospective de documentar roménesc, in 1990. Acest
cuplu de mari experti in organizarea evenimentelor
cinematografice (au mai condus Festivalurile de la
Locarno, intre 1977-1997, si de la Venetia, intre 2002-
2003) s-a declarat emotionat de statutul de membri
de onoare ai Uniunii Cineastilor, dupd cum atesta
scrisoarea lui Moritz de Hadeln:
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Moritz si Erika de Hadeln (in medalion) aldturi de cineastii romani la Festivalul de la Nyon (1990).
In centru, Maiestdtile Lor Regina Ana si Regele Mihai.
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~Am apreciat, printre altele, si initiativa de a

ne propune pe amdandoi. Sunt 25 de ani de cand
lucrdm in echipd, sotia mea si cu mine, si e foarte
placut ca acest lucru in echipd sd fie recunoscut.”

Jifi Menzel

O voce aparte printre cineastii cehi
ai ,noului val” ceh apérut in anii
’60, Jifi Menzel este autorul unuia
dintre putinele filme provenite din
Europa ,,blocului de est” premiate,
inainte de ciderea comunismului,
cuun Oscar de film strdin, Trenuri
strict supravegheate (1966).

Dupd 1968, cand se reprima Primavara de la Praga
cu tancurile sovietice, cenzura se intdreste si unii cine-
asti din ,,noul val” ceh pleaca in Occident, in frunte
cu Milos Forman, care devine faimos in Statele Unite,
Menzel riméne in tard si reuseste si mai realizeze
filme remarcabile, precum Acei oameni minunati si
aparatele lor de filmat (1978) sau Sdtucul meu drag
(1986), relansate si foarte apreciate dupa caderea regi-
mului comunist.

Jiti Menzel a fost premiat pentru intreaga cari-
erd la editia din acest an a Festivalului International
Transilvania de la Cluj, ocazie cu care a acordat un
interviu revistei noastre (pag. 18).

Emil Loteanu

Nascut in Republica Moldova,
Emil Loteanu a urmat liceul in
Bucuresti (Sf. Sava) si a devenit
apoi un prolific cineast al Uniunii
Sovietice, lucrand in studiourile de
la Chisinéu si de la Moscova. Dupa
ce filmul sdu Satra (1975) a devenit
unul dintre marile succese de box office in RomaAnia,
Loteanu a revenit deseori la Bucuresti, unde si-a lansat
si alte pelicule, precum Accident la vindtoare (1978)
sau Anna Pavlova (1983). Loteanu a fost presedinte al
Uniunii Cineastilor din Republica Moldova.

Angela Gheorghiu
Soprana, devenita o diva internatio-
nala a spectacolului de operd, a
cantat pe cele mai celebre scene
lirice, precum Metropolitan Opera,
Royal Opera Covent Garden sau
Opera din Viena. Unele dintre
spectacolele sale au cunoscut adap-
tari cinematografice foarte populare: Tosca (2001), in
regia lui Benoit Jacquot, sau Romeo si Julieta (2010),
regia Barbara Willia Sweete.

Angela Gheorgiu a primit titlul de membru de
onoare al Uniunii Cineastilor in anul 2002.

FILM Nr. 112013 17
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INTERVIU DE MADALINA TURCANU

Membru de onoare al UCIN, Jifi Menzel este unul dintre cei mai buni
manuitori de cuvinte. Frazele sale sunt simple, directe, dezinvolte;
simti in spatele cuvintelor obisnuite distantarea filozofului, dar si
implicarea umoristului. Discursul sau este asemenea filmelor sale:
firescul, aureolat de umor, este redimensionat in povesti.

Asa dupa cum stiti, in Romania traim experienta unui nou
curent care redimensioneazé estetic, si nu numai, cine-
matograful. Pentru ca in anii ’60, in calitate de co-autor al
filmului Micile perle, ati participat la o miscare similara, va
rog sa ne spuneti cate ceva despre experienta dvs. legata
de inceputurile noului val ceh, Nova Vina.

Toti din acel grup ne cunosteam pentru ca eram colegi,
studiasem la FAMU... $i nu numai atéat: Praga este un
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oras mic, aveam nu numai o scoald in comun, ci si o
experientd comuna. Toti trdiam in Cehoslovacia acelor
ani: granitele inchise, aceleasi surse de informatie,
aceleasi gusturi, sau cel putin foarte asemanatoare.
Aceste lucruri ne uneau! Micile Perle a aparut spon-
tan. Nu am avut intentia sa cream un val artistic sau
ceva de acest fel. Acesta a aparut doar in momentul
in care ziaristii au inceput sa-i spund ,Noul Val”. Noi
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nu am avut asta in intentie, nu am formulat niciun
material-program, totul a inceput intr-un mod foarte
natural. Fiecare dintre noi voia s facd film, fiecare lucra
intr-un mod foarte diferit, tema era insd comund, si
anume reactia la vremurile pe care le trdiam, la mediul
care ne inconjura. Fiecare avea modul sau propriu de
a privi aceastd realitate. Altfel au vazut-o Jan Némec
sau Milos Forman...

Exista un spirit de grup, o atitudine comuna?

Existau niste reactii comune. Prima noastrd intal-
nire a avut loc in apartamentul lui Pavel Juracek si
asta pentru ca un idiot de deputat comunist a avut o
interpelare in parlament intreband cum este posibil
ca banii clasei muncitoare sa fie cheltuiti pe filme
ca Demanty Noci (Diamantele noptii, R: Jan Nemec,
1964) sau Sedmikrasky (Margarete, R: Vera Chytilova,
1966). Imediat am vrut sd scriem un protest impotriva
acestei demagogii... Alaturi de noi era un fotograf care
dupa intalnire ne-a chemat sa facem o fotografie de

grup in fata cladirii unde locuia Juracek, aceasta fiind
singura fotografie in care suntem toti cei zece care am
fost prezenti acolo. Sigur cd intre noi erau unii mai
apropiati de altii, cum era Passer de Forman sau eu
de Chytilova, sigur cd aveam discutii intre noi, dar
important este ca intre noi nu existau invidii. Ah, eu
eram invidios pe Forman, insa pentru ca era frumos
si atrdgea fetele, ceea ce eu nu-i puteam ierta!

inteleg c3 relatiile erau mai mult decat amicale...

Pot sd spun ca datorita acestor prieteni am ajuns sa fac
acest film, pentru cé la scoald nu eram printre primii
studenti din an... Dar ei decisesera sa faca niste filme
dupa povestirile lui Hrabal, iar eu am spus, fara nicio
intentie: ,,Ce va invidiez! As fi vrut sa fac si eu unul!”.
Am vorbit asa, fara vreo intentie, cAnd am spus asta,
a fost ceva spontan, pentru ca jubeam literatura lui
Hrabal. Afirmatia mea a fost luata in serios si m-au
invitat si fac un film alituri de ei. Am avut noroc, la
inceput am crezut cd voi fi asistent de regie al cuiva,

FILM Nr. 112013 19



DOSAR UCIN 50

nu aveam ambitia de a fi regizorul unui film, nu aveam
curaj sa cred asta, nu aveam nici destula incredere in
mine... Dar, dupa ce m-au invitat sa fac film alaturi de
ei,am facut in asa fel incat sa pot fi invitat sd fac si altele.

Putem spune ca Micile perle a fost piatra de temelie a
noului curent, dar si o0 sansa pentru dvs. de a face film in
continuare?

Da, cu siguranta! Era o perioada foarte buna, cand
filmul si cultura aveau usi deschise, cind chiar si
oameni necunoscuti, cum eram eu, puteau fara difi-
cultate sa faca film.

viaky (Trenuri bine pdzite, R: Jiti Menzel, 1966). Si aici
am fost urmarit de noroc pentru ci, inaintea mea, alti
trei regizori au refuzat sd facd acest film.

Dumneavoastra afirmati ca va considerati un mestesugar al
filmului si nu un artist, cé vedeti filmul ca pe un mestesug,
mai mult decét ca pe o arta. Puteti sa-mi spuneti mai mult
pe aceasta tema?

In ziua de astizi este artist oricine spune despre sine cd
este artist. Cel putin in lumba ceha, cuvantul artist (n.t.
umelec, artist; umet, a sti, a cunoaste) vine de la verbul
asti, a cunoaste, insd, cind mi uit la arta modernd, la

Am petrecul doar trei zile aici, dar au fosl trei
zile foarte fericite. Am descoperit ca Romania
nu e atat de departe de Cehia, cum pare pe
harta. Mi-am dat seama ca suntem mult mai
apropiati decat mi-am inchipuit. Am calatorit
in foarte multe tari, dar aict m-am simtit
ferieit” i Menzel, Cluy, 2013

Ati pornit la drum calauzit de maestri, de mentori?

Da! Mi s-a ridica mingea la plasa si datoritd subiectu-
lui... In fiecare moment mi-am amintit ce ma invitase
profesorul meu Vavra (Otakar Vavra, regizor, 1911-
2011).In plus, mi-am dorit sa fac un film asa cum l-ar fi
facut domnul Hrabal daca ar fi fost cineast. Am folosit
ceea ce am invatat, si anume cd imaginea trebuie sa
fie in contrast cu dialogul, cu sunetul... Totul trebuie
sd curga independent, fara suprapuneri. Nu-mi plac
filmele cu mult dialog, asa ca monologurile unchiu-
lui Pepin, pe care le-am luat dintr-o alta nuveld a lui
Hrabal, Tanecni hodiny (Ore de dans), nu din cea care
este suportul literar al filmului, erau in contrapunct cu
imaginile familiei care mergea la acel concurs. Cred si
acum ca este filmul cel mai apropiat de viziunea literara
a lui Hrabal. Sigur acel tip de filmare nu ar fi putut fi
facutintr-un film de lung metraj. Ceea ce m-a bucurat
a fost ca lui Hrabal i-a placut si ulterior mi-a propus
sd fac un film dupa o altd nuvela a sa Ostre sledovane
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filmele din ziua de astizi, multe nu au nimic in comun
cuasti, cua cunoaste. A sti inseamnd a sti sa faci ceea
ce faci pentru un consumator, pentru mine inseamna
a sti, a crea ceva pentru cineva. Creatia este legéturé,
comunicare; pentru ca oamenii sd se poatd uita la ceea
ce fac eu, sa ma inteleaga, eu trebuie sd stiu ceva despre
profesia aceasta, s stiu regulile, astfel incat oamenii
care nu le cunosc sd-mi inteleaga filmele.

Cum va pozitionati in istoria filmului ceh si universal?
Nu mi-am dorit sa fiu un varf de lance, ci un pod intre
filmele clasice, normale, si cele ce fac parte dintr-o
avangarda. Mi-am dorit, asa cum s-a intamplat si
in celelalte arte, cum au ficut si impresionistii, de
exemplu, sd gdsesc noi cai de exprimare, insd pas
cu pas, pentru a nu pierde in nicio clipa legitura cu
spectatorul. Acum trdim insa niste vremuri nebune,
in care cineva, daca pune un pisoar pe un postament,
devine artist, iar actul este catalogat drept arta.
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na dintre cele mai originale definitii ale comediei ii apartine lui

Woody Allen: ,comedia este o tragedie peste care a trecut timpul”.

Ne-am amintit de ea dupa ce am remarcat ca filmul romanesc cu

cel mai mare numar de spectatori anul trecut, Despre oameni i

melci de Tudor Giurgiu, isi datoreaza popularitatea abordarii cu
uMmor a unor traume recente ale societatii noastre, aducand pe ecran situatii
tratate nu cu mult timp h urma pe un ton incrancenat.

Si alte filme care se inscriu in aceeasi tendinta, ca de exemplu recent lansatul
Sunt o baba comunista de Stere Gulea, cuceresc publicul nostru si selectio-
nerii unor festivaluri internationale confirmand ca o comedie cu miza sociala
sau morala se poate impune asupra unor divertismente facile, bazate pe retete
de imitatie hollywoodiana. In formele ei hibridizate cu drama, comedia a avut
castig de cauza si in palmaresul premiilor nationale, anul trecut triumfand, la
Gala Premiilor UCIN sau a Premiilor Gopo, Toata lumea din familia noastra de
Radu Jude. Nu e nevoie sa insistam prea mult ca nu avem de-a face cu un
gen minor, dupa succesul de stima de care se bucura un maestru al situatiilor
si a replicii comice precum Nae Caranfil.

Reactivarea interesului publicului nostru pentru filmul romanesc gratie come-
diei, confirmata si de statistici (vezi pagina 64), ne-a facut sa dedicam dosarul
numarului acestui gen cu forme mai sofisticate sau mai populare, care invi-
oreaza pulsul cinemaului romanesc. lar, daca ar fi sa ne incredem in profetia
lui lon Popescu Gopo, ar trebui sa credem ca ,,in umorul romanesc (mai mult
decat in drame) sta cheia succesului viitor al filmului romanesc”.

Eu cred ca in umorul romanesc
(mai mult decat in drame? sta cheia
succesului viitor al filmului
romﬁnesc. lon Popescu Gopo (1952)
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DOSAR STAREA GOMEDIEI

Comedia, intre
1novatie s1 reteta

Mina1l FULGER

aca studiem atent istoria filmului roménesc,

ajungem la concluzia ca romanii au jubit

dintotdeauna comedia cinematografica. Mai
mult, daca privim clasamentul celor mai mari succese
de box-office din istoria cinematografiei autohtone,
observam ca primele pozitii din top sunt ocupate de
doud comedii, fiecare cu peste 14,6 milioane de bilete
vandute (nu de spectatori, cum gresit se afirma deseori,
deoarece multi roméni, din diverse motive, au ales
sa meargd de mai multe ori la cinematograf pentru
aceste filme), in timp ce alte sase comedii/parodii au
reusit sd patrunda in clasamentul cu 25 de locuri'.
Pe prima pozitie se afli Nea Mdrin miliardar (1979),
singura comedie (sau, mai bine zis, parodie) regizata
inainte de 1989 de catre Sergiu Nicolaescu, cel mai
popular regizor roman din perioada comunista. Iar
pe al doilea loc se plaseaza, la micé distanta, Pdcald
(1974), film semnat de un alt regizor foarte popular
in epoca, de aceasta data unul specializat in comedii,
Geo Saizescu. Totusi, pentru majoritatea criticilor
si istoricilor de film, cel mai mare regizor romén de
comedii este Jean Georgescu, caruia ii datoram doua
veritabile capodopere ale genului: O noapte furtunoasdi
(1943), ecranizare a piesei omonime de I. L. Caragiale,
si Directorul nostru (1955).

Anii 1990 nu au constituit o perioada buna pentru
comediile romanesti. Singurul nou autor de comedii®
care a reusit sd cucereascd publicul si sd-si pastreze
popularitatea pana astdzi este Nae Caranfil (deloc
intamplator, un mare admirator allui Jean Georgescu’®).
In al doilea deceniu postcomunist, pentru comedia
romaneasca, lucrurile au inceput sa se schimbe in bine.
De pild4, cel mai mare succes de box-office 1-a avut,
dupid 2000, o comedie, Garcea si oletenii (2002), in regia
americanului Sam Irvin, cu aproape 252.000 de bilete

vandute (cele mai multe pentru un film distribuit in
salile romanesti in acel an?). Insa nu doar din punct
de vedere financiar se poate vorbi de un reviriment al
comediei roménesti.

Consider ca aparitia siimpunerea pe plan interna-
tional a Noului Cinema Romanesc a avut o contribu-
tie benefica la dezvoltarea si diversificarea comediei
autohtone. Anuntat de Marfa si banii (2001), debutul
lui Cristi Puiu, Noul Cinema Romanesc a inceput sa
devind un fenomen cinematografic recunoscut global
in 2005, gratie celui de-al doilea lungmetraj al acelu-
iasi regizor. Putem afirma c4, fard putinta de tagada,
Moartea domnului Ldzdrescu a schimbat radical modul
in care cineastii romani isi concep si realizeaza filmele,
fie ele chiar si comedii.

George Demetru si Maria Maximilian in O noapte
furtunoasd, regia Jean Georgescu
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Sebastian Papaiani in Pdcald, regia Geo Saizescu

Este utild, in acest punct, o distinctie intre come-
diile de autor si comediile comerciale. Filmele lui
Nae Caranfil, de exemplu, sunt comedii de autor nu
doar pentru ca regizorul isi scrie singur scenariile, ci
si pentru cd toate aceste filme au in comun anumite
trasaturi narative si stilistice, imediat identificabile
de cétre spectatorii familiarizati cu opera sa, si, chiar
daca nu sunt explicit autobiografice, ne vorbesc evident
despre creatorul lor°. In schimb, o comedie comerciali
este un film mult mai putin personal - si, de obicei,
mult mai putin profund -, al cdrui regizor este mai
interesat sd-si distreze si relaxeze spectatorii decat
sa le propund intrebdri care il macina pe el sau sa-si
exprime viziunea asupra lumii. Cineastii responsabili
pentru aceste comedii comerciale rareori incearca sa
fie originali, recurgand de obicei la retete brevetate (in
general hollywoodiene).

In zona filmului de autor, intAmpinim deseori
probleme atunci cand vrem sd stabilim apartanenta
la genul comic a unor titluri. Existd scene comice in
filme precum Moartea domnului Lazdrescu sau Dupd
dealuri (2012) de Cristian Mungiu, dar este limpede
cd nu putem considera asemenea filme drept comedii.
Uneori vorbim despre tragicomedii sau ,,dramedii”
(barbarism de origine engleza), comedii dulci-amare
sau comedii negre, insd in acest text prefer s ma refer
doar la acele filme al caror ton general este mai degraba
comic decédt dramatic. Un alt exemplu relevant: in
opinia mea, Tovardsi, frumoasd e viata!, prima parte
a dipticului Amintiri din Epoca de Aur, cuprinzdnd
scurtmetraje regizate de Ioana Uricaru, Hanno Hofer,
Razvan Marculescu si Constantin Popescu, poate fi
etichetata drept comedie, in timp ce Dragoste in timpul
liber, a doua parte a acestui omnibus, incluzdnd doua
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mediumetraje regizate de Cristian Mungiu, este o
drama.

Sé cercetdm ce s-a intdmplat cu comedie roma-
neascd din 2005 incoace. In anul Mortii domnului
Lazdrescu, nici o comedie romaneascd nu a fost lansata
pe marile ecrane.

In 2006, regizorul Geo Saizesca a incercat s rega-
seascd, dupa peste trei decenii, succesul blockbuster-ului
sau Pdcald, insa sequel-ul, Pdcald se intoarce, a fost un
esec (filmul din 2006 a avut de aproximativ... 1.700 de
ori mai putine bilete vandute decat cel din 1974). O
altd comedie comerciald din acelasi an a fost Trei frati
de belea de Theodor Halacu-Nicon. Desi studiourile
MediaPro Pictures au apelat la aceiasi actori care, in
urma cu patru ani, se bucurasera de succes cu Garcea si
oltenii, cifrele de box-office au fost mult mai mici. Anul
2006 a marcat si debutul in lungmetraj al unuia dintre
cei mai importanti reprezentanti ai Noului Cinema
Romanesc, Corneliu Porumboiu. Filmul acestuia A fost
sau n-a fost? este o comedie in sensul in care Cehov
isi numea ,,comedii” piesele Pescdrusul sau Livada cu
visini, caci membrana comicd ce cdptuseste povestea
ii reveleazd treptat nucleul tragic.

In 2007, a avut premiera primul - si, din nefericire,
unicul - lungmetraj regizat de un tanar cineast foarte
inzestrat, Cristian Nemescu, care murise in anul pre-
cedent. California Dreamin’ (nesfarsit) este o comedie
de autor care i-a determinat pe criticii roméni sa-1
compare pe regizorul ei cu Nae Caranfil.

In 2008, insusi Nae Caranfil a revenit in cinemato-
grafele romanesti, dupa o pauza de sase ani, cu Restul
e tdcere. In acelasi an 2008, Horatiu Maldele, apreciat
actor de teatru, cinema si televiziune, a debutat - cu
stangul, in opinia criticii - in regia de film cu Nunta
mutd, al cdrui scenariu a fost scris de regizor impreuna
cu dramaturgul si prozatorul Adrian Lustig.

In 2009, MediaPro Pictures a lansat un film de
Craciun cu un story ce combina sugestii din Singur
acasd (Home Alone) si din Mosul cel rdu (Bad Santa).
Ho Ho Ho, semnat de un regizor spaniol care s-a impus
lucrand pentru studiourile roménesti amintite, Jests
del Cerro, a fost destul de bine realizat si primit, desi
premisele filmului nu sunt chiar romanesti. In ace-
lasi an a avut premiera deja mentionatului omnibus
Amintiri din Epoca de Aur.

In 2010, Sergiu Nicolaescu a ficut prima sa comedie
de dupa 1989 (si a doua dintr-o cariera indelungata),



Poker, bazata pe piesa omonimd a mai sus amintitului
Adrian Lustig, care a scris si scenariul. Poker a fost
gandit ca o satira a societatii roménesti postcomuniste,
dar a esuat lamentabil. Insa tot in 2010 Nap Toader
(regizorul cunoscut anterior ca Napoleon Helmis)
si-a lansat al doilea lungmetraj, Nuntd in Basarabia,
o comedie de autor pentru care el a scris si scenariul,
bazat pe experientele sale personale.

In 2011, Alexandru Maftei a debutat in lungmetrajul
de cinema cu o comedie romanticd (subgen pe care
regizorii romani de comedii nu-labordasera anterior),
Bund! Ce faci?, un film care a starnit dispute intre critici.
Dar cel mai mare succes al anului a fost o alta comedie
purtand marca MediaPro, Nasa. Filmul, regizat de spa-
niolul Jessus del Cerro si de romanul Virgil Nicolaescu,
are un scenariu ce aminteste de subgenul crime comedy
(sau black comedy, desi cele doud sintagme nu coincid
perfect) de la Hollywood, cu filme precum Cu mafia
pe urme (Married to the Mob). Tot in 2011, regizorul
Dan Chisu si-a lansat al doilea lungmetraj, Ursul, o
comedie tributara lui Emir Kusturica, iar operatorul
si producétorul Cristian Comeaga, cunoscut anterior
mai ales datoritd colaborérii sale cu Nae Carantfil, a
debutat regizoral cu La bani, la cap, la oase, o alta
tentativa de ,,comedie cu crime”.

2012 a fost anul in care cele mai vizionate filme
romanesti au fost doud comedii, Despre oameni si
melci de Tudor Giurgiu (un alt reprezentant important
al Noului Cinema Romaénesc), cu aproape 64.000 de
bilete vandute, si Minte-mad frumos de Iura Luncasu, un
romcom cu un scenariu — semnat de Adrian Lustig —
bazat pe clasicul quiproquo, cu aproape 56.000 de bilete
vandute. Sergiu Nicolaescu a mai semnat o comedie
satiricd, tot in colaborare cu Adrian Lustig; Ultimul
corupt din Romdnia, care avea sd devind ultimul film
regizat de Sergiu Nicolaesu, este de fapt o continuare a
esecului Poker. O altd incercare de comedie satirica este
...Mama ei de tranzitie!?!, in regia Cristinei Nichitus.
MediaPro Pictures a mailansat doua comedii regizate
de Jesus del Cerro, S-a furat mireasa, un alt crime
comedy in stil american, chiar daca inspirat de o tra-
ditie locala, si Ho Ho Ho 2: O loterie de familie, un
sequel a succesului Ho Ho Ho. Dan Chisu a mai scris
si regizat, de data asta cu un buget mult mai mic, $i
caii sunt verzi pe pereti. Comediile (sau tragicomediile)
de autor ale anului trecut au fost Visul lui Adalbert de
Gabriel Achim si Toatd lumea din familia noastrd de
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Radu Jude, doud filme cu accente absurde, care, din
pécate, au avut un succes mai mare in festivaluri decat
in cinematografele romanesti.

Anul 2013 ne-a adus pana acum o surprinzatoare
comedie dramatica de autor, Domestic de Adrian Sitaru
(film inovator narativ si stilistic, in care regizorul-
scenarist porneste de la anecdote cu si despre animale,
pentru a ajunge la adevaruri general umane), o noua
comedie tipica pentru MediaPro (Mamaia de acelasi
Jests del Cerro, avdand in rolul principal o populara
actritd comica, Stela Popescu), alte doud comedii dra-
matice, prima semnata de un regizor impus prin ecra-
nizari, Sunt o babd comunistd de Stere Gulea (adaptare
dupa recentul roman de succes al lui Dan Lungu, ce ar
putea marca revenirea comediei roménesti la sursele
literare contemporane), a doua osciland intre fantastic
sisatira, dar ratand pe ambele fronturi (Funeralii feri-
cite, al doilea film regizat de Horatiu Milaele sia doua
colaborare a sa cu Adrian Lustig), si 0 noud comedie
romantica, produsa independent (Love Building, debut
regizoral in lungmetraj al Iuliei Ruginad).

Mai multe concluzii se pot trage dupa aceasta rapida
trecere in revistd. In timp ce unii dintre reprezen-
tantii Noului Cinema Roménesc s-au indepartat de
comedie (Cristian Mungiu, Corneliu Porumboiu),
alti au redescoperit si au imbogitit acest gen (Tudor
Giurgiu, Radu Jude). In plus, au aparut noi regizori si
scenaristi specializati in comedii, precum Dan Chisu,
romano-spaniolul Jesus del Cerro sau Adrian Lustig.

In tentativa lor de a realiza filme delectabile, amu-
zante si antrenante pentru publicul romanesc, unii regi-
zori au revenit la formule mai vechi, care se dovedisera
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Sergiu Costache, Adrian Titieni si Gheorghe Ifrim in Domestic, regia Adrian Sitaru

eficiente in perioada comunistd, si au esuat, in timp
ce altii au copiat si importat retete hollywoodiene
si uneori au izbutit sd-si atingd scopurile. Regizorii
de comedii au abordat, inspirati de Hollywood, noi
subgenuri (romantic comedy, crime comedy, Christmas
movie etc.), determinand astfel diversificarea ofertei
cinematografice roménesti. Tot acesti regizori au recurs
la sequel-uri si la vedete (din teatru, televiziune sau
muzicd) pentru a atrage un public cdt mai numeros.

Nu in ultimul rdnd, cred ca, din 2005 incoace,
comedia romaneascd s-a dezvoltat si s-a diversificat
ca o reactie si o alternativa la Noul Cinema Romanesc,
etichetat depreciativ de catre adeptii cinematografu-
lui comercial drept ,minimalist” sau ,,mizerabilist”.
Statement-ul, implicit sau explicit, al regizorilor de
comedii comerciale ar putea fi rezumat astfel: ,Vrem
sd facem altceva, vrem sa ne amuzdm si nu sa ne depri-
mam spectatorii, vrem filme pentru publicul romanesc
si nu pentru cel din festivaluri”.

In comediile comerciale se strecoard chiar sageti
ironice la adresa Noului Cinema Roménesc. De pilda,
in Minte-md frumos, personajul interpretat de Andi
Vasluianu (altminteri un actor des intalnit in filmele
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Noului Cinema Romanesc) afirma despre o partida de
sex pe care prietenul sdu ar fi trebuit s-o inregistreze
prin webcam (,,gafaituri i miscari de picioare la cadru
fix”, o descrie al doilea personaj): ,Dacé-1 trimiteam la
Cannes, lua si dsta premiu”. Aluzia scenaristului Adrian
Lustig (care, deocamdatd, nu a ajuns cu nici un film
la Festivalul de la Cannes) este mai mult decét clara.
Duelul dintre Noul Cinema si noile comedii continud,
in beneficiul publicului roménesc.

Note

1.V, printre alte articole din presa, Sebastian S. Eduard, , Top — Nea
Marin miliardar, cel mai vizionat film”, in Jurnalul national, 22
noiembrie 2006, http://jurnalul.ro/stiri/observator/top-nea-marin-
miliardar-cel-mai-vizionat-film-7458.html (verificat la 30 septem-
brie 2013).

2. V. Dana Duma, “Nae Caranfil and ‘Maximalist’ Aesthetics”,
Close Up, vol. 1, nr. 1, 2013, pp. 22-25.
Ibidem, pp. 21-22.
Datele de box-office provind productiile cinematografice romanesti
de dupa 1989 sunt preluate de pe site-ul Cinemagia, care foloseste
informatiile furnizate de Agentia Champions.

5. V. Dana Duma, op. cit.
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Tronie §i umor 1n
Noul Cinema Romanesc

CHRISTINA STOJANOVA

elainceputul actualei explozii cinematografice
denumita Noul Cinema Romanesc, regizorii

romani au demonstrat o vocatie pentruironie,

care submineaza si chiar deconstruieste realismul
naratiunilor lor de tip ,.felie de viata”. E destul si ne
amintim de primul film al lui Cristi Puiu, Marfa si
banii (2001), care se situeaza la limita cu farsa prin
coincidentele ridicol de amenintatoare care le mineaza
drumul celor trei tineri deveniti accidental traficanti
de droguri. Intr-adevir, urmatorul film al lui Puiu,
aclamatul Moartea domnului Lizdrescu (2005), a fost
promovat de trailer-ul international ca o ,,comedie
neagra”. Trailer-ul scoate in evidentd simbolismul
onomastic — numele protagonistului, Dante Lazarescu,
aminteste ironic de ,naratiunile influente din cul-
tura occidentald” — ,,Infernul” de Dante Alighieri si
personajul biblic Lazér - si infatiseaza coborarea lui
in sistemul medical romanesc ca pe o succesiune de
peripetii caraghioase, inseland asteptarile spectatorilor
de a vedea umanismul proverbial al doctorilor si al
spitalelor. Pand si Aurora (2010), cvasi-documenta-
rul de peste trei ore care-l are in rolul principal (in
interpretarea actoriceascd a lui Puiu) pe sociopatul
Viorel, e plin de momente comice cauzate de discre-
panta dintre prezenta insipida a lui Viorel si mécelul
pe care il intreprinde tacticos, ucigand patru oameni
nevinovati intr-un interval de timp de aproximativ o zi.
Acestei ,,ironii inevitabile” a realismului din NRC si
proximitdtii ei fatd de umorul negru, de suprarealism
si absurditate, le este consacrat acest eseu, canalizan-
du-se de aceastd data pe cel mai recent film al lui Tudor
Giurgiu (Despre oameni si melci, 2012), respectiv al lui
Radu Jude (Toatd lumea din familia noastrd, Romania-
Olanda, 2012). De-a lungul expunerii, eseul face refe-
rire si la filmele maestrului in absurditate mucalitd

Hazardul

e maestrul
umorulul.
Max Ernst

din NCR, Corneliu Porumboiu, al carui ultim film
de pana acum, Cdnd se lasd seara peste Bucuresti sau
Metabolism (2013), se anuntd a fi, dupd cum ne-am
astepta, o deconstruire meta-cinematografica inso-
lentd a mult-vehiculatei estetici realiste NRC, in care
se incadreaza si el, dezviluind in saptesprezece cadre
lungi cata muncd intrd in punerea in scena a ceea ce va
pérea mai tarziu fluxul vietii ,,luate prin surprindere”,
asa cum a numit-o Dziga Vertov.

Luéind ca fundament traditia ironica aristotelica,
definitd ca mecanism comunicativ prin care spunem un
lucru ca sd sugerdam altceva, autoarea Linda Hutcheon,
in studiul ei exhaustiv despre ironie (Irony's Edge: the
Theory and Politics of Irony/Tdisul ironiei: Teoria si
politica ironiei, Londra/New York, 1995), descopera
cum, prin ,suprapunerea sau frictiunea intre sensuri”,
ironia ,fiinteaza din interactiunile dintre ce se spune
si ce nu se spune, dar de asemenea dintre intentie
si interpretare, la fel ca dintre sistemele de semne
vizuale si auditive”. Mai mult, in calitate de ,,strategie
discursivd”, ironia, ca umorul in general, are ,,multe
in comun cu puterea si discursurile dominante”, fie
ele ideologice, sociale, culturale si estetice.

Despre oameni si melci e in egald masura o pastisa
si un omagiu al Senatorului melcilor (1995) de Mircea
Daneliuc, intretdiat de elemente de comedie roman-
tica si folosind, astfel, umor si ironie benigna, ceea
ce Hutcheon numeste ,ludicd” si ,problematizantd”,
unde contradictia intre sensurile superpuse este mica.
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Monica Barlddeanu si Andi Vasluianu in filmul Despre oameni si melci

Filmul lui Daneliuc, pe de alta parte, pitrunde in zona
minatd a functiilor ,,opozitionale” sau ,,conflictu-
ale”, unde ciocnirea ironici a contrariilor rezultd din
satira sociala si chiar umor negru. Fard indoiala, a fost
inlocuitd comunitatea discursiva a spectatorilor care
au asistat la contradictiile pronuntate din Senatorul
melcilor, iar aceea noua gandeste diferit: din punctul
ei de vedere - si din cauza unei foarte lungi perioade
de ,tranzitie” citre democratie si economie de piatd
-, perioada post-comunista de inceput arata fie ca
un paradis pierdut, fie — din cauza schimbdrii gene-
rationale - ca un timp imemorial. Asa se explica un
numar de filme est-europene recente despre anii ‘80 si
‘90, care se intorc cu nostalgie si ironie ludic-ambigua
citre evenimentele din acea vreme, cum reiese din
asa-zisa tendinta estalgicd din Germania si vechea
Iugoslavie, manifestata in artd si cultura populara si,
daca restrdngem teritoriul la filmele din NRC, in Cum
mi-am petrecut sfarsitul lumii (2006) al lui Catdlin
Mitulescu si omnibus-ul Amintiri din Epoca de Aur
(coproductie Romania-Franta, 2009).
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O scurtd inventariere a tropilor narativi i a sim-
bolurilor care le sunt comune filmelor Senatorul mel-
cilor si Despre oameni si melci dezvaluie mecanismul
prin care opereaza functiile lor ironice foarte diferite.
Distribuirea lui Dorel Visan in rolul aparatcicului
postcomunist in ambele filme e un punct de plecare
interesant pentru discutarea acestui subiect. In filmul
lui Daneliuc, Visan il joacd pe senatorul Vartosu,
care ajunge in provincie pentru inaugurarea unei noi
centrale hidroelectrice. Fost lider comunist devenit
oportunist nou-imbogatit, senatorul s-a dezis repede
de loialitatea fata de Partidul Comunist omnipotent
in favoarea loialitétii (la nivel declarativ) fata de recent
infiintatele discursuri dominante ale corectitudinii
politice: cele despre democratie, piata liberd, egalitate
intre sexe si etnii. Cu toate astea, natura lui hedonista
nereformata ii joacd feste — lui si intregii localitati, de
altfel. In consecinta, dorinta lui exotica de a consuma
la cind melci din partea locului (cu care sa rasfete
echipa unei televiziuni elvetiene, care se intdmpla sa
stea in acelasi refugiu pitoresc) devine un catalizator



pentru evenimente de cosmar, care vor incalca mai
toate drepturile sociale nou-adoptate de romani. Iar
cind satenii sunt péstoriti in masa in sus pe deal de
autoritatile locale, care 1i pun sa adune melci, o tindra
invatitoare e violatd de doi romi, un birbat e omorat
accidental, iar satul se preschimba repede intr-un
infern ucigétor, pe care echipajul
elvetian, altfel indiferent, il inre-
gistreazd cu fervoare. In filmul lui
Giurgiu, un Visan mai imbatranit
e distribuit in rolul lui Vladimir,
directorul unei mari uzine din
provincie, al cdrui rol e insa de a
o prezida in timpul caderii. El are
planuri semi-ilegale pentru uzina
falimentatd, in care il vor asista
doi afaceristi francezi pe punctul
de a sosi in oras. Filmul incepe cu

Vladimir pregatind un discurs, in Dorel Visan in Senatorul melcilor...

timp ce televizorul din biroul lui
difuzeaza un reportaj despre vizita
lui Michael Jackson la Bucuresti,
in cadrul turneului Dangerous din
1992. Secventele de la filmarea
videoclipului pentru Police Walk
pe un stadion bucurestean — ara-
tand starul inconjurat de mii de
figuranti si purtand o uniforma
de politist roman - sunt urmate
de imagini in care Jackson se
intalneste cu presedintele Iliescu,
o onoare disproportionatd pentru
o vedeta pop! Folosind materialul
cu scop simbolic si politic, Giurgiu
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romantice. Distribuirea, alaturi de Dorel Visan, a unor
staruri din NRC precum Andi Vasluianu (George) si
Monica Barladeanu (Manuela), cunoscuti in principal
pentru personajele lor dramatice sau chiar tragice -
Aurel, sotul coplesitor de devotat din Cealaltd Irina
(Andrei Gruzsniczki, 2009) si eroina eponima din
Francesca (2010).

Comportamentul lui Vladimir
fatd de afaceristii francezi - in ace-
lasi timp servil si mandru, amin-
tind puternic de atitudinea senato-
rului Vartosu fata de televiziunea
elvetiand - constituie incd un nivel,
intertextual, de ironie. Pentru ca
vrea sa ascundi ci, dacd e vinduta,
fabrica va fi inchisa si dezasam-
blatd, Vladimir lanseaza un zvon
cé francezii o vor reorganiza ca

sa producd melci la conserva (sic!)

pentru export. Intre timp, Manuela
— care incepe o relatie amoroasa cu
Olivier, fiul afaceristului, al cirei
progres va culmina triumfator cu
o cerere in casdtorie la petrece-
rea cu karaoke - ii informeaza pe
muncitori de intentiile adevarate
ale lui Vladimir.

Intr-o altd intorsituri roman-
tica, Olivier promite sa péstreze
uzina drept cadou de nunta, iar
filmul se incheie cu un cadru larg
cu muncitorii din uzina, pastoriti
in masa in sus pe deal, ca sd adune

melci pentru export. Potentialul
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stabileste astfel incongruenta intre
global si local.

Neglijenta aroganta pe care o afiseazd Vladimir fata
de nevoile muncitorilor e sugerata in plus prin citatele
din ganditorul roméan emigrat (cenzurat, pe vremuri)
Emil Cioran - citate pe care le recita in francezd, ficand
aluzie la o fervoare francofilé care a luat in stapanire
elitele roméanesti din acele timpuri. Contrastdnd aceasta
scend cu urmatoarea, in care chipesul George face
sex cu frumoasa Manuela, secretara lui Vladimir, pe
acoperisul uzinei, Giurgiu adauga inca un strat de
amuzament ironic care uneste, in adevaratd maniera
postmoderna, satira sociala cu ludicul unei comedii

sarcastic din suprapunerea de sen-
suri in acest citat vizual direct din
Senatorul melcilor nu poate fi subestimat. Ceea ce
Daneliuc vedea ca pe un act de umilire publica provo-
cat de autoritatile arogante e reinfatisat, dupa aproape
doua decenii de inrdutitire a economiei, ca o solutie
acceptabild pentru un impas economic serios. Mai
ales venind dupd esecul planului de rezerva, initiat de
George, conform cdruia muncitorii urmau si obtina
bani pentru donatii de sperma si, astfel, si-si permita
sa cumpere ei insisi fabrica. Acest fir narativ repre-
zintd inca un nivel de ironie energic, vizand simultan
doud manifestari comune ale machismului balcanic:
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Anca Androne in Visul lui Adalbert,
regia Gabriel Achim

increderea excesiva in solutii rapide si in mitul vigorii
sexuale extraordinare.

Toatd lumea din familia noastrd deconstruieste
incd un mit machist prin supravegherea atenta a lui
Marius (Serban Pavlu), un tip divortat de treizeci si
ceva de ani, de-a lungul unei zile cruciale din viata
lui. Ca si Emilian, protagonistul din Principii de viatda
(Constantin Popescu, 2010), pana la sfarsitul zilei el
isi vede viata cum se duce de rapa. Spre deosebire de
Emilian, insa, Marius pare un ratat, si incd unul care
nu se recunoaste ca atare. Functia ironica de natura
»conflictuald” se continud aici in umor negru, rezultat
din diferenta crescanda dintre imaginea lui Marius
despre el — una de barbat modern sofisticat, perfect
impacat cu divortul si cu restrictiile in a-si vizita fiica
de cinci ani, Sofia, care locuieste cu mama si cu noul
ei partener, Aurel (Gabriel Spahiu) - si adevératul
comportament al lui Marius, intolerant si cu predis-
pozitii spre violenta.

In cazul lui Marius, aceasta e criza post-comu-
nistd a masculinitatii, precipitatd de aparitia ideilor
occidentale feministe, ca parte a noului discurs al
corectitudinii politice.

Alte marci ale ,,bifurcatiei semantice”, indicAnd
diferite ,traume sociale” endemice pentru post-co-
munism - somajul, co-dependenta dintre périnti si
copiii adulti, destramarea legaturilor familiale — apar
de la inceputul filmului, cAnd un Marius mahmur
bine, pe cale sé o ia pe Sofia la mare pentru un week-
end, trece pe la parinti, ca sa le imprumute masina
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pentru excursie. Obisnuitele glume badarane intre tata
si fiu degenereazd repede intr-o ceartd propriu-zisa
despre fosta sotie a lui Marius, Otilia (Mihaela Sirbu).
Si, daca Marius incearcd sa-si apere divortul ca fiind
civilizat”, tatal lui, fiind tiranul domestic nerefor-
mat care e, spune, fara si-si indulceasca mesajul, ca
Otilia ii manipuleaza fiul folosind-o pe Sofia, si multe
altele pe deasupra. Cand Marius, in sfarsit, ajunge la
Sofia, o géseste incd dormind, cu programul dat peste
cap si — cum insista bunica ei si tatal vitreg — febrila.
Indiferent dacé problemele ei sunt reale sau, cum incepe
sa bianuiasca Marius, sunt doar o scuza, declamata de
mama fetei ca sd-l frustreze din nou pe el, devine tot
mai evident cd ideea de a tari copilul afard din oras,
dupa ce tocmai s-a intors dintr-o vacanta petrecutd in
straindtate, nu e o idee tocmai bund. Dar, in loc s isi
revizuiasca planurile cinstind imaginea de tatd grijuliu
pe care incearca sa o proiecteze, Marius, deja coplesit
de emotii contradictorii si incitat de predica tatalui lui
si de concluzia geloasa cé Sofia se indepérteaza de el,
insistd cu incapatanare sd plece cu ea. Cind se intoarce
mama, scandalul deja a izbucnit! La doar citeva minute
de cAnd Marius recita haiku-uri si ii dadea flori bunicii,
de cand ii declara Sofiei cd ,toata lumea din familia
noastra va merge in Rai”, pentru cé sunt toti — inclusiv
Aurel si Otilia (dar excluzand ,,un unchi”) - oameni
buni la suflet, Marius il loveste neintentionat pe Aurel
cu capul de usd, cAnd acesta incearcé sa-l opreasca si o
scoatd din casa pe fetita. Si, cu toate cd Aurel a suferit
doar o vanitaie minord, resentimentele Otiliei fatd
de Marius sunt asa de puternice, incat femeia suna la
politie ca sa raporteze un caz de violenta domestica.
Aparent, ea considera cd e mai simplu sd lase legea
sa-i rezolve problemele de familie, in loc sa incerce sd
discute despre diferentele lor cu Marius, care e in mod
evident din ce in ce mai lipsit de control.

In rolul lui Marius, Serban Pavlu a avut ocazia
foarte rard de a explora cea mai larga paletd posibila
de emotii umane, variind de la tandrete induiosatoare
fata de Sofia si incercari finale disperate de a i recastiga
Otiliei iubirea sau mécar simpatia, pana la cele mai
adanc cufundate resurse de cruzime emotionala si
fizica fatd de Otilia si Aurel si, nu in ultimul rand, la
umilirea caraghioasa a evadarii lui finale catre suferinta
care il asteaptd, cel mai probabil.

Mihaela Sirbu, la putin timp dupa partitura din
Tatdl fantomd (2011, regia Lucian Georgescu) care a



lansat-o, portretizeaza cu succes, in rolul Otiliei, o
femeie reticentd, pasiv-agresivd, in contrast masurat
cu temperamentul exploziv al lui Pavlu, ficandu-le
astfel incompatibilitatea maritala dureros de evidenta.
Ironia ,,bifurcatiei semantice” este ca, pe de o parte,
ea se considera o femeie emancipatd, capabild s aiba
grijd de mama si de fiica ei, dar, pe de alta parte, isi
satisface dorinta destul de conservatoare de a-si domina
sotul supus, care se da peste cap ca sd ii facd pe plac.
Aranjamentul Otiliei e de fapt reprezentativ pentru
ideea multor femei post-comuniste despre feminismul
occidental, pe care-1 vad nu ca o forma de egalitate
luminata, ci ca pe o simpld inversare in relatia de
putere, cu femeile domnind acum asupra barbatilor,
chiar cu sprijinul legii, dacé e necesar.

In aceasti lumind, meriti mai multi atentie Gabriel
Spahiu in rolul pretins-timidului Aurel. Dincolo de
contrastul extrem - si, deci, ironic — cu Marius pe care
i-1 rezerva naratiunea, e un exemplu de auto-transfor-
mare a machismului traditional in opusul lui, la fel de
nepldcut - o fapturd umild domesticitd, aproape fara
sex, mereu la dispozitia femeilor din casa, fara coloana
vertebrald si fara suflet. Sau oare asa e? Cand il ataca
Marius cu tirbusonul in bucatarie, la inceput, Aurel
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sufera in ticere, dar, dupd ce e imobilizat si legat la gura,
incepe sd zbiere la Otilia, invinuind-o pentru drama
familiala in limbaj si mai obscen - si surprinzator de
audibil, in ciuda cédlusului — decét al lui Marius, sco-
tand la iveald astfel adevarata lui fata, una preficutd. E
greu de imaginat alt actor in rolul lui Spahiu, superbul
maestru NCR al umorului mucalit si al dublului inteles;
e destul sa ni-l amintim ca Iulica Ploscaru, instructorul
de protectia muncii stingace si fatalist din Visul lui
Adalbert (regia Gabriel Achim, 2012).

E alarmant in Toatd lumea din familia noastrd ca
mare parte din degringolada se petrece in fata Sofiei,
pe care, in cel mai detestabil gest al personajului lui,
Marius o roagd sa stea martora la acuzatiile lui impo-
triva mamei fetei si lui Aurel. Judecand dupa reactiile
autentice ale micii Sofia Nicolaescu, suntem tentati
sa credem cd probabil n-a fost scutita de tot haosul
si toatd vulgaritatea, desi asta n-ar trebui sa ne ingri-
joreze atunci cand omul din spatele camerei e Radu
Jude, ale carui standarde de rigoare etica sunt o parte
intrinsecd din standardele lui estetice. Altfel, filmele
lui n-ar fi atat de reusite!

Traducere din limba englezd: Irina Trocan

AT gl

Jean Constantin si Dorothea Petre in Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii, regia Catdlin Mitulescu
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Noul umor romanesc:
a fost sau n-a fost?

ANDREI SENDREA

e reproseaza filmelor Noului Val Roménesc

pesimismul si atmosfera apasatoare, cind, de

fapt, umorul este omniprezent, doar cé reteta
nu este una cu care marele public sa fie obisnuit. E
vorba de un comic care rareori duce la comedie si, cu
toate astea, nu este o metoda de a refuza publicului
ceea ce i se cuvine (happy-end-ul, momentul in care
comicul devine comedie), ci dimpotrivd: umorul este
cheia prin care acesti regizori ,tristi” incearca sa atraga
publicul spre subiectele serioase. Acest mod de a privi
categoria estetica a comicului, disjuns de finalitatea sa
cea mai comund (comedia ca gen), a permis regizorilor
o mare libertate si creativitate in constructia situati-
ilor si a personajelor comice. Pentru a ilustra aceasta
diversitate, am analizat patru filme de referinta pentru
Noul Cinema Romanesc, filme care se situeaza si cel
mai aproape de eticheta ,,comedie”.

A fost sau n-a fost? (r. Corneliu Porumboiu, 2006)

Filmul lui Corneliu Porumboiu este cea mai premiata
comedie romaneascd din ultimii ani. Umorul este
anuntat inca din titlu, o citare parodica a celebrei
intrebari hamletiene. In acelasi timp, titlul oferi si
reversul comicului, o presimtire a derizoriului in care
plutesc existentele celor trei eroi (si ale comunitatii din
care fac parte), raportat la importanta evenimentului.
In fine, la un ultim nivel, titlul filmului se desprinde
de diegeza si devine o intrebare retoricd, insotitd de
un zdmbet amar, adresat publicului-tinta: ,,a fost sau
n-a fost?” devine ,,s-a schimbat ceva?”.

Réspunsul il gasim ascuns in situatiile amuzante
in care regizorul isi pune personajele, dar mai ales in
modul in care sunt construite aceste personaje. Din cei
patru revolutionari autentici, doi au murit, unul a plecat
din tara, iar singurul ramas (profesorul Manescu)
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devine un fel de bufon betiv al cetitii. Securistul de
dinainte este un suav (la propriu, el este prezent doar
prin vocea efeminata) si prosper om de afaceri. Fostul
inginer textilist (Jderescu) a ajuns patron de televizi-
une si gazda de talk-show politic si se impauneaza cu
citate invdtate pe de rost din filozofii greci, ceea ce nu-1
impiedica sd-si injure invitatii care nu isi confirma
prezenta in emisiune.

In fine, cel mai elocvent exemplu il gdsim in per-
soana batranului pensionar (Mos Piscoci), care inainte
de Revolutie facea pe Mos Gerild, iar acum face pe Mos
Craciun. El e singurul care saboteaza (neintentionat)
decorul ridicol in care e pus sd evolueze: confectioneaza
béarcute de hartie.

Remarcabil la acest film este modul in care reuseste
sa creeze umor in decorul static, strimt si neofertant al
platoului de televiziune in care se desfdsoard mai bine
de jumitate din film. In fata camerei agezata frontal
(ca la televiziune) regizorul pune actorii sa joace la
prim-plan, toti trei in acelasi timp. Se naste astfel
comicul, nu doar din ceea ce spune un personaj, ci
si din reactia celorlalte personaje, reactie atat de greu
de perceput (atentia spectatorului e condusa spre cel
care vorbeste), incat foarte mult din umorul filmului
devine imperceptibil la o singurd vizionare. Cel mai
bun si reusit exemplu care poate fi citat este momen-
tul in care moderatorul vorbeste, fara si inteleagd,
despre mitul pesterii al lui Platon (umorul este dublat
de fetele contrariate ale invitatilor); cAnd Jderescu
anunta profetic ,,datoria mea ca jurnalist este ca, dacd
am iesit cumva din aceasta pesterd, sa nu intrdm in
alta mai mare”, reactia lui Mos Piscoci este sd batd-n
lemn, gest aproape imperceptibil, care se desfdsoara
si pe jumadtate in afara cadrului.

California Dreamin’ (Nesfarsit) (r. Cristian Nemescu, 2007)
Singurul lungmetraj al regizorului Cristian Nemescu
este o comedie atipica. Aici, comedia merge in paralel
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Andi Vasluianu, Ion Sapdaru si Armand Assante in California Dreamin’ (Nesfarsit), regia Cristian Nemescu

cudrama si cu satira sociald, pana cand finalul filmului
ineaca comicul intr-o baie de sange, ldsand in urma
doar un zambet pentru curajul regizorului de a refuza
un happy-end si pentru capcana pe care ti-a intins-o.

Comicul in acest film este creat printr-o tehnica de
ciocnirea civiliza‘giilor, solda‘gii americanivs. romani,
prilej de a exhiba cu umor toate tarele si kitschul unei
societati in tranzitie. Mici hotii, compromisuri, bunul
plac al potentatilor zilei vs. uniforme, reguli, reti-
nere militard. Umorul reiese din efortul necontenit
al roménilor de a intra in gratiile americanilor, efort
care, evident, se transforma in kitsch (Turnul Eiffel,
Dracula si prostituate, toate intr-un singur loc) si in
inadecvare (cAnd primarul decreteazd ca mancarea e
gratis, grevistii renuntd la pancartele pe care scrie ,,Ne
e foame!” si pun mana pe tacimuri). E un tip de umor
care poate cadea usor intr-un soi de vulgaritate facild,
dar pe care regizorul reuseste si-1 controleze destul
de bine, printr-o infuzie de candoare si bunavointa
fata de periferia nefunctionald pe care o prezinta. Cu
aceastd bunavointa, regizorul reuseste cateva momente
remarcabile, ca de pildd scena de seductie pe care o
pune la cale fata lui Doiaru, in care Maria Dinulescu

devine un obiect de atractie erotica chiar si cu coji de
seminte pe buze.

Pe langa acest umor evident, de mare public, cu
momente mai rafinate sau mai groase, filmul pune
in scend si cAteva observatii sociale foarte fine, tot
sub umbrela umorului. De pildd dansul prieteniei
pe care il fac primarul si capitanul american: dupa
traditionala strangere de mana, primarul vrea sa-1
imbréseze, civilizatiile se ciocnesc, americanul (militar
pe de-asupra) nu e obisnuit cu asemenea manifestari
si, pentru cateva secunde, fiecare std cu mainile pe
bratele celuilalt, cautand o rezolvare la situatia jenanta;
romanul ridicd o mand moale la ureche, in semn de
salut militar, iar americanul apeleaza la intuitia lui de
civilizatie superioara si binevoitoare (dar ignoranta) si
se inclind budist cu palmele lipite sub bérbie, de parcé
ar fi aterizat intr-un catun vietnamez - in definitiv,
lumea a treia e una singura.

Un alt moment foarte bun este urarea pe care o
face primarul la petrecerea datd pentru americani:
»Acestea fiind spuse, sd ne distraim roméneste”, urare
urmatd de patru cadre separate, cu prim-planuri ale
muzicienilor, toti tigani.
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Mircea Andreescu, Teodor Corban si Ion Sapdaru in filmul A fost sau n-a fost, regia Corneliu Porumboiu

Amintiri din epoca de aur: Dragoste in timpul liber

(r. Cristian Mungiu, 2009)

Amintiri din Epoca de Aur este o colectie de sase scurt-
metraje scrise de Cristian Mungiu si regizate de cinci
regizori diferiti. Cele doud segmente regizate de Cristian
Mungiu, Legenda vanzitorilor de aer si Legenda soferu-
lui de gdini, reunite sub titlul Dragoste in timpul liber,
sunt doua scurtmetraje destul de lungi si realizate
intr-o manierd unitard.

In aceste doui filme, Cristian Mungiu construieste
umorul cu o penurie de mijloace, umor minimalist
roménesc i-am putea spune, si reuseste sa umple peste
o ora de film cu doud subiecte care se puteau epuiza
in cinci minute, si asta fard ca cele doud scurtmetraje
sa aiba timpi morti.

In Legenda vanzitorilor de aer, umorul este con-
struit matematic, prin repetitia aceleasi situatii (doi
tineri care furd borcane pentru ale valorifica la centrul
de colectare) si reinventarea personajului (proprietarul
borcanelor si sticlelor) care trebuie pacalit. Pitch-ul
celor doi ,,angajati” ai Ministerului Chimiei variaza
in functie de preocupirile si fundalul social al celor
pacaliti. Repetitia este ritmata de cresterea mizei (de
la o sticla, la cateva sute) si de cresterea gradului de
inventivitate al mijloacelor de a intra in casele oame-
nilor si de a-i convinge, mijloace care devin cu atat mai
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amuzante pentru spectator, cu cat personajele renunta
la precautii si isi asuma mai multe riscuri.

In Legenda soferului de gdini, umorul este construit
cu mijloace chiar mai reduse. Se iau doua momente
(singurele explicite) de umor, care trddeaza preocupa-
rile sexuale constante ale personajului principal: ,iti
cade un nasture”, replica adresatd nevestei si ,,aveti
putina fiina”, replicd adresata patroanei de han. Intre
aceste doua elemente, Mungiu tensioneaza o sfoara si
il pune pe Vlad Ivanov (soferul de giini) sa danseze
pe ea: intre nevasta, care doarme mereu cu picioarele
dezvelite, dar tine post, si patroana de han, o tentatie
erotica de care incearca sa se apropie prin metoda exer-
satd a economiei paralele din ultimii ani de comunism,
personajul lui Ivanov este amuzant in orice situatie,
pentru cd toate actiunile lui si toate privirile au in
spate acest motor erotic.

Fiecare dintre aceste filme mizeazd pe un umor
foarte particular: umor de limbaj cu A fost sau n-a
fost?, inclinatia spre spectacol de mare anvergura si
spre ,,rasul sanatos” in California Dreamin’ si o anu-
mitd puritate a comediei, combinatd cu o nostalgie
optimistd, in Legendele lui Cristian Mungiu. In ace-
lasi timp insa, toate aceste filme au in comun faptul
cd lucreaza mult mai conceptual, comicul e rareori
gratuit si revine mereu la temele majore ale filmului.
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Comedia romaneasca
ceva vechi, ceva nou,
ceva imprumulat, ceva gri

JoaANA MORARU

ilmul romanesc cu cel mai mare succes la

public este o comedie. Regizat in 1979 de Sergiu

Nicolaescu, Nea Mdrin miliardar se afla in frun-
tea unui top zece al celor mai populare filme romé-
nesti din toate timpurile, adunand peste 14 milioane
de bilete vandute numai in Roménia (desi statistica
epocii este mai mult sau mai putin de incredere), intr-o
perioadd in care salile de cinema abunda, iar oferta
de divertisment este limitatd. In top nu se regaseste
niciun film realizat dupa 1989.

Intre 1990 §12000, numarul de spectatori ai filmelor
romanesti incepe sa scadd. Cei care mai atrag sutele de
mii de oameni in sili sunt Lucian Pintilie, Dan Pita,
Mircea Daneliuc, Sergiu Nicolaescu, Andrei Blaier.
Cel mai mare succes al perioadei este tot o comedie,
regizata de Nicolae Corjos in 1991: Liceenii rock’n’roll
- 3 milioane de bilete vandute.

Dupa 2000 incepe ceea ce se numeste Noul Cinema
Romanesc. In prezent, in contextul in care exista foarte
putine séli de cinema, iar variantele de agrement sunt
nenumadrate, ceea ce atrage spectatorul in sala la un
film roménesc este parafa festivalului european, pre-
tioasele frunzulite aurii de pe afis: Cannes, Venetia,
Berlin, Locarno. Este catalizatorul care le aduce unor
regizori precum Cristian Mungiu, Cristi Puiu, Corneliu
Porumboiu sau Célin Netzer in jurul a o suta de mii de
spectatori (media fiind mult sub acest numar) si care
ii ajutd sa depaseascd bariera rusinoasa a salilor pustii
si a disparitiei rapide in care se poticnesc alti regizori.

Si totusi, filmul romanesc de dupa 2000 cu cel mai
mare succes la public este, din nou, o comedie, ba
inca una fird pedigree-ul festivalier: Garcea si oltenii,

regizat de Sam Irvin in 2000 - aproape 300 sute de
mii de spectatori. In acelasi an, acelasi producitor al
lui Garcea, MediaPro Pictures, lanseaza un cu totul
alt gen de comedie, care este al doilea cel mai popular
film de dupa anul 2000, cu 113 mii de platitori de bilet:
Filantropica, al lui Nae Caranfil.

Urmand ceea ce poate fi numit cel mai obiectiv
criteriu de departajare al filmelor, respectiv succesul
la public, fiecare perioada importantd a cinematogra-
fiei roménesti are un soi de céstigdtor, de fiecare data
o comedie. Simpla insiruire a unor performante de
box-office nu formuleaza explicatii si nici nu emite
verdicte, dar este un punct de plecare.

In filmul lui Sergiu Nicolaescu, un tdran oltean,
nea Marin Juvete din Bailesti, este luat drept miliar-
darul american Marlon Juvett. Personajul exista deja,
interpretat de acelasi Amza Pellea in citeva scheciuri
televizate. Nu este exclus ca popularizarea prealabild a
personajului, prezenta unei echipe de actori celebri in

I'

Mircea Diaconu in Filantropica, regia Nae Caranfil
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Amza Pelea in Nea Mdrin miliardar, regia Sergiu Nicolaescu

epoca si insasi regia semnata de un regizor-vedetd sa fi
atras atatia spectatori. Se poate specula §i pe marginea
prezentei in film a unei vagi arome occidentale, care
ar fi putut atrage curiosi.

Insi elementele-miza sunt gagurile fizice si poantele
exersate de multe alte generatii de cineasti: oamenii se
aleargd pana ajung cu picioarele pe sus si se manjesc
cu frisca, iar fiecare giumbusluc de tipul cazatura,
busiturd, alunecus e marcat de céte un efect sonor
pavlovian. Opuse acestui tip de escapism sunt filme
ca Reconstituirea (Lucian Pintilie, 1970) sau Secvente
(Alexandru Tatos, 1982), care exploateaza cotidianul
dramatic si il traduc in cheie comicd, urmand roma-
nescul principiu de ,,a face haz de necaz”.

Tudor Caranfil afirma despre Liceenii rock’n’roll ca
»story-ul e inlocuit prin situatii si dialoguri incoerente.
Dar protagonistii au prospetime, farmec, umor si
expresivitate, ceea ce a atras in sili aproape 3 milioane
de spectatori, record de box-office postdecembrist.”

Este intr-adevér posibil ca, pentru anumiti
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spectatori, personajele sd aiba prospetime, farmec,
umor si expresivitate. Ceea ce in mod sigur nu au
sunt tricourile. Exista mai multe secvente de dragoste,
iar actritele Oana Sarbu si Cesonia Postelnicu apar
in varianta topless. Corjos nu este singurul regizor
care profita de conditiile postdecembriste de creatie
pentru a isi expune fizic personajele; Mircea Muresan
ii urmeaza exemplul in Miss Litoral siin A doua cidere
a Constantinopolului. Deci, este posibil ca o mare parte
din popularitatea acestor comedii s se datoreze nurilor
feminini i mai putin comicului. La relansarea din
2001, Liceenii rock’n’roll a avut 318 spectatori.
S$iurmeaza perioada de dupd 2000 si Garcea si olte-
nii. Creati de grupul umoristic Vacanta Mare, cuplul
de olteni Leana si Costel si politistul Garcea sunt de la
inceput celebri pentru umorul necenzurat, de cele mai
multe ori homofob si rasist, pe care il promoveaza, iar
eticheta de vulgaritate le este des atribuita. Vacanta
Mare atinge succesul national in televiziune, sub egida
MediaPro, care ii si lanseaza in lungmetraj, in 2002.



Incercand s urmeze modelul comediilor ame-
ricane, producétorii aduc un regizor american, dar
necunoscut. Stilistic, exista multe stangacii (majoritatea
gagurilor vizuale sunt rezolvate din tdieturi de montaj),
dar probabil cé spoiala este suficienta - filmul nu tre-
buie sé fie american, asa cum nici regizorul american
nu este obligatoriu talentat. Cert este ca televizorul
ii scoate un timp pe oameni la cinema. Ceea ce, in
combinatie cu promovarea puternicd a MediaPro-ului,
a dus la cel mai de succes film din ultimii 13 ani. In
acelasi an, MediaPro co-produce si lanseaza pe piata
Filantropica. Regizat de Nae Caranfil, filmul ofera un
alt tip de umor si nu abuzeaza de clisee prafuite, nu
triseazd cu trupuri goale si nici nu beneficiaza de un
succes verificat si construit in prealabil pe un umor
necenzurat.

Umorul oscileaza intre sarcasm si cinism, avind ca
sursa gaindria de colt de bloc, escrocheria din mijlocul
strdzii si sarlatania transmisa in direct la televizor, la
ord de varf, toate deghizate in normalitate. Filantropica
inclina spre delimitari clasice si atrage printr-un umor
inteligent, extras din cotidian, reusind sa impace si
capra, si varza, deci i divertismentul la scara larga,
si personalitatea creatoare. In ultimii sapte-opt ani,
tronsonul de comedie romaneasca este majoritar
ocupat de aceeasi MediaPro, care lanseazd Ho Ho
Ho (Jesus del Cerro, 2009), Poker (Sergiu Nicolaescu,
2010), Minte-md frumos (Iura Luncasu, 2012). Toate
urmaresc stilistica comediei americane, insi cu putind
priza la public sau la critica de specialitate, cu tot cu
promovarea intensa. Noul Val Romanesc tinde s
evite comedia ca gen, preferand, mai degrabd, notele
de comic, presarat pe alocuri.

De pilda, umorul negru. In Moartea domnului
Lazdarescu (Cristi Puiu, 2005), un context tragic ca
degradarea fizica si psihica a unui om este contraba-
lansat de acest tip de umor, al cirui scop este de a starni
rasul si disconfortul in egald méasura. De la inceput,
din apartamentul domnului Lazéarescu, este evident
c3, inainte de toate, vecinii sdi sunt comici; fiecirei
replici a bolnavului i se rdspunde cu un diminutiv
familiar, un spirit, o injurdtura de destindere.

De aceleasi mostre de umor negru dd dovada si 4
luni, 3 saptamani si 2 zile (Cristian Mungiu, 2007); cu
circumstante grele ca in Moartea domnului Ldzdrescu
- provocarea unui avort ilegal. Relevanta este sec-
venta intalnirii dintre domnul Bebe, Otilia si Gabita;
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in combinatie cu atitudinea pasiva a Gabitei si cu
incordarea Otiliei, atitudinea domnului Bebe scade
din tragicul situatiei. Omul foloseste un ton indru-
madtor, parintesc, fals-ingrijorat, isi dozeaza discursul
si isi puncteaza replicile cu pauze foarte atent plasate,
care atrag atentia asupra continutului sau subliniaza
substratul.

Printre filmele care nu tin nici de MediaPro, dar
nici nu iau festivalurile pe sus, pot fi amintite Bund! Ce
faci? (Alexandru Maftei, 2010), o incercare de comedie
romantica, esuata din cauza lipsei unor repere pentru
acest gen in cinematografia roméneascd, si Despre
oameni si melci (Tudor Giurgiu, 2012), o comedie a
cdrei vaga priza la public se datoreazd mai ales cara-
vanei care a promovat-o prin tara.

In acest sens, este relevant ci la Premiile Gopo
din 2013, Despre oameni si melci a fost premiat ca
avand cei mai multi spectatori, iar Minte-md frumos
a fost premiat pentru cele mai mari incaséri. Deci,
in prezent, dupa ce céd publicul roman evita filmul
romanesc, iar zona de distributie schioapéta, aproape
cd exista si o schismd intre gusturile spectatorilor si ale
criticii. Comedia roméneasca nu este nici privilegiata,
nici discriminata de public, impartatind deocamdata
acelasi statut cu celelalte productii romanesti — de film
tolerat in programul multiplexului.

Citalina Grama (Jojo) si Alex Velea in Nasa,
regia Virgil Nicolaescu si Jestis del Cerro
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L.a Est prin Sud-Est:
Despre estalgue

St clrientd

ANGELO MITCHIEVICI

rmarind cu atentie evolutia poli-
tica si culturald a tarilor care au
fost guvernate de regimuri comu-
niste din Europa Centrala si de
Sud-Est, poti constata o serie de
similitudini care isi gdsesc expre-
sia in propria lor cinematografie.
Printre aceste similitudini se afla una definitorie legata
de recuperarea trecutului, a istoriei comuniste sau a
istoriei recente, cu sintagma preferatd de o serie de cer-
cetdtori. Aceasta recuperare vizeazd doui dimensiuni,
una in spatiul ideilor si a discursurilor stiintifice sau
politice, pe care filmul documentar o reprezinta cel
mai bine, spre exemplu, serialul Luciei Hossu-Longin,
Memorialul durerii (1991), bazat pe marturiile detinu-
tilor politici, si una in planul fictiunii revelatoare care
transforma Istoria in story - istoria lui (his-story) sau a
ei (her-story) si pe care filmul de fictiune o preia. In cel
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de-al doilea caz, fictiunea reprezinta un decupaj reve-
lator, menit sa ofere dintr-un unghi asumat subiectiv
o0 perspectiva asupra lumii care a fost. Felul in care,
in A fost sau n-a fost? (2006), Corneliu Porumboiu
revendicd, cu o ironie subtild relativitatea acestui unghi
subiectiv asupra unui singur eveniment istoric, soco-
tit capital, devine emblematic pentru dificultatile si
capcanele pe care le presupune acest cinematograf al
memoriei, aparut dupa Revolutia din 1989. Aceastd
cinematografie devine eminamente una a unei priviri
intoarse spre trecut, insa un trecut recent, un trecut care
nu si-a incetat actiunea directd asupra prezentului, un
trecut care nu a intrat inca in muzee, o istorie recenta,
nedecantata, nebuloasd, pe alocuri stranie. in opinia
mea, doud mari directii au orientat cinematografia
post-totalitard: una e ceea ce eu ag numit o cinema-
tografie a traumei, dupa corespondentul literar deja
consacrat de literaturd a traumei (Traumliteratur),
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Luminita Gheorghiu si Ana Ularu in Sunt o babd comunistd, regia Stere Gulea

si o cinematografie a starii de fapt, care coincide in
Romania cu emergenta a ceea ce, cu denumierea
criticului de film Alex. Leo Serban, s-a numit Noul
Cinematograf Romanesc (NCR), debutdnd in 2001 cu
filmul lui Cristi Puiu Marfa si banii. In interiorul acestei
cinematografii si-a ficut loc o perspectiva noua asupra
istoriei recente, perspectiva pentru care a fost forjat
termenul de estalgie, termen care priveste indeosebi
cinematografia fostelor tari comuniste.

Termenul a devenit popular in cultura post-totali-
tard germana, sub numele de ostalgie, si o serie de
filme au ajuns sa fie indentificate ca expresii elocvente
al acestui fenomen cinematografic, pentru ca nu se
poate vorbi de o scoald si de un aspect programatic
al fenomenului. Printre ele se afla Good Bye Lenin!
(2003) allui Wolfgang Becker, Sonnenallee (1999) al lui
Leander Hauflimann, Kleinruppin Forever (2004) al lui
Carsten Fiebeler. Sentimentul estalgic prezent in aceste

filme nu are semnificatia unei incercédri de repunere
pe rol a ideologiei comuniste printr-o criticd acerba
a capitalismului, pentru a balansa esecul regimurilor
totalitare, cu cel al societitilor de tranzitie minate de
convulsii sociale, de conflicte intestine, de coruptie
generalizatd, de incapacitatea de a oferi numaidecat
bunastare si predictibilitate cetatenilor lor.

In cazul Romaniei post-totalitare, primul deceniu
aduce in scena doar cinematografia traumei, avandu-i
in cea mai mare masurd ca reprezentanti pe cineastii
din vechea generatie de regizori, care pot renunta acum
la constrangerile foarte drastice ale cenzurii: Mircea
Daneliuc, Dan Pita, Mircea Veroiu, Stere Gulea, Serban
Marinescu, Nicolae Médrgineanu etc. si, nu in cele din
urma, Lucian Pintilie. Cinematografia traumei vizeaza
in special perioada instaurdrii regimului comunist,
numita sugestiv de cétre scriitorul Marin Preda, cu o
sintagmd memorabild, ,,obsedantul deceniu”, perioada
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adeportarilor, a construirii unui spatiu concentrationar
pentru indezirabilii politici, a terorii in masa etc. Pe
cale de consecintd, perioada de tranzitie este vazuta
dintr-o perspectiva distopicd a dizolvarii societatii
romanesti intr-o formd de neotribalism, de anomie,
de violentd generalizata, ca o rezultantd directd a ingi-
neriilor sociale comuniste, continuate de citre noua
garda politica, provenitéd din esaloanele doi si trei ale
fostului regim. Estalgia isi face loc in cineamatografie
abia catre jumatatea celui de-al doilea deceniu de la
Revolutia din decembrie 1989, cu o noud generatie
de cineasti, care opereaza o relativizare a punctu-
lui de vedere al camerei, si pentru care memoria nu
apeleaza ca reper fundamental la trauma si nici la o
viziune globala asupra istoriei. In fond, estalgia tine
de o viziune periferica, asumat subiectiva si lipsita
de orice virtualitate punitivé, de orice resentiment.
Estalgia este, cel putin intr-o prima instantd, pentru
cd nuantele nu lipsesc, o nostalgie orientata de acul
busolei cétre sud, sud-estul Europei. Ea deschide, de
altfel, perspectiva unei detasari, unei distantari prin
apropiere, asa cum cinematografia traumei realizeaza
o apropiere obsesiva, vindicativa, lipsitd de ironie,
incédrcatad de sarcasm fata de istoria recenta.

Prin urmare, estalgia este strans legatd de nos-
talgie, termen care provine din limba greaca, unde
nostos inseamna cdutare si algos suferintd. ,Nostalgia
e asadar suferinta provocata de dorinta neostoita de a
reveni acasid”!, scrie Milan Kundera intr-un minunat
eseu despre nostalgie. Care este acest acasd? Desigur,
pentru fiecare dintre noi existd un alt acasa. Estalgia
se referd la un acasa special, nu satul, orasul, tara
de origine, ci fosta lume comunista asa cum a fost.
Scriitorul Vasile Ernu defineste foarte bine acest sen-
timent cu privire la Uniunea Sovietica: ,,Din cand
in cand mai vreau sa iau un bilet spre URSS, insa de
fiecare datd trebuie sd-mi reamintesc cd asa ceva nu
se mai vinde.” Ar fi de remarcat, totusi, cd ironia nu
este un constituent obligatoriu al nostalgiei, ca efect
al dedublei contemplaria subiectului si obiectului, ca
exista nostalgii care imbratiseaza pe deplin obiectul
si subiectul, insd, in ceea ce nostalgia are mai subtil,
tine de aceastd insinuare a ironiei.

In articolul sdu Socialist Films and Capitalist
Commodities in Contemporary Poland, Kacper Poblocki
oferd o serie de nuante raportate la argumentele cla-
sice privind aceastd retrospectivd nostalgicd care
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idealizeaza si uneori chiar mitizeaza un trecut din
tdrile foste comuniste si, ca o consecintd a deziluziei,
a inadaptatii la economia de piata, la rigorile noului
climat capitalist sau mai precis la acel capitalism de
tranzitie, numit si ,capitalism silbatic”, etapa prin care
au traversat-o cetdtenii vechiului regim. Numaidecat
au devenit vizibile ,avantajele” oferite de regimul
comunist, prin contrast cu provocdrile si exigentele
unei societdti de tip capitalist. Pe de altd parte, el dis-
tinge intre nostalgie/estalgie si fetisism, ,,un concept
inrudit cu nostalgia, dar apartinand teoriei econo-
mice.” Kacper Poblocki considera cd interesul pentru
obiecte tine de un fetisism al socialismului si nu de
nostalgie, si recomanda ceea ce el numeste comedii
economice (economic comedies). Pe de altd parte, ceea ce
Kacper Pobtocki indetificd drept fetis socialist, consti-
tuie pentru Mikhail Epstein tocmai premisa unui reflex
nostalgic si anume ceea ce el identifica drept valoare
liricd (lyrical value)*, ,lirism al obiectului care emana
propria sa subiectivitate care deriva din contactul cu
fiinta umana.” Mickail Epstein propune un muzeu
liric al obiectelor si chiar o disciplind noud, o ,,stiinta a
lucrurilor”, realogia (realogy)®. Neindoielnic, obiectele
lumii disparute din filmul lui Wolfgand Becker, Good
Bye, Lenin! sau obiectele—fetis din Aleea soarelului
al lui Leander Hauflimann reconstruiesc un intreg
univers estalgic, cu mirajele lui, iar regizorii stiu sa le
faca vizibila aura.

O alta motivatie, pe care o vom gési speculata in cel
mai nou film al lui Stere Gulea, Sunt o babd comunista
(2013), dupa romanul omonim allui Dan Lungu, devine
un punct de reper in judecarea trecutului. Bun sau
rdu, inglobeazd pentru majoritatea cetétenilor fostelor
republici socialiste o parte din existenta lor, o stare de
fapt. Sigur, acest raport este in schimbare, generatie cu
generatie, ei dispar si odata cu ei dispare si memoria
vie, inlocuitd treptata cu memoria istorica bazata pe
documente. Revenind, o parte dintre acesti oameni au
cunoscut rutina, banalul, micile bucurii si tot ceea ce
da relief unei existente comune, fard a o transfigura sau
a-i conferi un caracter exemplar. Simpld muncitoare
intr-o intreprindere socialista, doamna Emilia din Sunt
0 babd comunistd repune in drepturi minoratul acestor
existente desfasurate in afara fervorilor revolutionare,
adesea in raspar cu comandamentele ideologice, dar
tara o reflectie profunda asupra notiunilor de libertate,
drepturi ale omului, democratie etc. Din acest punct



de vedere, personajul devine emblematic ca expresie
a estalgiei. Lumea trecutului avea un sens, ca orice
constructie utopicd, comunismul oferea daca nu certi-
tudinea, atunci cel putin impresia unei directii ferme,
a unui scop bine precizat. La constatarea absurdului
existential intr-o societate de tip totalitar existd si un
revers paradoxal. Ordinea totalitara face sens, scopul
o defineste in mod fundamental, iar scopul este sensul
ei sau, cu termenii lui Andrei Siniavski alias Abram
Terz din eseul sau On Socialist Realism: finalism, tele-
ologie (purposfulness). Acest scop, acest sens unic al
lumii totalitare s-a pierdut cu mult inainte de prabu-
sirea regimurilor comuniste ale fostelor tari-satelit ale
Rusiei Sovietice. In opinia mea, estalgia se adreseazd
in primul rand acestui sens pierdut, se afla cu o para-
frazd la titlul ciclului romanesc proustian, in cdutarea
sensului pierdut, pentru cd putem si ne trdim existenta
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si sd ne asumam esecul ei mai usor dacé-i gasim un
sens. Estalgia vizeaza acest sens ratdcit, pentru ca
majoritatea societatilor postcomuniste, de tranzitie
si-au confruntat cetdtenii cu trecerea de la obligatia,
de a avea un scop, ,construirea societatii multilateral
dezvoltate si inaintarea Romaniei spre comunism” in
marasmul entropiei absolute, a pierderii oricdrui scop,
a directiei clare a istoriei.

In incercarea de a recupera sensul pierdut, Emilia
incearca sa-i coopteze pe fostii angajati ai intreprin-
derii socialiste unde a lucrat, devenita un cimitir de
deseuri, in vederea relansarii ei economice pe baze
capitaliste. Emilia isi doreste recuperarea acelui climat
tovarasesc din vechea intreprindere socialistd, unde
absurdul comandamentelor ideologice si sicanele sefilor
erau amendate printr-o ironie sdndtoasd, unde mare
parte din bucuria si amarul unei existente se consuma.
In acest sens, estalgia nu vizeaza o restauratie, dupi
revolutie, ci recuperarea acelui cadru de existenta in
care existenta ficea sens. Non-sensurile lumii noi
sunt cele care genereazd o anxietate profunda si acest
rapel nostalgic adesea invocat prin fraza emblematica
»Inainte era mai bine!”. Estalgia, dorul dup4 sensul
pierdut al propriei existente.

Prin urmare, nu doar cetatenii fostei Republici
Democrate Germane isi manifesta estalgia, fenomenul,
cum am mai spus, caracterizeaza toate tarile foste
comuniste si inclusiv Rusia. Filmul lui Nikita Mihalkov
Utomlyonnye solntsem (Soare inseldtor, 1994) constituie
o expresie elocventa a estalgiei cu o notd ideologica
interesanta. Idila sovietica sta sub semnul cuceririlor
revolutionare leniniste, o viatd lipsita de griji il asteapta
pe revolutionarul de profesie, eroul prin excelenta,
beneficiind recunoasterea si respectul tuturor, avind de
partea lui istoria si acel finalism exemplar al doctrinei
la care se refera Siniavski. Dar rdul existd pana si in
paradis, iar acest rau se numeste Stalin, care alichidat
vechea gardd revolutionara. Fostul erou al revolutiei,
colonelul bolsevic Sergei Petrovici Kotov, devine peste
noapte un indezirabil, iar idila leninistd sfarseste in
teroare. Stalinismul a devenit agentul raului, care
mineaza arhitectura armonioasa si tulbura ordinea
perfecta a lumii noi, paradisul leninist, epitomizat de
farmecul unei vieti la tard intr-un conac, care amin-
teste de vremuri cdrora iatd revolutia le-a conservat o
memorie pioasa sile-a redat demnitatea ontologicd in
cele ce ele au profund rusesc. Astfel ca rdul totalitar
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primeste justificarea excesului care exista intr-o sin-
gura persoand: Stalin. Estalgia vizeazd utopia leninista,
cadmpul de posibilitate a acestei utopii escamotind pe
deplin relatia simbiotica dintre leninism si stalinism,
ambele bazate pe teorismul de stat si pe un fond ide-
ologic, totalitar, comun. Insi estalgia este cea care
orienteazd privirea in altd directie, iar filmul, minunat
altfel, al lui Nikita Mihalkov i-a satisfacut in primul
rand pe estalgicii occidentali, visand sa traiascd utopia.

La randul lui, Tiganii din Shanghai (2012), al lui
Marko Nabersnik, o adevérata saga tigdneascd, consti-
tuie o expresie elocventa a Yugostalgiei. Locul lui Stalin
caagent al raului ii revine lui Slobodan Milosevic, cel
care distruge armonia instaurata de Tito. Tiganii o duc
intr-un dolce far niente pe vremea lui Tito, intemein-
du-si propriul sat in stat cu binecuvantarea autorita-
tilor comuniste, care primesc la schimb inscrierea in
Partidul Comunist Yugoslav a tuturor tiganilor, cu mic
cu mare. Pana si contrabanda, bisnita (deformare ling-
visticd a englezescului business), forma degradata sau
incipienta de comert capitalist si in mod sigur a unui
comert ilicit cu capitalismul, asigurd un trai prosper
marii familiei tigdnesti intr-un regim care manifesta
o toleranta convenabila. Echilibrul se strica odata cu
recrudescenta unui nationalism radical, a xenofobiei,
atunci cand comertul cu arme il inlocuieste pe cel cu
marfuri italienesti.

Aceastd schimbare anunta razboiul civil si oribilele
crime comise de reprezentatii ambelor parti aflate
in conflict. Inca o datd estalgia regiseste dimensiu-
nea idealizata, idilizata a unei existente pasnice, in
care contradictiile sunt rezolvate dialectic, in spirit
balcanic, in care conflictele sunt armonizate, in care
functioneaza un spirit tranzactional, care inlocuieste
violenta cu comertul.

O parte dintre filmele romanesti intretin acest sen-
timent al estalgiei: Boogie (2008) al lui Radu Muntean,
Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii (2006) al lui Catalin
Mitulescu, Amintiri din Epoca de Aur1si1I (2009) rea-
lizat de Hanno Hofer, Rdzvan Marculescu, Constantin
Popescu, Ioana Uricariu si Cristian Mungiu, Despre
oameni si melci (2012) al lui Tudor Giurgiu etc.

In filmele lui Mungiu si companionii, legendele
urbane refac ironic ipostaze hilare ale absurdului coti-
dian in comunism, il umanizeaza, aruncandu-l, in
acelasi timp, in derizoriu. Legendele urbane ale lui
Mungiu and Co. rdspund cinematografului traumei,
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cu o serie de distopii grotesti precum Patul conjugal
(1993) al lui Mircea Daneliuc, baroce, precum Hotel de
lux (1992) al lui Dan Pita. Filmele celor cinci regizori
echilibreaza balanta prin recuperarea unei dimensiuni
umane, nu §i umaniste, a comunismului, prin decupaj e,
sparturi hilare intr-un decor banal, intr-un cotidian
tern. Estalgia este acolo un efect secundar, in masura
in care activeazd un fel de umor negru si suspenda o
viziune critic in relativismul propriu comicului. In
Despre oameni si melci, Tudor Giurgiu scaneaza nos-
talgic-ironic un stil de viatd pauper, specific economiei
socialiste in plin avant, dar la un pas de prabusire,
transportat in perioada de tranzitie. Oamenii sunt
aceiasi, conditiile de lucru aceleasi, reflexele men-
talitare nu s-au schimbat, doar contextul capitalist
ameninta idila socialista. Fiind vorba de o comedie
economicd, cum numeste Kacper Poblocki acest gen
de film, regizorul dé o rezolvare optimista a situa-
tiei, dar nicidecum creditabila, prin recuperarea unui
iluzoriu idilism tovarasesc la cules de melci. Estagia
este insd numitorul comun afectiv al personajelor
aruncate intr-o lume incerta. Si aici avem o ironicd
perspectiva asupra societatii de consum, cu o fantas-
magorica recapitalizare a unei industrii falimentare
prin transformarea intregului colectiv de oameni ai
muncii in donatori de sperma.

In ceea ce priveste estalgia, Boogie (2008) al lui
Radu Muntean reprezinta cea mai subtila realizare
a ei. Din intamplare, trei nu tocmai foarte tineri pri-
eteni se reintalnesc pe litoral, ocazie nesperatd de a
depana amintiri, de a reinvia un limbaj comun, de alasa
nostalgia sa vorbeasca. Paradisul pierdut se numeste
tinerete, o tinerete pentru care regimul comunist nu
a reprezentat decat un decor, gazduind delectabilele
pécate veniale. De la bun inceput, nostalgia celor trei
nu are nici cea mai mica nuantd ideologica. Numele
liderului maxim este invocat doar odata sub apelati-
vul ironic de ,,Ceascd”, prescurtare voit derizorie de
la Ceausescu, si se refera la una din presupusele sale
vile, tinerii incercdnd sd arunce o privire furtivd peste
gard, fard sd vada nimic.

Absenta oricdrei traume, ideologii sau a constiintei
politice aratd in ce masurd comunismul nu s-a inscris
in memoria celor trei decat ca un fundal. Ce retin insé
cei trei? Intimplari banale, aventuri juvenile, comer-
tul ilicit, turistele nordice venite pe plaja la Mamaia,
o suma de frivolitdti, de trivialitati benigne, totul
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Dragos Bucur, Mimi Branescu si Adrian Vincicd in Boogie, regia Radu Muntean

nesemnificativ. Ceea ce tine de estalgie se nuanteaza
abia din perspectiva istoriei personale. Unul singur
dintre ei, Boogie, a reusit, insa este o reusita care-i
confisca o bund parte din existenta tihnita, din dulcea
iresponsabilitate a aventurismului juvenil de odini-
oard. Ceilalti doi insd au esuat si numai umorul si
voia bund minimalizeazd spectrul esecului personal
proiectat undeva in Vestul capitalist beneficiind candva
de o prosperitate mitologica. Istoria lor desprinsd de
comunism e una a esecului, e istoria atator si atator
tineri care nu si-au mai gasit un rost in societatea de
tranzitie, posttotalitara.

Aura acelor tempi passati configureaza estalgia prin
contrastul subtil pe care-1 face cu acest spectru al ege-
cului. Prin aceasta, Radu Muntean nu da curs niciunui
dogmatism sau tezism ideologic, ci unei reflectii care
ne strabate din cind in cand pe toti cei care am trait

siatunci. Granita dintre nostalgie si estaglie se dizolva
péana la indistinctie in filmul lui, dar acesta este chiar
spatiul liminal al estalgiei, pe care niciun alt regizor
nu l-a evidentiat atat de bine.

Note

1. Milan Kundera, Ignoranta, traducere din franceza de Emanoil
Marcu, Humanitas, Bucuresti, 2006, p.7.

2. Vasile Ernu, Nascut in URSS, postfata de Sorin Antohi, Polirom,
lasi, 2006, p.9.

3. www.academia.edu/367703/The_Economics_of_Nostalgia_
Socialist_Films_and_Capitalist_Commaodities_in_Contemporary_
Poland, p.7.

4.-6. Mikhail N. Epstein, ,Thing and Word: On the Lyrical Museum”
in After the Future, traducere si introducere de Anesa Miller-
Pogacar, The University of Massachusetts Press, Amherst, 1995,
p.254.
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De la
Uber la Om

CRISTIAN TUDOR PoPESCU

uncitorul!... Ce mindru suna
acest cuvant! Pe ecran, a fi
muncitor insemna odinioara
mai mult decat a fi om. Un fel
de cavaler fard teama si pri-
hana din povestile care i-au
tulburat mintile omului din
La Mancha. Zeci, sute de filme din productia cine-
matograficd roméaneasca 1949 - 1989, insumand 550
de pelicule difuzate, il au ca erou suprapozitiv — pana
si un membru de partid mai putea gresi, taman atunci
cand isi uita radécinile muncitoresti.

Intruchiparea maximala a nobilei caste este mun-
citorul lui Claudiu Bleont din Pas in doi al lui Dan
Pita, siluetd de cuceritor cu plete intunecate si floreta,

Despre oameni si melci, regia Tudor Giurgiu
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un Laleaua Neagrd, Pardaillan, Fanfan al industriei
constructoare de masini.

Revolutia a fost pentru el aidoma asteroidului
care a dus la disparitia dinozaurilor. Toti regizorii
care il glorificasera l-au ficut uitat in magazie. Ce
ti-e si cu constiinta asta artistica... Rarele personaje
cu alura muncitoreasca din filmele anilor 90 sunt fie
bicisnice, sdraci, someri, traind din expediente, fie
incarndri ale Brutei manipulabile politic, ca minerii
din Prea tdrziu, al lui Lucian Pintilie. Cu constiinta
de clasa pulverizata, segregati si singuri, se indreapta
spre statutul cinematografic de subom.

In anii 2000 e si mai rau, varfurile noului cinema
ignord pur si simplu clasa muncitoare, uzina, proce-
sul de productie. Doar veteranul Nicolae Margineanu,
in Schimb valutar (2008), realizeazi o dramedie cu
un somer urat, onest, emigrant in Australia, dupa ce
incercase s-o faca pe revolutionarul de fabrica pro-
vinciald in lichidare.

In 2012 si 2013 insd, Tudor Giurgiu si Stere Gulea,
in Despre oameni si melci si Sunt o babd comunistd,
aduc muncitorimea, muncitorul din nou pe ecran
ca personaj principal. ,Da muncitorii nu sunt si
ei oameni?” Intrebarea pusi de muncitorul Gica e
momentul central in Despre oameni si melci. Gica
si tovarasii lui simt ca din ,,clasd conducatoare” au
devenit nu doar o clasa de jos, dar si o rasd inferioard,
incapabila sd concureze cu un student danez in fur-
nizarea de samantd producatoare de copii de calitate



superioard — pentru adoptii. Dupa comunism, iata-i
pe muncitorii romani fatd in fata cu un soi de nazism
international care-i pune in pozitia unor handicapati,
nici macar beneficiari de inlesniri in parcéri sau la
we-uri publice, dimpotriva, tratati cu dispret ca unter-
menschen a céror disparitie n-ar interesa pe nimeni.

Daca muncitorii lui Giurgiu incearca vanzandu-si
sperma, fapt real, sa-si salveze fabrica de la vanzarea
citre un frantuz nemilos, muncitoarea Emilia, baba
comunistd, si fostii ei colegi de muncd au ideea sa
refacd mécar partial vechea fabrica sub forma de srl
»familial”. Solutia este la fel de amuzant-utopica la
modul cehovian: sd salvim mosia vinzand visine sau
broastele din balti.

Stere Gulea nu face insd din asta un spectacol de
satird a nostalgiei comuniste, nu o reduce pe Emilia
la baba din titlu, dimpotriva. Privind-o pe Luminita
Gheorghiu iti incolteste gandul ca Emilia n-are nici-
decum comunismul in gena si nici in suflet. Ca daca
nu s-ar fi nascut in Romania bolsevizata, ar fi putut sd
fie o intreprinzétoare capitalistd, o managera sau tot o
simpld muncitoare, la fel de harnici si devotatd firmei.

in acelasi timp, contactul ,romano-american’,
périnti-fiicd-viitor ginere, clatina o axiomd morala a

i
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majoritatii celor traitori sub dictatura comunistd. In
acei ani subzista credinta in superioritatea materiala,
tehnologica, de nivel de trai a Occidentului capitalist,
nu incdpea indoiald ca acolo e libertate si la noi nu.
Trageam insa din aceste premise corecte o concluzie
in bund mdsura gresitd — aceea a superioritatii morale
a capitalismului asupra comunismului. Dupa 89 am
putut constata adevarul zicerii unui disident est-ger-
man: ,Propaganda comunistd despre comunism s-a
dovedit in mare masurd mincinoasi. Propaganda
comunista despre capitalism s-a dovedit in prea mare
masurd adevarata”.

Nici libertatea, nici tehnologia, nici dreptul
omului de a-si cauta fericirea, trecut in Constitutia
SUA, nu ii pot salva pe Alice si logodnicul ei ame-
rican de la pierderea casei luate pe credit. Pot, in
schimb, comunistii Emilia si sotul ei Tucu, care, din
saracia lor, ,injecteazd” banii romanesti in finanta
americana aflata in criza!

La decenii dupa apusul ,nobletei” ideologice a
muncitorului, urmat de aroganta si mefienta inte-
lectualilor fata de el, Gulea il scoate din conditia de
supra sau subom, redandu-i cinematografic mandria
simpla de a fi om.

Gabriel Spahiu, Tania Popa si Anca Sigarddu in Sunt o babd comunistd, regia Stere Gulea
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Prim-plan

LUMINITA
GHEORGHIU
Vis
de

INTERVIU DE DANA DUMA

Luminita Gheorghiu este actrita anului. Interpreta neuitatei asis-
tente Mioara din Moartea domnului Lazarescu de Cristi Puiu a
generat din nou emotie si elogii cu rolurile din Pozitia copilului,
castigatorul Ursului de Aur la Berlin si candidatul Romaniei in
cursa Oscarurilor, si din Sunt o baba comunista de Stere Gulea.
Doua alte ipostaze ale talentului sau inepuizabil. De la discutia
cu Luminita Gheorghiu din luna septembrie, un alt trofeu s-a
adaugat in palmaresul sau: Premiul Bayard d’Or pentru cel mai
bun rol feminin la Festivalul de la Namur, unde si filmul Pozitia
copilului a primit Marele Premiu.
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In Moartea domnului Lizdrescu, regia Cristi Puiu

Discutia noastra are loc dupé revenirea de la Festivalul de la
San Sebastian, unde filmul Pozifia copiluluia fost prezentat
intr-o sectiune a filmelor premiate la alte festivaluri si a fost
foarte bine primit. Acolo ai avut ocazia sa vezi si Céinele
Jjaponez, filmul de debut al tanarului Tudor Jurgiu, selectio-
nat in competita debutantilor. imi marturiseai la telefon
cu ce placere I-ai privit jucand aici pe Victor Rebengiuc,
fostul partener din Morometii si coleg la Teatrul Bulandra,
unde améandoi ati jucat in spectacole de mare succes. in
ce masura crezi ca actorul de film profita de experienta
lui din teatru?

Eu cred ca existd actorul pur si simplu. Dacé functio-
neazd intr-un spectacol de teatru sau in film, consider
céd sunt doua laturi ale aceleiasi profesii. Ce te poate
ajuta pentru un rol in teatru sau film este exercitiul
multor roluri. Dacd e sa dau un exemplu, ar fi acesta:
daca trebuie sa vorbesc in soapté pe scend, trebuie sa
fac asa incat sd se auda pand in ultimul rdnd. Dacd
trebuie sa vorbesc in film in fata microfonului, in loc
de spectator am camera. In teatru, daci am un parte-
ner la doi metri vorbesc ca atare, in film la fel. Numai
kilometrii parcursi, cum se spune la conducerea auto,
te pot ajuta. Rolurile multe sunt exercitii care acumu-
leaza acesti kilometri.

in cazul generatiei de actori din care faci parte, inceputurile
au stat sub semnul unor mari sperante privind teatrul, ne
aflam in epoca marilor regizori de teatru aflati inca in tara,
montand mari spectacole, foarte prestigioase. E vorba de
David Esrig, de Radu Penciulescu, pe care i-ai prins si in
scoald, ca profesori la regie.
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Am lucrat cu ei. Am avut norocul cd studentii lor de
la regie de teatru, dar si cei de film, si cei de la ope-
ratorie m-au luat in spectacolele sau in filmele lor de
examene. Atunci nu realizam cat e de important. Am
fost multumita, dar nu ,,ambetatd” de succes. Pentru
mine, in studentie, aceste colaborari erau un exercitiu,
eram foarte relaxata, nu erau profesori fatd de care sa
am emotii. Am avut noroc.

De ce film al inceputurilor iti aduci aminte?

Am jucat cu Dan Nutu intr-un film de scurt metraj,
nu-mi mai amintesc titlul. Eram in anul al treilea,
intr-un film de protectia muncii. Culmea e canu m-am
gandit niciodata sa fac film, voiam sa fac teatru, vedeam
foarte mult teatru.

Mama era cu aceastd initiativa, ea a jucat in trupa
Ministeruui Metalurgiei, i avea ca instructori pe
regizorii Sinisa Ivetici, pe Andrei Blaier, era o echipa
foarte talentatd si mama era foarte bund in comedie,
in drama nu era. Ne duceam foarte des la teatru, de
regula duminica de la orele 15, la Teatrul National din
Piata Amzei. In clasa a cincea stiam deja ci vreau si
dau la teatru, nu m-am gandit la film. In anul al treilea
am avut ore cu Elisabeta Bostan, un curs de actorie de
film, mi s-a dat o bucatd de text, am invitat-o si am
filmat-o, iar Elisabeta Bostan mi-a spus ,,Tu vei face
film”. Nu m-am entuziasmat, ar fi trebuit, dar nu ma
gandeam ca profetia se va indeplini.

Ce filme vedeai in anii aceia ai formarii, cind ecranele erau
pline cu filme la zi venite nu numai din Statele Unite, ci si
din Franta, Italia, Anglia? Aveai un model de actrita?
Aveam un alt model. Nu m-am gandit sa fac film, aveam
15 ani, stateam pe Calea Floreasca, luam troleibuzul,
ma duceam la institut si pe traseu imi ficeam in cap
filmul decerndrii premiilor Oscar. Nici nu intrasem
la facultate incd, imi mai spunea céte cineva: ,,Draga
mea, nu o sa intri”. Nu aveam nicio problema cu ce mi
se spunea. Eu voiam sd fac teatru si imi inchipuiam
filmul decerndrii. Era o contradictie, pentru cd ma
pregiteam sa fac teatru si pana la urma, uite ca am
facut film.

Ai inceput sa faci film la inceputul anilor *80. Primul rol
marcant este cel din Secvente (1982) de Alexandru Tatos,
un rol foarte mic, dar remarcat, si inainte de 1990, si dupa.
A facut o impresie de neuitat, daca ne luam dupa clipul lui



Cristi Puiu de Ia TIFF, din anul acesta, o replica la scena
aceea in care apari tu in rol de nevasta umilita. Ai simtit
atunci, jucand la Tatos, si dupa aceea la Stere Gulea, in
Morometii, ca ei practica un alt fel de cinema decat cinemaul
dominant atunci, ca filmele lor aduc noutate?

Eu am fost intotdeauna teribil de atenta la adevir,
pentru cd observ, fie ca e vorba de film sau teatru,
exagerdrile care nu isi au rostul. E adevérat ca atunci
am avut mare noroc s joc la ei. Felul lor de a face
cinema mi se pare total deosebit fatd de alti regizori.

PRIM-PLAN: LUMINITA GHEORGHIU

care se duce personajul, tonurile si semitonurile. Dar
obiceiul meu este ca, indiferent de partitura, sa nu
cred ca este obligatoriu sa fie asa, si atunci incerc si
alte ipostaze, subtexte, doua-trei variante, si, de regula,
mad cam intorc la prima, pentru cé varintele pe care le
fac sunt de dragul de a inventa ceva, pentru ca nu stii
dacé din propuneri noi nu apare creativitatea. Cand
am citit scenariul, am spus ca, daca finalul nu este
facut pe viata si pe moarte, atunci aceastd mama nu
mai are nicio scuzd, dragostea trebuie sa fie singura

Pana la Oscarul de la Los Angeles,
cred ca publicul mi-a dat deja un
Oscar, venind 1n numar atat de
mare la acest film. Pentru publicul
acesta m-am facut actrita.”

Ce inseamna creativitatea in cazul unui actor de film? Ma
gandesc, de pilda, la o scena din Morometiipe care o apre-
ciaza si Cristi Puiu. Este vorba despre scena unde Catrina
pleaca la bisericé si Moromete ii pune o piedica iar ea, in
loc sa se supere si sa-1 bombane, cum face mai tot timpul,
izbucneste in rés. Acest lucru e interpretat de Cristi Puiu
ca un fel de harjoana erotica, neasteptata la acesti oameni
care nu prea au loc de intimitate. Cum a fost cu scena asta?
Asvrea sd par creativa, dar a fost o intamplare. Stiam
ca trebuia filmati secventa cu piedica, mie mi-era frica
de ea siimi ziceam: ,,Doamne, ce-o si fac, sd nu cumva
sa mad sperii prea tare, sd nu cad...”. A venit filmarea,
mi-a pus Rebengiuc piedica si eu am izbucnit in rés
pentru ca mi-am dat seama ca ma speriasem degeaba.
M-am intors sa-mi cer scuze ci am ras, ca si-1 aud pe
Stere spunédnd: ,,S-a tras”. Si am vrut sd reiau, dar dupa
aceea mi-am dat seama cd e foarte bine asa.

Si, totusi, cum iti construiesti un rol? De pilda cel care ti-a
adus atatea elogii, din Pozitia copilului, mai ales pentru scena
in care ceri iertare parintilor copilului célcat de masina.

Dupa ce am citit scenariul, mi s-a parut la prima lec-
tura ca stiu sa-l joc, ii intuiesc nuantele, directia in

scuza. Trebuie jucat pe viata si pe moarte, pentru ca
dragostea sa fie lucrul care o scuza. De aceea m-am
mirat sa constat cd existd oameni care nu inteleg tema
principala. In strainatate, de exemplu, am fost intrebati
daca nu cumva comunismul e de vind pentru proasta
educatie a unor anumiti tineri. I-am intrebat daca nu
existd si pe acolo tineri aflati in puscarie pentru cé fac
trafic de droguri sau alte delicte. Hai sd fim seriosi,
care comunism?

Dar am auzit, din pacate, lucruri aberante despre
film si in Parlamentul Romaniei, de la un deputat care
a pus foarte gresit problema.

Ce legdtura are scoala cu povestea din film? Cum
poti sa spui ca filmul a fost premiat in bataie de joc,
pentru a compromite educatia din Roméania? Cum
isi permite cineva sd spund prostii intr-un asemenea
loc? Imi inchipui cum judeci alte filme. Nu cred ca
domnul acela deputat ar fi inteles ceva din Morometii.
Cred ca ar trebui sa existe un test de inteligentd pentru
cei care intrd in Parlament.

Din pacate, nu este singurul care atribuie succesul filmului
romanesc unor manevre din culise, care ar dori sa confirme
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In Pozitia copilului, regia Cdlin Peter Netzer

prin premii ca situatia din tara este sumbra. Mi se pare o
enormitate. Vorbind cu Ada Solomon despre acest incident,
incercam s-o consolez spunandu-i ca si cineastii neorea-
lismului italian au avut parte de acuzatii aseméanatoare,
venite din partea politicienilor sau a unor spectatori, ca
arata strainatatii mizeria tarii. Filmele tinerilor regizori de
la noi au reusit, dimpotriva, sa aduca Romania intr-o pozitie
respectata pentru cinemaul sau.

Eu mad bucur cd am jucat in filmele tuturor acestor
tineri foarte talentati: Cristi Puiu, Cristian Mungiu,
Calin Peter Netzer, Corneliu Porumboiu... Imi sunt
cu totii dragi in aceeasi mdsura.

Cat de diferit este stilul de a lucra al acestor regizori fata de
cei din stréainatate cu care ai lucrat, si ma refer in principal
la Michael Haneke, la care ai jucat in Cod necunoscut (Code
inconnu: Récit incomplet de divers voyages, 2000)?

In primul rand, despre ai nostri. De pilda, Cristi Puiu
nu doreste sa iesi din subtextul lui, dintr-o anume
muzicalitate a sa. Nu as zice numai despre el ci este
minutios, pentru cé toti sunt la fel. Stiu foarte bine ce
vor inainte de a filma.

Sa inteleg ca nu exista marja de libertate?
Ba da, uite cum. De pilda, la Pozitia copilului am lucrat
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aproape zilnic la scena cu mersul Corneliei la familia
copilului ucis in accident. Am lucrat mult si cu Netzer,
dar am repetat mult si singura, stiind ca este o scend
grea silunga, care nu poate iesi bine daca nu ma simt in
sigurantd. De la prima lecturd, am incercat sa ma duc
cat mai aproape de filmarea finald. Repetam singura
foarte mult, pentru ca, in conditii de platou, unde
cineva mai face un banc, ceva se mai strica, trebuie
sa fiu pe ton, sd nu ma, dea nimic inapoi, sa merg pe
traseul propus.

Rezultatul e uimitor pentru ca personajul trece prin mai
multe registre si pare ca ii cad, pe rand, mastile, pentru a
raméane o mama cu adevarat sfasiata.

Mi s-a parut teribil cd o mama care isi mai poate salva
fiul vorbea cu 0 mama pentru al carei fiu nu se mai
putea face nimic. E greu sa-ti dea cineva indicatii la
o astfel de scena.

Sa revenim laintrebarea cu Michael Haneke, regizorul care
a castigat un Palme d’Or la Cannes cu Panglica alb4 si anul
acesta Oscarul cu Amour. Cum lucreazé Haneke?

Si el e minutios si nu-i scapa nimic. De pilda, la Cod
necunoscut, la inceputul filmului exista o scena unde
ma intilnesc cu fratele iubitului lui Juliette Binoche si



ma ridica politia. Haneke se afla la o distantd destul
de mare, dar a vazut cd am lacrimi in ochi si a venit
sd-mi spund ca nu trebuie, pentru cé plansul se cuvine
péstrat pentru secventa finala.

Da, e foarte minutios. La inceput replicile mele
erau traduse foarte artificial si nu se potriveau cu
felul de a vorbi al taranilor. Am lucrat impreuna cu
el o zi intreagd la dialoguri, pentru a le face sd sune
mai natural. In ultima zi de filmare, am facut 24 de
duble la aceeasi scend: pentru ca aveam o umbra pe
nas, un fir de praf, o reflexie a soarelui se vedea prea
tare... Dupd 24 de duble ma durea capul si am cerut
un algocalmin. Am luat ceva care m-a calmat foarte
tare si am inceput sd fiu falsd. Era chiar de ziua mea
si, desi ai mei ma asteptau acasa sa sarbatorim, eram
atat de obosita, incit n-am prea putut s ma bucur.
Dupa un timp, Haneke mi-a scris o scrisoare in care
imi spunea ca era ultima zi de filmare si ca era obosit,
s-a scuzat cumva si m-a asigurat cat de mult md pre-
tuieste. In plus, mi-a spus ci, daci la Cannes ar exista
si un premiu pentru rol secundar, I-as lua eu. Haneke
e foarte minutios si autoritar, dar in sensul bun.

E adevarat ca un regizor mare scoate ce-i mai bun dintr-un
actor, cu orice pret?

Eu am lucrat si cu regizori care vorbeau in soaptd,
si cu altii care aveau niste decibeli in plus. Secretul
lucrului cu actorul este distributia. Nici zece regizori
geniali nu te pot face talentat. Dar un actor poate
rezolva un film sau un spectacol de teatru. Oricét de
bune indicatii primesti de la un regizor, dacd nu ai
talent nu faci nimic.

Revenind la visul cu Oscarul, sé ne reamintim ca Pozitia
copilului, reprezentanta Romaniei in cursa Oscarurilor pentru
filme vorbite intr-o altd limba decat engleza a intrat, la ora
la care vorbim, pe o lista de 76 de titluri eligibile. Ce simti
in legaturé cu sansele filmului?

Ma bucur, dar nu vreau sd-mi fac vise. Nu poti sa stii
cum sunt celelalte filme. E bine cd a iesit un film bun,
cdam castigat Ursul de Aur cu el, cd ziaristii, mai ales
de la Hollywood Reporter si Variety, au scris minunat
despre noi. Nici cdnd am jucat in Moartea domnului
Lazdrescu nu ma gandisem ca vom lua premiul sec-
tiunii Un Certain Regard si eu Premiul Criticilor din
Los Angeles. E important sa iei premii: unele m-au
facut mai cunoscutd in strainatate decit in Romania.

PRIM-PLAN: LUMINITA GHEORGHIU

Dar la noi in tara te recunoaste lumea?

Da, ma recunoaste, in avion, pe strada. Dupa Moartea
domnului Lazdrescu, asistentele medicale ma iubeau
foarte tare. Si acum, dupd Pozitia copilului, care e si
un succes de public, mé recunosc multi. E un mare
premiu pentru mine succesul la spectatori.

Ai fost de multe ori, in ultimii ani, sa-ti insotesti filmele la
festivaluri. Ai simtit o crestere a interesului si atentiei fata
de cinemaul nostru?
Absolut! Acasa dragostea fata de noi are o intensitate
mai mica. La San Sebastian, acum cateva zile, m-a
emotionat sd vad cum ma asteptau in strada, dupa
proiectie, la ora 11 noaptea, persoane cu lacrimi in ochi,
sa-mi ceara autografe sau sa se fotografieze cu mine.
Sila Los Angeles, dupa ce am luat Premiul Criticii, am
fost surprinsd sd aud, si dupé incheierea ceremoniei
elogii necontenite la adresa filmului si a lui Cristi Puiu.
Da, te simti foarte bine cind cineva iti apreciaza
munca. Pana la Oscarul de la Los Angeles, cred ca
publicul mi-a dat deja un Oscar, venind in numar
atdt de mare la acest film. Pentru publicul acesta
m-am facut actrita.
—

2

In Sunt o0 babd comunistd, regia Stere Gulea
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Cronica filmului

Cand se lasa seara peste Bucuresti sau Metabolism

Un film - concept

Dana Duma

orneliu Porumboiu ne-a obisnuit
cu titluri de film care intriga: dupa
A fost sau n-a fost? si Politist, adjec-
tiv, el ne face s devenim foarte
atenti citind literele genericului cu noua sa
creatie, Cdnd se lasd seara peste Bucuresti
sau Metabolism. Chiar dacd mult mai
scurta (cu o jumatate de ora) decat prece-
denta sa peliculd, si cea noud isi reveleazd
cuadevirat intelesul abia in final, desi aici
nu avem de-a face cu o intrigd politista.

Pentru a prelungi comparatia dintre
ele, am putea observa ca tendinta auto-
rului de a forta durata cadrelor este si
mai radicala in Cdnd se lasd seara peste
Bucuresti, a cirui arhitectura este constru-
it din 17 planuri-secventa. Recunoscuta
obsesie pentru timpul real alui Corneliu
Porumboiu se pune acum in serviciul
urmaririi unui moment decisiv dintr-o
relatia barbat-femeie, care este in acelasi
timp o relatie regizor-actrita.

Aproape toti cineastii care se respecta
au simtit nevoia sd indrepte, laun moment
dat, camera de filmat inspre ceea ce se
intdmpla in spatele platoului, in timpul
procesului de creatie/realizare. Dar, daca
ne-am grabi sd spunem ca filmul Cdind se
lasd seara peste Bucuresti sau Metabolism
este ,poetica” regizorului romén si am
randui-o alaturi de Opt si jumdtate al lui
Fellini, Noaptea americand de Frangois
Truffaut, sau de Amintiri de la Stardust
al lui Woody Allen, ar trebui sa obser-
vam cd cineastul nostru ocoleste tentatia
autoportretistica. Adicd el nu foloseste
unealta autoreflexivitatii pentru a ne arata
un alter ego, descris de obicei avantajos.
Regizorul sau nu e un fel de guru la care
vin sa se spovedeasca toti mebrii echipei,
cala Truffaut, nici un ins care fura replici
si detalii biografice de la cei din jur, dar o
face sarmant (la Fellini) si nici un cineast
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in criza de creatie, care aspird, de fapt,
sa fie un fel de Fellini (Ia Woody Allen).
Porumboiu nu infrumuseteaza, ca toti
ceilalti, care arata cat de magicd, pasio-
nantd sau amuzanti e lumea filmului, ci,
dimpotriva, o demistifica si o descrie cu
o anume distantd si austeritate. Desi ne
aratd si el un cineast incd tandr, intr-un
moment de indoiala, dilemele sale nu au
nimic indltator. Ezitarile lui in fata alegerii
unor solutii estetice pentru o scend nud
sunt motivate mai degrabd de nevoia lui
de a controla si mai bine mintea actritei cu
care are o relatie sentimentald. Siel, si ea
stiu cd e vorba despre o legitura efemera
siincearca sd iasd cat mai putin raniti din
ea, preficindu-se ca sunt preocupati in
primul rand de latura ei profesionala.
Porumboiu riméne un creator de
filme-concept si ne face sa credem, din
discutia din masind, filmatd in amorsa,
care ne introduce ex abrupto in lumea
eroilor, cd va fi vorba despre o meditatie
asupra momentului de rdscruce unde
unde aflim acum: trecerea de la cinema-ul
analogla digital. Regizorul Paul (Bogdan
Dumitrache) discutd in masing, cu Alina
(Diana Avramut), actrita din pelicula pe
care tocmai o turneazd, despre trecerea
dela un mod de a gdndi cinema-ul la un
altul. Si asta pentru cé pelicula si caseta de
300 metri care te obligd sa opresti filmarea
dupa 11 minute sunt inlocuite de camera
digitald, care poate filma neintrerupt ore
intregi si te poate lipsi de rigoare. Da, dar
»poate crea o realitate mult mai fideld”,
gandeste cu voce tare Paul, care incearcd
sa-si convingd interpreta de necesitatea
scenei unde ar ar urma sa se dezbrace.
Acceptatd de Alina ,numai daca e justifi-
catd”, aceastd scend este repetatd de doud
ori, ocazie pentru privitor de a intelege cat
de importanta poate deveni contributia

actorului, care modeleaza personajul
dupd reflexele si reactiile sale, dar si de
a evalua principii tehnico-estetice ale
eroului, care coincid cu ale autorului.
In cadrul fix al repetirii scenei dusului,
Paul vorbeste despre necesitatea ca acti-
unea sa fie filmata in durata ei reald, o
practicd realistd adoptata de principalii
reprezentanti ai noului cinema romé-
nesc. Nevoia lui Corneliu Porumboiu de a
include in filmele sale trimiteri la estetica
generatiei sale de regizori ia o forma mai
sobra in noul sau film, spre deosebire de
A fost sau n-a fost? unde referirile la stilul
comun erau de o autoironie amuzanti, ca
in scena unde operatorul din studioul de
televiziune este admonestat de modera-
torul emisiunii pentru felul cum bataie
camera: ,Unde dracu’ ati invitat voi s
filmati asa?”

|
Cand se lasa seara peste
Bucuresti sau Metabolism

Romania-Franta, 2013

Scenariul

siregia:  Corneliu Porumboiu

Imaginea: Tudor Mircea

Montajul:  Dana Bunescu

Sunetul: Thierry Delor, Alex Dragomir,
Sebastian Szemlye

Muzica: Maria Raducanu

Cu: Bogdan Dumitrache,
Diana Avramut, Mihaela Sirbu,
Alexandru Papadopol

Productie: 42 Km Film, Les Films du Worso

Durata: 89 de minute

Premiera: 20 septembrie




CRONICA FILMULUI

Bogdan Dumitrache si Diana Avramug

Cineastul dovedeste cé are constiintd
generationald intr-o alta scend a filmu-
lui, la cina din restaurant, unde la masa
lui Paul soseste Laurentiu, un alt regizor
tandr, care se intereseazd cum merge fil-
marea. Noul venit spune, in treacit, ci i
se pare cd scenariul pe care lucreaza nu-i
dé voie sa greseascd pentru cd e foarte
bun. In putinele minute petrecute la masa
celor doi, Laurentiu remarci asemana-
rea Alinei cu Monica Vitti si o invitd sd
ia parte la castingul viitorului sau film.
Desi se retrage destul de repede la masa
lui, regizorul-coleg declanseaza o crizé
de gelozie, pentru ca Paul o acuzid ci a
flirtat cu el. Iar in discutia ce urmeazd
junele rdnit in orgoliu nu scapa ocazia
de a-si marca superioritatea, ficand caz
ca actrita nu stie cine este Monica Vitti,
muza lui Michelangelo Antonioni, ciruia
nu-i cunoaste filmele. ,,E ca si cum ai juca
Cehov fira sa stii cine este”, pluseazi el,
fiacand situatia i mai jenantd.

Folosirea cunostintelor cinefile pentru
reglarea raportului de forte din cuplu dd
o formé subtild folosirii dispozitivului
autoreflexivitatii de scenaristul-regizor.
Porumboiu se refera aluziv si la rivalitati
din sanul noului nostru cinema, atunci
cénd Paul interpreteazi sublinierea cali-
tatii scenariului ca pe o forma disimulata
de asugera cd regianu se afldla inaltimea

lui. Astfel de accente ironice si aluzii sunt
foarte gustate de cei dinduntrul lumii
filmului (dupa reactia celor aflati la pre-
mierd), dar nu stiu dacd cei din afara ei
ii pot percepe nuantele.

Dar, dacé glumele inside jokes (intre
initiati) nu sunt savurate de orice privi-
tor, alte momente mustesc de umorul
sec marca Porumboiu, mai ales in scena
mesei unde apare colegul de breasld si in
aceea de la restaurantul chinezesc, unde
cei doi compara cultura gastronomicd
europeand cu cea asiatica. Mancatul cu
ajutorul furculitei sau al betisoarelor ii
oferd, din nou, lui Paul ocazia de a filosofa
(»gustul are legatura cu mijloacele”) si
de a se ardta superior in aceasta relatie
in care actrita, venité de la un teatru din
provincie, nu se lasd usor dominata. De
altfel, el intrerupe filmarea, pretextind o
criza de ulcer, ,sau de gastritd”, tocmai
pentru a rimane mai mult timp alaturi
de actritd, mai ales c, oficial, ea mai are
de inregistrat o singura zi. Conversatia,
intretinuta deasupra farfuriilor si punc-
tata deliberat de zgomotele tacamurilor
si ale mestecatului, evidentiaza strategia
de tatonare-impresionare a barbatului si
pe aceea de aparare-contraatac a femeii.
Placerea constructiei narative bazata pe
simetrie, incercata si in Politist, adjectiv
in scenele-pereche de infruntare verbals,

unde eroul pierde sistematic (una cu sotia,
alta cu seful ierarhic), revine in noul film.
Avem de urmadrit doud scene la masa si
doua scene de amor (ambele off screen,
prima sugeratd sonor, a doua prin actiu-
nile de dupa partida de sex).

Scena socantd nu este aceea in care
Paul anuntd ca renuntd la scena cu dez-
bracatul, ci aceea in care producatoarea
(Mihaela Sirbu), ingrijorata de costul
asigurdrii regizorului dacé acesta are
cu adevarat ulcer, chema un medic spe-
cialist s verifice endoscopia realizatd
in ziua precedenta. Imaginea traseului
digestiv filmat de camera miniaturald,
comentata pe un ton rutinier de doctor,
este momentul de ,,punere in abis” care
creeazd tensiune si reactiveaza in privitor
procesul interpretérii. Ce vrea sa spund
regizorul cu filmul digital inclus in cel
analogic? Cu acest relief ficut din tesu-
turi, mucoase §i vase de singe mari cét
tot ecranul? E cumva o sugestie privind
cinematograful viitorului, la care Paul
reflecta cu voce tare in prima scena? Sau
este o sugestie cd regizorul poate mani-
pula/falsifica si aceste imagini, dupd cum
ilacuza producitoarea? Lasand raspunsul
pe seama noastrd, Corneliu Porumboiu
raméne fidel stilului sdu narativ, care
include intotdeauna o zona enigmatica
si obliga spectatorul sd iasa din pasivitate.
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La limita de jos a cerului

Descriptio Moldaviae a la
Cobileanski via Porumboiu

Marilena lliesiu

ici (i nu intamplator incep cu un
adverb de loc, subliniind astfel
importanta spatiului cinema-
tografic), in La limita de jos a
cerului, peste minimalism, s-a asternut,
unificind fiinte si lucruri, un tesut cutat,
o membrand brobonita de hainele greoaie
ale personajelor, de pustulele betoanelor,
de pielea sfrijita a naturii autumnale.
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Sub acest strat prolifereaza o lume
cu care minimalismul noului cinema
romanesc deja ne-a familiarizat: ingra-
madiri coscovite de apartamente supra-
puse, stranse in jurul scérilor (blocul de
locuinte), drumuri care se infunda in
dreptul institutiilor-cheie ale orasului
(politia, spitalul, inchisoarea, uzina si
stadionul), parloaga arsa de la marginea

localitatii, relieful de deseuri din jurul
blocurilor, vehiculele-refugiu. In pregene-
ric, este plasata insa o declaratie estetica
vizuala care i indepérteaza pe autori de
sus-amintitul curent: camera se agita,
impunge si in final strapunge aceasta
proliferare de mucegaiuri de suprafatd.
Enuntul estetic este dublat si intérit de
gestullui Gasca, personajul care-si smulge



casca de protectie, precum ar indepérta
un strat dermic de prisos.

Ceea ce urmeaza este o patrundere
prin sfredelire intr-o lume construita
nu dupé preceptele minimalismului, ci
dupé principiile barocului: ingramadiri de
umbre, fulguratii de lumina, o cromatica
sulfuros-vibrantd, stratificiri de semni-
ficatii plasate in profunzimea campului,
o unghiulatie si o incadraturd dramatice,
un decupaj si un montaj clasice.

Respectarea principiilor baroce de
structurare a acestui spatiu cinematogra-
fic este insd mult mai profunda; barocul,
etimologic legat de... o perla (barroco -
perla in portugheza si in spaniold), iar
structural, de formd neregulati a pie-
trei pretioase, presupune in La limita de
jos a cerului o impingere permanentd a
limitei de aderenta a camerei la spatiu,
o spargere a blocurilor de umbre, o for-
tare aproape teatrald a intimitatii per-
sonajelor. Protejati de intuneric (spartul
becului este un gest simbolic), eroii se
ex-pun din ce in ce mai mult: Maria isi
dezviluie limita emotionald a prostitutiei,
interlopul Gésca este marcat de ranile
provocate de slabiciuneala care-l expune
pasiunea pentru zbor, frumuselul Viorel
(tuns, frezat si fird armura interlopului
marunt) intrd in curentul contradictiilor
cotidiene. Gesturile personajelor au o anu-
mitd incdrcdtura simbolicd: mainile lui
Gésca desfac o portocald pentru a-i ardta
lui Viorel ci in miezul ei poate ascunde
iarbd pentru Motanul, Viorel, in anexele
unei popote, curata cartofi, dezvelind o
carne vegetald luminoasd, Maria, intr-un
acces de cumintenie casnicd, cladeste un
morman de clitite pentru jubitii aflati in
diferite faze de functionare erotica.

Aceste actiuni dezviluie citeva centre
de luminozitate cu o simbolisticd clard in
traseele personajelor, dar sustinand si un
soi de trompe-l'oeil, al ochiului spectatoru-
lui, bineinteles, dirijat printre aglomerérile
neguroase spre un miez de puritate radi-
anta. Dar, exact ca intr-un artefact baroc,
construit pe modelul pietrei strimbe, si in
La limita de jos a cerului, dupa un excurs
preponderent optic (datorat abilitétii lui
Oleg Mutu) printre intunecimi, apare si
perla sinceritatii lui Viorel: rece, mortala,
opacd. Oarecum didactic, moralizator,
sclipirea de moralitate, optimism, sperantd

s.a.m.d. dispare in vagdunile (imorale si
spatiale) ale urbei.

Filmul lui Cobileanski exceleazd in
trei zone: configurarea spatiului, marcarea
timpului si profilarea mortii. Naratiunea
este plasatd intr-un oras moldovenesc
(Republica Moldova), cuibarit intr-o con-
cavitate a orizontului, vizibila in prima
secventd a filmului. Orasul este defisurat
pe axa verticald, unind josul imund al sub-
solurilor, cu un sus intunecat si paclos, dar
se extinde si pe orizontala, spre centrele
sale de putere (amintitele: spital, politie,
inchisoare si stadion). Interactiunea eroi-
lor cu natura este imposibild: chiar prima
incadraturd a filmului ridicd o bariera de
ierburi care marcheaza clar limita panala
care pot inainta eroii (Pintilie mai folosise
in Balanta si Terminus Paradis compac-
tarile vegetale cu semnificatii similare).
Incilcarea acesteilimite i tentativa evadi-
rii par a atrage pedeapsa din final (moartea
de dincolo de zidul de copaci).

Nici verticala, fortatd cu deltaplanul,
nu este mai generoasi: incercarea de zbor
alocalnicului Icar, dealer de extaz furni-
zat la cutia postald, este sortita esecului.
Peticirea constanta a vehiculului zbura-
tor, insailat din furtisaguri intre doud
joint-uri, este o altd pistd simbolica pe
care ruleaza destul de agresiv realizato-
rii. Orasul se dezvolta in doud straturi:
dealearii de droguri dirijeazd viata de zi
cuzia concetatenilor, draimuindu-le ratia
de psihotrope, in timp de politistii, inchisi
in spatiile protejate ale puterii, manénca,
joacd oina, fac jocuri de culise, §i doar
micile impulsuri erotice ii mai trimit in
zona de pericol.

Problema autoritétii este mult mai
complexa, pentru ca nici chiar agresarea
politistului Vivi nu declanseaza o riposta,
doar delatiunea punind in miscare greoiul
mecanism al ordinii publice. Presiunea
constantd a pericolului ascuns in profun-
zimea acestui spatiu necesitd trasarea unei
linii exacte a timpului, dar si a ideii de
trecere: iarba este dosita in ceasuri ieftine
de plastic, afacerile de cartier se defdsoard
sub ochii ceasornicarului Mucea, de citeva
ori se precizeaza ora exacta, intr-un efort
de a fixa prezentul in rama unei actiuni
in desfasurare. Apare, astfel, clar sugeratd
perisabilitatea, degradarea, trecerea spre
moartea din final.
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Romania-Repubilca Moldova, 2013

Regia: Igor Cobileanski
Scenariul:  Corneliu Porumboiu,
Igor Cobileanski
Imaginea:  Oleg Mutu
Montajul:  Eugen Kelemen, Cristina lonescu
Sunetul: Alexandru Dragomir,
Sebastian Zsemlye
Scenografia: Adrian Suruceanu
Costume: Lilia Ixari
Cu: Igor Babiac, Sergiu Voloc,
Ela lonescu, Igor Caras —
Romanov, Angela Ciobanu
Productie:  Saga Film
Durata: 80 de minute
Premiera: 27 septembrie

Marea reusitd a lui Cobileanski si
Porumboiu este coerenta acestei lumi
prinsa in rutina infractiunii, dar si in
frisonul tradarii, in cadenta cotidianu-
lui, dar si in gafaiala fugii. Poate doar in
Dupd dealuri personajele aveau acelasi
tip de organicitate in relatie cu mediul,
aceeasi torsionare a omului in raport cu
lumea care-1 inconjoar4, aceeasi simila-
ritate picturala (in negru la Mungiu, in
tonuri paméntii la Cobileanski). Viorel
(Igor Babiac), Gasca (Sergiu Voloc), Maria
(ElaIonescu), Vivi (Igor Caras-Romanov)
vorbesc, se misci si traiesc lalimitd intr-o
lume lalimit4, mentinind undeva, intr-o
zond profunda, un dramatism bine tempe-
rat, ascuns dupd replici si reactii comune.
Personajele din La limita de jos a ceruluinu
sunt nigte eroi exemplari, ci personificri
eficiente ale degradarii generale.

| .‘f"‘,

Sergiu Voloc
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Lupu

Un voiaj interior

Mihai Fulger

niricul a aparut in cinemato-

graful roménesc incé din epoca
inceputurilor. De exemplu, in

filme precum Lache in harem

(1928) sau Visul lui Tanase (1932), pro-
tagonistul (un biet somer sau un actor
de revistd) viseazd cd ajunge in paradis
(haremul unui pasd sau un mare studio
cinematografic german), dar in final
se trezeste, revenind la trista realitate.
In perioada comunisti, desi romanii
nu aveau voie sa viseze nici mdcar in
cinema, Mircea Daneliuc a reusit s rea-
lizeze un film oniric notabil, Glissando
(1984), inspirat de o nuveld a lui Cezar
Petrescu si apropiat in spirit de Lupu
(filmul ce face obiectul acestei cronici).
Acolo, protagonistul, boierul scapatat si
cartofor Ion Teodorescu (interpretat de
Stefan Iordache), trece din viatd in vis
si invers fara ca intre cele doud lumi s
existe o distinctie clard (cum exista in
primele filme amintite). De pilda, nu ni
se explicd modul in care o figurd oniricd
obsesivad se materializeaza in ceea ce
pare a fi realitate si nu stim sigur dacé
sinuciderile acelui personaj straniu si a
eroului insusi au loc in viata sau in vis.
Este evident ca, aparut la distantd de
trei decenii, intr-un context socio-politic
complet diferit, Lupu nu are o mizi atét
de ambitioasa ca Glissando, in care putem
identifica germenii unei parabole antito-
talitare precum Hotel de lux (1992) de Dan
Pita. Lungmetrajul de debut al lui Bogdan
Mustaté (distins in 2008 cu Ursul de Aur
la Berlin, pentru scurtmetrajul O zi bund
de plaja) este un film intimist i, dat fiind
cé protagonistul eponim este un adoles-
cent, poate fi lesne etichetat ca film de
maturizare (coming-of-age movie). Totusi,
in cadrul acestui gen (a carui popularitate
crescanda este perfect explicabila prin
scaderea mediei de varstd a publicului
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de cinema), Lupu ocupa o pozitie excen-
tricd, aldturi de alte filme de maturizare
neconventionale, cu puternice accente

Ada Condeescu

|
Lupu

Romania-Germania, 2013

Regia si scenariul: Bogdan Mustatd

Imaginea: Barbu Baldsoiu
Montajul:  Stefan loan Tatu, George Cragg
Sunetul:  Axel Artf, Gert Blumhagen,
Mirel Cristea, Kai Tebbel,
Friedrich Wohlfarth,
Sebastian Zsemlye
Cu: Mihai Vasilescu, Ada Condeescu,
Carmen Ungureanu,
Costel Cascaval,
Sergiu Nicolaescu,
Camelia Zorlescu,
Alexandru Potocean
Productie: Strada Film, Neue Road Movies
Durata: 77 de minute
Premiera: 4 octombrie

fantastice, precum productia suedeza
Legdturi de sange (Ldt den ritte komma
in, 2008) de Tomas Alfredson si rema-
ke-ul ei americano-britanic, Prieteni la
amurg (Let Me In, 2010) de Matt Reeves.
De asemena, Lupu pare inspirat de filmele
cu fantome, foarte jubite in Asia, in care
spiritele mortilor refuza si-si paraseascd
familiile si salasurile (iar biografia regi-
zorului-scenarist, care a trdit si lucrat
patru ani in Vietnam, justifica aceasta
influenta).

Lupu (interpretat de foarte expresivul
debutant Mihai Vasilescu) este un pusti
de 16 ani, pasionat de baschet, ca orice
adolescent normal la varsta asta. El locu-
ieste cu mama sa (Carmen Ungureanu,
carerevine in cinema, tot in rol de mama,
la sapte ani dupa Cum mi-am petrecut
sfarsitul lumii al lui Catalin Mitulescu) si
cu... Ei bine, aici apar primele semne de
intrebare. Mama sa are un nou iubit, in
acelasi bloc, si si-a abandonat in dormitor
sotul invalid (Costel Cascaval), sau acesta
din urmé a murit de mult pentru toti,
mai putin pentru fiul sdu? Prin priete-
nul sdu Vasile (Alexandru Potocean), in
apartamentul cdruia se stringe o hoarda
de copii amatori de jocuri video, Lupu
o cunoaste pe Clara (Ada Condeescu,
excelentd intr-un rol solicitant, pentru
care a trebuit sd oscileze intre ingenu-
itate si perversitate) si se indragosteste
de ea. Totusi, cit de reald este aceastd
prima dragoste? In plus, Lupu il ajutd
pe un pensionar (Sergiu Nicolaescu, in
ultimul sdu rol), care locuieste la un etaj
superior, impreuna cu sotia sa (Camelia
Zorlescu), bolnavi sau, poate, moarta...

Bogdan Mustata declara despre Lupu:
»In aceastd lume am accentuat contra-
dictiile care ficeau interesul filmului. In
relatia dintre «imaginar» si «real», miza
noastra a fost s ajungem la evenimente
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Mihai Vasilescu

care pot apartine ambelor categorii, cate-
gorii ireductibile una la alta. Am vrut sa
prezentim spectatorului aceasta pozitie
de «intre», intermediara. Intre opusuri
si intelesuri, intre cuvinte, intre «real» si
«imaginar», cred ca poti simti o pulsatie.
Sau potiauzi o inimd”. (Cum chiar auzim,
in unele secvente in care aparatul de
filmat, ménuit cu dibécie de cétre direc-
torul de imagine Barbu Bélasoiu, ne da
senzatii de levitatie sau de pérésire a cor-
pului, percepute ca din unghiul subiectiv
allui Lupu.) Consider ca Bogdan Mustata
si-aatins scopul in redarea unei existente
liminare. De mare ajutor i-au fost siloca-
tiile de filmare, foarte bine alese, care ne
lasd impresia unui labirint fara iesire, in
care protagonistul este captiv, raticind
mereu in aceleasi incaperi, intre aceiasi
oameni si aceleasi umbre.

Lupu nu este un film comod, cum nu
este nici unul usor de explicat. Se poate
vorbi despre abordarea complexul oedi-
pian, asociindu-le pe mama eroului si pe
Clara, iar aceastd interpretare ar pune
intr-o altd lumina relatiile lui Lupu cu
vecinul-amant si chiar cu tatal sau. Se
poate vorbi despre simbolistica speci-
fica universului cinegetic, pornind de la
numele - sau prenumele? - protagonis-
tului (si semnificatia animalului denumit

in diverse culturi ancestrale), tinind cont
de documentarul care este difuzat, invari-
abil, pe toate posturile de televiziune din
universul lui Lupu (printre altele, in acel
film se spune despre un vanator dintr-un
trib african cé ,aduce omagiu curajului si
puterii prézii sale, cu gesturi ceremoniale
care asigura intoarcerea spiritului anima-
lului in nisipurile desertului din care a
venit”) sau de povestea Clarei despre un
vanitor care danseaza in jurul victimei
sale — inainte de a-i strdpunge inima -
»casi cum ar vrea sa-l ierte c-o omoard”.
Se mai poate vorbi si despre laitmotivul
oboselii (mai multe personaje par a suferi
deboala somnului) sau, in general, despre

Camelia Zorlescu si Sergiu Nicolaescu

abordarea temei mortii (inclusiv la nivel
sonor, de pilda prin gemetele liftului cu
care Lupu cildtoreste de la un etajla altul
de parca s-ar misca intre diversele nivele
ale psihicului uman).

Dar, dincolo de toate posibilele
decriptari, Lupu raiméne filmul unui voiaj
interior, un film de atmosfera si de stare,
care, adresindu-se mai mult sensibilitatii
decat ratiunii noastre, se cere mai degraba
simtit decat inteles. Cred ca, pentru acei
spectatori receptivi, care vor accepta sa
zdboveasca, timp de o ora si un sfert, in
lumea misterioasa si fascinanta a lui Lupu,
filmul se va transforma intr-o experientd
cinematograficd plind de satisfactii.
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Roxanne

Barbatul din linia ntai

Cristina Corciovescu

espre portretul femeii si relatiile

dintre sexe in noul cinema romé-

nesc ar merita discutat mult mai

pe larg decat in cadrul unei cro-
nici la un film cu nume de femeie. S-ar
putea vorbi despre abordarea machistd
sau chiar misogina pe care o au aproape
toti regizorii si scenaristii Noului Val,
intr-o mdsurd mai mare sau mai mica.
Sau, daca acesti termeni ar putea parea
prea drastici, s spunem cd este evidenta
plicerealor de a plasa femeia intr-o pozitie
subalterna fatd de barbat. Chiar si atunci
cand subiectul se articuleazd in jurul a
doua fete, fie ca ele se numesc Gabita si
Otilia in 4 luni, 3 sdptdmani si 2 zile sau
Voichita si Alina in Dupd dealuri, soarta
lor se afld in méinile unui barbat - domnul
Bebe sau, respectiv, staretul manéstirii.

Serban Paviu
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Dar, cu putine exceptii - Felicia, inainte
de toate sau Francesca -, filmele Noului
Val vorbesc despre barbati: despre neho-
tararile lor (O lund in Thailanda), despre
infidelitatile lor (Marti, dupd Crdciun;
Deja vu), despre nostalgiile lor (Boogie),
despre frustrarile lor conjugale (Toatd
lumea din familia noastrd), despre
obsesiile lor maniacale (Aurora) etc.

Roxanne nu face exceptie (desi ar fi
putut sa faca, fiind izvorat din imaginatia
unei femei - scenarista Ileana Muntean).
Personajul principal nu este Roxana
Berescu, asa cum ne promite titlul, ci
Octavian Ionescu, zis Tavi. Un béarbat
la vreo 40 si... (el spune ,n-am inci 50”),
necasatorit pentru cd mai vrea inca sa
copildreasca, adicd sé traiasca aldturi de
Oana, care se speteste muncind si castigd
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mai bine decét el si pe care nu prea di
semne ca ar vrea s-o ceard de nevasta.
Tavi e destul de dezocupat pentru cé si-a
deschis o firmulitd acasd, in care el este si
patron, si unic angajat, iar revista pentru
care face DTP cam trage sa moard. Asacé
isi petrece mare parte din zi conversdnd
si jucand biliard cu prietenul sdu Cretu
sau vizitindu-si mama care dd semne de
Alzheimer si ar trebui internata intr-un
spital-azil pand apucd sd faca un pocinog
major. In afari de afectiunea reald pentru
mama lui, Tavi nu pare si aibd mari dis-
ponibilitati sentimentale. Nici in prezent
cu Oana, care reprezintd pentru el mai
degraba un punct de echilibru. Nici in
trecut cu Roxana, o colega de scoald cu
care, dupd o petrecere, a avut un episod
fierbinte si atat. Atat fata cét si aventura
ar fi ramas date uitdrii, daca Tavi n-ar
fi avut curiozitatea sd scociorascé prin
arhiva Securitatii, cerdndu-si propriul
dosar. Céndva, dintr-o prostie copila-
reascd, intrase in vizorul ,baietilor” si
cu concursul unui turnator s-a ales cuun
dosar consistent. Elimpede cé turnétorul
era cineva din preajma lui, un coleg. Putea
fi oricine. Si astfel se instaleaza suspiciu-
nea generalizata si totodatd indoiala. Dar
dosarul ii ofera si o altd suprizd majora:
conform declaratiei Roxanei, bdiatul ei
cel mare ar putea fi al lui §i nu al docto-
rului Sandu Berescu, cu care e maritata.
Glanda paternd a lui Tavi ,se trezeste”
brusc, riscdnd sa compromita viata apa-
rent fericita a familiei Berescu, dar si
relatia lui cu Oana.

Acest adolescent intarziat, usor ires-
ponsabil si destul de egoist, nu este singu-
rul reprezentant al sexului tare. Celelalte
doua exemplare - Cretu si Sandu - sunt
ipostaze ale barbatului realizat, familist,
care stie ce vrea de la viata si nu pregetd
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Regia: Vali Hotea
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sd-si arate multumirea de sine. Raportati
la Tavi, Cretu are rolul confidentului, iar
Sandu - cel al rivalului. Peisajul masculin
se completeaza cu Victor, baiat frumos si
cu succes la fete, caruia parintii i-au dat
voie sé le aduca acasa, iar el profita din
plin de aceastd permisiune.

Ce loc are Roxana in aceasta conste-
latie masculini? In aparenti e modelul
femeii implinite. Are un bérbat care o
iubeste (sau cel putin aga zice ea), e mamaa
trei baieti, are propria sa afacere (un maga-
zin de decoratiuni interioare), locuieste
intr-o vila eleganta si conduce o masind
4x4. Aerul ei resemnat (poate prea accen-
tuat in interpretarea Dianei Dumbrava)
aratd cd nu e tocmai asa. Iar scandalul
conjugal, starnit de imixtiunea lui Tavi in
viata familiei, demonstreazi ca iubirea lui
Sandu pentru ea nu mai e ce a fost (dacd
a fost). Replica pe care i-o aruncd furios
- »Ce te uiti ca sfecla in gura vacii?!” -nu
e tocmai o dovadé de tandrete. (Desi la
standardele limbajului actual putea fi cu
mult, mult, mult mai rdu, dar Roxanne e
un film decent.)

De fapt, cine e Roxana? O fata fru-
moasd, cu ,,pasarica prea zglobie” (e carac-
terizarea lui Cretu, careaavut siel parte de
favorurile ei), care s-a cdsdtoritla ananghie
cu Sandu, al carui tatd, doctor ginecolog
putea sd o ajute sd avorteze copilul lui Tavi.
Dar nici un moment nu reiese ca intre ea
si Tavi ar fi fost un mare amor. Victor a
fost mai degrabd un accident. Astfel, in
ciuda aparentelor de emancipare, tema

——

» "\

Ingrid Bisu si Anghel Damian

CRONICA FILMULUI

femeii-obiect este prezenta si in filmul
lui Vali Hotea.

Regizorul debutant cu experientd de
televiziune (ceea ce se simte) si-a propus
si a reusit sa faca un film simplu si cursiv
castructurd narativa, fird artificii inutile,
dar bine echilibrat prin cateva simetrii,
cum ar fi de pilda cele doud scene de
marturisiri (Tavi-Roxana; Tavi-Sandu)
a caror asemanare e accentuata si prin
ambiante similare.

Un film care mizeazd mult pe perso-
naje si interpretii lor. Un Serban Pavlu
intr-o buna forma, demonstrandu-si
capacitatea de a nu se repeta de la un rol

la altul (Toatd lumea din familia noas-
trd, Cdinele japonez, ca sé nu mai vorbim
despre rolul fird cuvinte din scurtmetra-
jul Bad Penny). Un Andrei Vancicé plin
de naturalete i nerv (ca si in Boogie, de
altfel). Un Mihai Calin corect in rolul lui
Sandu Berescu, desi scena autodenun-
tdrii din final putea fi mai nuantatd. O
Diana Dumbravi a cirei monoexpresivi-
tate voitd deriva din, dar si contribuie la
linearitatea personajului titular. O Valeria
Seciu perfecta in rolul mamei (ca si in
compozitiile anterioare din Aurora, Sunt
0 babd comunistd). Si un tinar debutant
dezinvolt si cu aplomb — Anghel Damian.
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Cainele japonez

Satul romanesc revizitat

Irina Trocan

veste bund pentru firile optimiste:

dupd un deceniu de filme in sti-

listica Noului Cinema Roménesc,

care de multe ori sunt non-ma-
nipulative pand la impasibilitate si la fel
de greu de cartografiat ca decorul urban
in care se petrece actiunea lor, debutul
in lungmetraj al lui Tudor Jurgiu pare
la prima vedere senin. Desi problemele
sociale specifice Roméniei sunt la fel de
evidente aici ca in oricare alt film din
NCR, povestea din Cdinele japonez poate
fivazutd ca o drama rezolvabild de familie.
Tin sé fac o precizare, pentru a pre-
intdmpina eventualele obiectii ca filmul

Victor Rebengiuc si Serban Pavlu
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incalcd granitele fixate de NCR - cd per-
sonajele ar fi uneori prea clar creionate sau
ca evolutia conflictului e preala suprafata,
altfel decit in filmele de tip ,.felie de viata”
cu care ne-am obignuit. Desi mediul rural
e o realitate sociala importantd pentru
Romaénia, e ocolit in filmele recente; apare
in documentarele romanesti si in scurt-
metraje, dar nu si in lungmetrajele cu
subiect contemporan. Asadar, daca in
Cdainele japonez sunt stabilite cateva tipo-
logii rurale (oricum, respectuoase si fin
trasate), cu atat mai bine - reprezentarea
satului in cinemaul roméanesc recent are
mare nevoie de completdri.

Filmul il are in centru pe Costache
(Victor Rebengiuc), un bitran introvertit
si stoic, pe care toti consatenii par si-1 res-
pecte si niciunul nu pare si-i fie apropiat.
Din actiunile lui neexplicate si interactiu-
nile (atent scrise si puse in scend) cu cei-
lalti, aflim cd are un fiu adult, care a emi-
grat cu mult timp in urmd, si ca e vaduv
de curind; cé e un gospodar abil si legat
de casa lui - cind i se oferd ocazia si-si
vanda pamantul, sa se desprinda de sat,
ezitd spundnd ca banii sunt mult mai usor
de pierdut (si asta, la putina vreme dupéd
ce satul in care locuieste a fost inundat).
Pe scurt, pand laintoarcerea in Roméniaa



fiului sdu, Ticu (Serban Pavlu), alituri de
sotia din Japonia si a fiului lor, caracterul
lui Costache ne e destul de clar; putem
chiar intui lucrurile nespuse dintre tatd
sifiu. Iar prezentalui Victor Rebengiuc in
rolul principal ne sporeste empatia: oricat
deretinutl-ar juca pe Costache, fi asociazi
inevitabil aura lui Ilie Moromete; ne face
sd i atribuim orgoliul lui patriarhal. $i
poate cd nu e un reper atit de indepartat
- e vorba doar de o alta schimbare, a unei
alte generatii, a unor alte vremuri; de data
asta, globalizarea cauzeazd rupturi, nu
comunismul.

Revin un picla posibila lipsé a filmului
la care am ficut aluzie un paragraf mai
sus, s incerc sd o definesc mai precis:
in Cadinele japonez exista o contradictie
intre impulsul de a crea o comunitate (cat
mai vasta, cat mai variatd, cat mai actu-
ala) si cel de a-1 tine in centrul cadrului
pe Costache (si, mai apoi, pe Ticu). Desi
putem deduce ca zona in care locuieste
Costache a fost afectatd de inundatii chiar
inainte sa inceapd actiunea filmului, dina-
mica sociald nu pare s se fi schimbat
foarte mult — calamitatea e un catalizator
important in decizia lui Costache de la
finalul filmului, dar consecintele ei pentru
ceilalti nu se prea vad. Personajele secun-
dare constituie probabil cel mai clasic
element al filmului: desi le vedem doar
de trei-patru ori, comportamentul lor e
lizibil si recurent. Vecina lui Costache e
o femeie inimoasa, care are intotdeauna
o vorba buni sau un gest grijuliu. Gabi,
o femeie tandrd din sat, despre care
aflam cé a fostlogodité cu Ticu, inca mai
suferd dupa plecarea lui, dar nu-i poarta
resentimente. lar autoritétile satului sunt
sdritoare cand apare Costache (cum n-ar
fi niciodata intr-un film de Cristi Puiu
sau Corneliu Porumboiu, oricat de micé
ar fi comunitatea in care e plasat.) Toti
par inclusi mai mult ca sa completeze
tabloul decat sd-si vada fiecare de treaba
lui. Doar ca, repet, comunitatea rurali e
prea slab reprezentata in cinematografia
romaneascd incat si se creeze tipologii.

In plus, daca, in mare parte, conflic-
tele sunt cele previzibile, e surprinzator
cel putin felul in care ajung si se consume.
Meritd in special retinuta o secventa de
dupd ce se intoarce Ticu in sat, dupd ce
a stat prin preajma lui Costache destul

cat sd rabufneascd conflictele mai vechi:
Ticu isi gdseste tatal la carciuma din sat
si incearcd sa-1 convingd sa se intoarcd
acasa; Costache, stind relaxat la masa cu
un alt barbat de-o seama cu el, spune ca
nu vrea sé plece, cd n-a mai baut de mult.
Catsade in continuare lalocul lui si nu ia
in seama deloc faptul cd Ticu il asteapta in
picioare, Costache isi convinge tovarasul
de pahar si-si aminteasca exact de cAnd
n-a mai baut si sd povesteasca cu voce
tare. Totul e filmat intr-un singur cadru,
avandu-iin primul plan pe cei doi barbati
asezati si, in fundal, deasupra capetelor
lor, pe Ticu - discutia batrénilor il irita,
nu doar pentru cd e clar ca il sfideaz, ci
pentru ci ce se povesteste il vizeaza direct
(e dojenit pe ocolite cd a dezonorat-o pe
Gabi.) Dincolo de continutul conversatiei,
efectul secventei vine in primul rind din
coregrafia vizuala, din felul in care se
muta atentia de pe un personaj pe altul,
desi nu-si vorbesc direct.

Cainele japonez poate fi urmarit (si
inteles, in mare mésura) doar prin prisma
naratiunii si e perfect digerabil pentru
un public mailarg (fira ca asta sé presu-
puna un compromis calitativ). Dar stilul
vizual al filmului nu e deloc neglijabil - si
doar uneori e invizibil. (Andrei Buticd
e director de imagine, continuand prin
colaborarea cu Jurgiu o perioada proli-
fica si variatd - in mai putin de doi ania
filmat Toatd lumea din familia noastrd, O
lund in Thailanda i Pozitia copilului, plus
cateva scurtmetraje: Orizont, Betoniera,
Bad Penny.) In filmul lui Jurgiu, aga-zisa
»esteticd e exterioritédtii” — prezentarea
unor actiuni necomentate si nedecupate
- e folositd des in secventele in care Victor
Rebengiuc apare singur. Dar e suspendata,
de exemplu, in scenele cu familia lui Ticu:
cand nepotul lui Costache se joacd de-a
v-ati ascunselea cu mama, suntem si noi
inclusi in joc; intrand in casd, copilul ii
face semn bunicului sa-1 acopere - si,
intr-adevar, cand intrd mama sa-l caute,
bunicul se face cd nu l-a vazut; doar cd
si mama are un ton complice (care e si
mai drigélas pentru ca actrita asiatica
vorbeste romana cu accent), dind de
inteles ca ea stie cd bunicul se preface ca
nu stie. In secventa asta (sau in cea de la
bar, citatd mai devreme), naratiunea nu
e opaca, e hiper-comunicativa.

CRONICA FILMULUI

Toma Hashimoto, Kana Hashimoto si
Serban Paviu

Cainele japonez

Romania, 2013

Regia: Tudor Cristian Jurgiu

Scenariul:  loan Antoci si Tudor Jurgiu

Imaginea:  Andrei Butica

Montajul: Dragos Apetri

Sunetul: Vlad Voinescu, Flip Muresan

Cu: Victor Rebengiuc, Serban Pavlu,
loana Abur, Alexandrina Halic,
Kana Hashimoto

Productie:  Libra Film

Durata: 85 de minute

Premiera: 18 octombrie

Prima imagine din film e izbitoare -
poate cel mai populat cadru dintr-un film
roménesc al ultimului deceniu. Dupi ce
se mai retrag apele, satenii (filmati de la
mare distantd) cautd obiectele pierdute
pelanga mal, cufundati pana la genunchi
si mergénd cu pasi mari. Mai sunt alte
cadre compuse, intotdeauna cu gust, care
comunicd direct farmecul vietii la tara,
aproape ca niste carti postale. Dar deci-
zia lui Costache din final ar trebui si le
atenueze caracterul idilic; sau sd ne faca
sdne gindim ca, la fel ca toate fotografiile
de pe cértile, aratd mai bine de la distanta.
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0 vara foarte instabila

Postmodernism si erotism

Mihai Fulger

aiintaia fost o povestire numité

A Very Unsettled Summer (O

vard foarte instabild), scrisa de

un prozator irlandez stabilit la
Bucuresti. Inclusé in al doilea volum de
prozd scurtd al lui Philip O Ceallaigh, The
Pleasant Light of Day (Si dulce e lumina),
apdrutin 2009 in englezi si tradus in ace-
lasi an in roménd, povestirea cu pricina
i-a atras atentia cineastei Anca Damian,
care a decis sd o dezvolte (impreund cu
scriitorul irlandez) si sd o adapteze in
cel de-al treilea lungmetraj de fictiune
regizat de ea. Chiar daca proiectul nu a
primit finantare de la Centrul National
al Cinematografiei, producétoarea Anca
Damian a reusit sa adune fondurile nece-
sare din Cehia, Suedia, Marea Britanie
si, desigur, Romania. Astfel s-a nascut
filmul purtand numele povestirii, care
a avut premiera mondiald in compe-
titia internationald a importantului

Jamie Sives
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Festival de Film de la Varsovia (unde,
in urma cu doi ani, fusese selectionat si
premiat anteriorul lungmetraj al Ancdi
Damian, Crulic - Drumul spre dincolo).

O vard foarte instabild are patru per-
sonaje importante. Primul este Daniel
(Jamie Sives), un ziarist scotian care tra-
ieste in capitala Roméniei. Iubita sa actu-
ald, cu care locuieste sub acelasi acoperis,
este arhitecta Irina (Diana Cavaliotti).
Dar si mai importanta pentru intriga fil-
mului este fosta iubitd a lui Daniel, pre-
zentatoarea meteo Maria (Ana Ularu).
Tar ultimul, dar nicidecum cel din urma,
este scriitorul (ex-jurnalist) danez Alex
(Kim Bodnia), care ii cunoaste bine pe
ceilalti trei (el joaca rolul de confident si
pentru Maria, si pentru Daniel) si care
ii transforma in personajele noului sdu
scenariu (de altfel, el este si naratorul
din off al filmului). Pe toti ii asteapta o
lunga vard fierbinte, plind de tensiune

(tulburdrile din atmosfera fiind dublate
de tulburarile din relatiile interumane),
intr-un Bucuresti stilat, cum nu prea am
mai vazut prin filme.

O povestire a Mariei sta la originea
lantului amintirilor si al slabiciunilor care
va genera tragicomedia eroticd a unor
noptide vard. Povestirea, numitd Cum am
ajuns eu curvd, este inregistratd cu vocea
scriitoarei improvizate, iar reportofonul
este lasat, intr-un plic, in cutia postald
a lui Daniel. Acesta asculta textul citit
de fosta sa partenera si descopera ca nu
este chiar o operd de fictiune, cici descrie
despartirea lor si una dintre fanteziile lui
sexuale. Intrigat si totodati provocat de
descoperire, Daniel (re)devine obsedat
de Maria, neglijandu-si actuala iubit4. El
pleaca in cautarea Mariei si, previzibil,
sfarseste in patul ei (si nu o singura data,
cum isi imagina initial). Lui Daniel ii este
tot mai greu sd ascundd de Irina aceasta
relatie, chiar daca ea 1i acordd suficientd
libertate. El ajunge chiar si o suspecteze de
infidelitate: dac, la fel ca Maria inaintea
ei, Irinail insald in acelasi timp? Si, pentru
bérbat, infidelitatea poate fi acceptatd doar
din partea sa, nu si a partenerei.

De fapt, Alex, retras in semiintuneri-
cul apartamentului sdu, mereu scriind si
scornind, nu doar inregistreazd destainu-
irile Mariei si ale lui Daniel, cile dirijeaza
subtil relatia, pentru a-si face fictiunea
(bazata pe aceasta realitate construitd)
cit mai seducitoare. Insi Daniel nu se
multumeste cu postura de marionetd si
vrea ca, din simplu personaj, sé se trans-
forme in autorul propriei sale povesti.
Asa ca, fortat de necesitate, devine si el
scriitor. Mai rdiméne doar ca Irina, al trei-
lea membru al triunghiului amoros, sd-si
spund ultimul cuvant. Elimpede: pentru
toti, va fi o vara de neuitat...
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Ana Ularu

Complet rupt din peisajul cinemato-
grafiei romanesti actuale (nu doar pentru
ca este vorbit aproape integral in engleza),
O vard foarte instabild mi se pare filmul
cel mai aproape de postmodernism reali-
zat pAnd acum de un regizor autohton. Si
nu md refer numai la hibridizarea genuri-
lor (la care Anca Damian recursese si in
Crulic), desi aici elementele de animatie
(semnata de Dan Panaitescu, care colabo-
rase cu regizoarea si la filmul precedent)
side graficd pe computer (CGI) sunt bine
integrate in naratiunea cinematografici.

O vard foarte instabild este o metafic-
tiune caracterizatd de ceea ce teoretici-
ana canadiani Linda Hutcheon numeste
»denaturalizarea postmoderna - inscrie-
rea si subversiunea simultand a conven-
tiilor naratiunii”.

Altfel spus, este o opera de fictiune
care mediteaza - cu nelipsita ironie —
asupra statutului sdu de fictiune, punind
in discutie - si, totodatd, subminand
- conventiile preexistente (literare si
cinematografice).

Nu este deloc intdmplator faptul ca
intrebarea-laitmotiv a filmului s-ar putea
formula aga: cine este personaj in povestea
caruiautor? Nici vorba de realism sau de
modernism (rendscut in cinematografia

noastra dintr-o stare de crizd, dupd cum
observa recent Andrei Gorzo intr-o notd
pornind de la cele mai recente filme ale

|
0 vara foarte instabila
A Very Unsettled Summer

Romaénia-Republica Ceha-Suedia-
Marea Britanie, 2013

Regia: Anca Damian

Scenariul: ~ Anca Damian si
Philip O Ceallaigh, dupd o
povestire de Philip O Ceallaigh

Imaginea:  Liviu Marghidan

Montajul: lon loachim Stroe

Sunetul: Gustaf Berger, Christinel Sirli

Muzica: Nathan Larson

Cu: Jamie Sives, Ana Ularu,
Kim Bodnia, Diana Cavaliotti,
Teo Corban

Productie:  Aparte Film, Maur Film,
in coproductie cu Filmgate,
Film i Vast, Faction North,
Studio Video Art, Abis Studio,
Sharf Studio

Durata: 98 de minute

Premiera: 1 noiembrie

lui Cristi Puiu si Corneliu Porumboiu),
am trecut deja in postmodernism, unde
epistemologia a fost inlocuita de ontolo-
gie. Autorul nu mai nazuieste citre un
adevar absolut, nu mai vrea sa descopere
ce poate fi cunoscut, ci proiecteazi o lume
fictionala ce isi etaleazd propriile meca-
nisme, ii studiazd modul de functionare
si se bazeaza pe complicitatea unui spec-
tator/lector activ, care vine cu propria sa
interpretare asupra acestei lumi.

Un film atét de dificil, care jongleaza
cu opozitii mai vechi sau mai noi (realitate
vs. fictiune, viatd vs. vis, autor vs. personaj
s.a.m.d.), pentru a le dinamita treptat pe
toate, are nevoie nu doar de o regie precisd
sisigurd (iar Anca Damian se dovedeste,
film dupd film, tot mai stapana pe propri-
ile mijloace), ci si de actori foarte buni,
prin intermediul cérora ideile autorului
sd poatd ajunge la spectatori.

Din fericire, toti cei patru interpreti
principali sunt excelenti, in frunte cu
foarte talentatul - si atragétorul - actor
scotian Jamie Sives (care joaca atat in
blockbuster-uri, cat si in productii inde-
pendente). Iar Ana Ularu, mereu ferme-
cdtoare §i cu o engleza impecabila, este
protagonista unor scene ,flerbinti” care
vor starui in memoria multor spectatori.
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Sala de cinema

Europa, Romania si
sala de cinema

Luminita Comsa

vem o veste buna: Roménia este

una dintre tdrile europene care au
inregistrat o crestere a numarului

de spectatori. Pentru a intelege

mai bine fenomenul, ar trebui si-1 privim
in contextul evolutilor europene din ulti-
mii ani. Analistii considerd cd, datorita
comediilor europene si intensificédrii
puternice a procesului de digitalizare a
salilor de cinema, retetele brute la inca-
sari i numarul de spectatori, in Uniunea
Europeana, auatins in 2011 un nivel record
- 6,4 miliarde de euro, cu o crestere de
0,7%, fatd de 2010. Anul 2011 este, in egala
mdsurd, anul in care filmele europene au
recastigat procentele de piata, pierdute
in 2009 si 2010, cand blockbuster-ele 3D
americane au cunoscut un mare succes,
crescand, in 2011, de la 25,2%, la 28,5%.
Anul 2012 a fost anul in care, in
Europa, producitorii si distribuito-
rii europeni si-au vazut visul cu ochii!
Pentru prima oard, numarul de intrari
de spectatorila filmele europene a crescut
cu 12%, fata de 2011 (aprox. 313 milioane
de spectatori), fapt datorat mai ales filmu-
lui Skyfall, cel mai nou episod din seria
James Bond, considerat o productie euro-
peana. Ultimele aventuri ale celebrului
agent secret britanic, de fapt o coproducte
majoritar britanica, au facut ca filmele
europene sd atinga in 2012, in UE, un
procent de 33,6% din totalul numarului
de intrari de spectatori, cel mai mare din
ultimul secol! De fapt, de mai multi ani,
numarul de spectatori la filmele euro-
pene a trecut cu greutate pragul de 30% .
Procentul de 33,6 % e constituit in mare
parte din filme europene care nu au fost
produse cu capital majoritar al unei tari
anume, iar 5,6% din incasaria adus Skyfall.
Cifrele globale pentru UE arata

cd existd diferente notabile intre tarile
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europene. In Uniunea Europeani, frec-
venta numarului de spectatori in sala de
cinema, a scdzut cu 2,2%, ajungand la
933,3 milioane de intrédri de spectatori.
Téri ca Finlanda (cu 19,7% crestere) sau
Roménia (cu 15,4% crestere) au reusit
totusi sa reziste tendintei de sciadere. Si
piete mari, ca cele din Marea Britanie si
Germania au crescut, in 2012, cu 4,3%,
fata deanul 2011, in timp ce in Franta, desi
s-a vandut aici numérul cel mai mare de
bilete din UE (203,4 milioane), frecventa
nationald a scizut cu 6,3%. Acest recul al
frecventarii nu aimpiedicat insd realizarea
unei retete brute, in sali, pentru al doilea
an consecutiv, de 6,47 miliarde de euro.

Rezultatul se datoreaza, desigur,
cresterii costului biletelor de intrare (la
jumatatea anului 2012 era de 6,90 euro),
provocata de scoaterea pe ecrane a fil-
melor in 3D.

Skyfall, filmul britanic care a beneficiat
de suportul unui mare studio american,
este campionul incontestabil al retetei
la incasari in anul 2012, cu 44 milioane
de intrari, in Europa, si 36 milioane, in
America de Nord. Este James Bond-ul cel
mai rentabil din toate timpurile! Urmeazi,
la distantd, alte blockbustere, dar ameri-
cane, ca de exemplu: Ice Age: Continental
Drift, The Dark Night Rises si The Twilight
Saga: Breaking Dawn - Part 2.

/' | |
Intrarile in sali (in milioane de spectatori)

2010
Austria 17,3
Bulgaria 4,0
Republica Ceha 13,5
Germania 126,6
Spania 101,6
Franta 207,0
Marea Britanie 169,2
Grecia 11,7
Ungaria 11,0
Italia 110,0
Polonia 37,5
Roménia 6,5
Suedia 15,8
Slovacia 3,9

2011 2012 2011/2012 %
16,5 16,4 03V
47 4.1 130V
10.8 11,2 +3,6 A
1296 135,1 +4,3 A
98,3 93,6 48V
217,1 203,4 63V
1716 172,5 +0,5 A
10,8 10,1 67V
9,8 9,5 31V
101,3 91,3 99V
38,7 38,5 0,6V
7,2 8,3 +154 A
16,4 18,4 +11,9 A
3,6 3,4 56V
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Datele generale pentru perioada 2008-2012

Anul 2008 2009 2010 2011 2012
Cinematografe in functiune 75 74 68 75 81 (cu 264 de ecrane)
Nr. de locuri 46.782 49.871 50.733 56.728 220 o0 oran
Nr. de spectatori 3.797.586 5.279.932 6.508.747 7.235.382 8.348.538
incasdri totale (lei) 53.114.230 86.940.607 111.640.783 124.706.985 144.793.811

Pe langa Skyfall, alte doua filme euro-
pene figureazd printre cele 20 de filme,
care au realizat cele mai multe intrdri.
Intouchables este filmul francez care a
cunoscut cel mai mare success comer-
cial, din toate timpurile, pe piata fran-
cezd, (21,4 milioane de intrari in 2011
si 2012), foarte apropiat de numarul de
spectatori atins de Titanic. Realizata tot
in limba englezd, productia spaniold Lo
Imposible, un film-catastrofa, se afla pe
locul 26 in box office-ul pietei europene.
Este al patrulea film european care a atras
in 2012 cel mai mare numér de spectatori,
devenind, astfel, filmul spaniol cu cea cea

mai de succes reteta din toate timpurile.

Digitalizarea sélilor de cinema, in UE,
aajuns in 2012 la 74%, procesul intrdnd in
faza finald. In 2012, un numar de 21.693
de ecrane erau digitale, cu 36% mai mare
decat in 2011. Fiecare tara din Uniune a
progresat, insa cu o vitezd diferitd. Marea
Britanie (93%) si Franta (92%) sunt pietele
cele mai importante din Europa, ca numar
de ecrane digitale, in timp ce Germania,
Italia si mai ales Spania sunt sub media
europeana.

Dupa cum arata si statisticile euro-
pene, din fericire, in Romania, in ulti-
mii ani, existd o crestere, dupa dramatica

Frecventa, raportata la numarul de locuitori

2008
0,18

2009
0,24

2010
0,30

2011
0,38

2012
0,43

pribusire a numarului de intréri in sali,
din anii ’90, datoratd, in bund mésura,
lipsei confortului de vizibilitate a specta-
colului cinematografic din vechile sali. S-a
constatat, in ultimii ani, o cregtere lenta,
dar constantd, a numarului de spectatori,
dar si o crestere a incasdrilor, desi criza
economicd ar fi putut afecta procesul.

Din pacate, frecventa medie, rapor-
tatd la numérul de locuitori, desi a cres-
cut, a ramas micd, demonstrand ca, in
continuare, sunt putini cei care se duc la
cinematograf.

La sfarsitul anului 2009 si in 2010
cresterile la incasdri s-au datorat, in
mare masurd, proiectiilor in format 3D
si pe ecran IMAX. Se lanseaza acum nu
mai putin de sapte filme 3D, printre care
Avatar, A Christmas Carol, G-Force, Up,
Monsters Versus Aliens.

In topul filmelor din 2010 se clasa,
cum era si firesc, filmul Avatar, al regi-
zorului James Cameron, considerat, in
Romania, cel mai vizionat film al dece-
niului. E momentul in care orice banala
productie 3D rivalizeaza cu usurintd cu
filmele blockbuster. Mai mult chiar, din
numdrul total de copii de film furnizate
cinematografelor de catre distribuitori, in
anul 2011, 53% au fost in format digital,
in crestere cu 23 puncte procentuale fata
de 2010 (30%). Cumulat, pentru perioada
2010 - 2011, copiile digitale au reprezen-
tat 45% din totalul materialelor filmelor
difuzate.

Din cinematografele functionale, in
anul 2012, mai mult de jumadtate (52%)
sunt in format digital, in crestere fatd de
anii anteriori. Primele cinci filme, din top
20, cu cele mai multe intréri de spectatori,
in 2010 si 2011 plaseazd pe primele locuri
tot productiile americane:
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2010

1. Avatar
Avatar/ SUA/ 2009

2. inceputul
Inception/ SUA/ 2010

3. Alice in Tara Minunilor
Alice in Wonderland
SUA/ 2010

4. Printul Persiei
Prince of Persia/
SUA/ 2010

5. Shrek pentru totdeauna
Shrek Forever After/
SUA/ 2010

nr. de spectatori
610.075

233.444

214.671

166.630

159.118

2011

1. Piratii din Caraibe:
Pe ape si mai tulburi
Pirates of the Caribbean:
On Stranger Tides/ SUA/ 2011
2. Saga Amurg: Zori de zi
- Partea |
Twilight Saga:
Breaking Dawn Part 1/ SUA/ 2011
3. Marea mahmureala 2 200.232
The Hangover 2/
SUA/ 2011
4. Furios si iute in viteza a 5-a
Fast and Furious 5/
SUA/ 2011
5. 0 poveste incalcita
Tangled/ SUA/ 2011

nr. de spectatori
343.307

204.614

193.010

187.594

Pentru prima oara, insd, in 2012,
apare in top si un film, considerat euro-
pean, dar realizat si cu finantare ameri-
cand (filmul Skyfall):

2012

1. Epoca de gheata 4:
Continente in deriva
Ice Age 4: Continental
Drift/ SUA/ 2012
2. Bond: Coordonata Skyfall
Skyfall/ MB/ 2012
3. Saga Amurg: Zori de zi
- Partea a ll-a
Twilight Saga: Breaking
Dawn, Part 2/ SUA/ 2012
4. Hobbitul: 0 calatorie
neasteptata
The Hobbit/ SUA/ 2012
5. Cavalerul Negru:
Legenda renaste
The Dark Knight Rises/
SUA/ 2012

nr. de spectatori
357.963

302.553

290.973

284.941

231.545

In 2010, s-a constat o crestere si la
numarul de spectatori al filmelor euro-
pene, crestere, de obicei, foarte greu de
realizat. Reprezentarea redusa pe piata a
filmelor de artd, a filmelor romanesti si
europene se datoreazd barierelor, gene-
rale si particulare, specifice unei piete de
media pe care se lanseaza rareori produse
de nisa. Astfel de bariere sunt:
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Naomi Watts in blockbusterul spaniol Lo Imposible

o Absenta reglementarilor interne care
sd protejeze difuzarea productieilocale sau
pe cea europeand; efectul: marginalizarea
sau acceptarea cu greu in exploatare a fil-
melor respective;

o Suportul redus in finantarea cam-
paniilor de promovare si lansare a fil-
melor de arta, europene si romanesti;
acestea nu sunt sprijinite de producétori,
din lipsa de fonduri, ca in cazul filmelor
hollywoodiene;

o Oinfrastructurd (numarul cinema-
tografelor de arta) redusa pe piata din
Romaénia, pentru ca distributia de filme
europene in cinematografele din Roménia
nu este o activitate rentabild in sine, benefi-
ciile fiind adesea mai mici decét costurile
asociate. Adesea, recuperarea cheltuielilor,
principalele venituri si profituri sunt obti-
nute, de distribuitori, in cazul acestor filme,
in principal, din vinzarea de alte drepturi
media, de obicei, la posturile pay si free tv.

A apdrut in ultimii ani, in Romania,
o procedura de piatd specifica, neobisnu-
ita, dar eficientd, potrivit careia un film
de arta sau un film european este lansat
in cinematografe doar daca distribuito-
rul reuseste sa sublicentieze in teritoriu,
anterior lansdrii in cinema, drepturile de
difuzare TV ale respectivei pelicule, pretul
obtinut asigurandu-i, cel putin, recupera-
rea investitei pentru licentd si costurile ce
urmeaza s le genereze viitoarealansare in
cinematografe. In timp ce distribuitorul
e in cautare de sili performante tehnic
(cu aparate de proiectie care nu deteri-
oreazd copiile pe pelicula de 35mm sau
nu blocheaza DCP-ul - Digital Cinema
Package), dotate cu sistem digital si cu
confort maxim pentru spectator, amplasate
central, in locuri accesibile, exploatantul
de sald cautd deliberat filmele cu poten-
tial mare de audientd, filme comerciale de
succes, pentru care se asteaptd la incasari
mari. Distributia filmelor independente
este adesea vitregita si are loc mai ales in
cinematografe mici ori in cinematografe cu
un singur ecran, sali in care se difuzeaza
rar filmele comerciale.

Prezenta filmelor romanesti si euro-
pene este rard in cinematografele multi-
ecran, desi distribuitorii de filme inde-
pendente (roménesti si europene) sunt
mainumerosi decét distribuitorii de filme
ale marilor conglomerate. Desi mereu in



crestere, incasdrile obtinute si numaérul
de spectatori inregistrati, in urma distri-
buirii filmelor roménesti si europene in
cinematografe, sunt, in continuare, reduse.
De aceea distribuitorii, producétorii si rea-
lizatorii acestor filme cautd mereu solutii
pentru a castiga spectatori, alegdnd spatii
neconventionale de proiectie, organizand
evenimente cinematografice si festiva-
luri dedicate unor categorii sau genuri.
Noaptea alba, a filmului roménesc sau
caravanele cinematografice, in orasele din
tard, considerate metode alternative pentru
a face cunoscutd, in randul tinerilor, ana-
liza istoriei recente, in contextual filmului
romanesc (ex. 4, 3, 2 - filmul lui Cristian
Mungiu), sunt noi forme de a face o dis-
tributie de filme mai implicatd, menita si
trezeascd interesul tinerilor spectatori si
sd asigure spectatorii de méine, ,,in lupta”
nedreaptd pe care o dé sala de cinema cu
televiziunea si new media. In plus, uti-
lizarea programelor speciale de suport
ale CE (Eurimages si Europa Cinemas)
pentru distributie si exploatare, a permis
atatimbunitatirea conditiilor de vizionare
in cinematografele din reteaua Europa
Cinemas, ct si o maibund promovare, cu
consecinte pozitive in exploatare.

Top 10 filme europene 2012

1. Taken 2: Teroare in Istanbul 141.729
Taken 2/ FR/ 2012

2. Atlasul norilor 101.185
Cloud Atlas/ DE/ 2012
3. Resident Evil: Rasplata 75.311

Resident Evil: Retribution/ DE/ 2012

4. Tintre doua lumi 51.061
Upside Down/ FR/ 2012

5. Anna Karenina 37.542
Anna Karenina/ GB/ 2012

6. Asterix si Obelix: 30.658

in slujba Majestatii Sale
Asterix et Obelix:
Au service de Sa Majesté/ FR/ 2012

7. Dansul strazii 2 - 3D 29.883
Streetdance 2/ GB/ 2012
8. Invincibilii 28.095

Intouchables aka Untouchable/
FR/ 2012

9. Sapte psihopati si un cdine 26.162
Seven Psychopaths/ GB/ 2012
10. Dincolo de intuneric 16.348

Red Lights/ ES/ 2012

SALA DE CINEMA

Cidlin Peter Netzer cu Ursul de Aur pentru Pozitia copilului

Top 10 filme romanesti, dupa
numarul de spectatori 2008-2012

1. Despre oameni $i melci 61.029
Regia Tudor Giurgiu/ 2012/
Distrib. Transilvania Film/
Ro Image

2. Minte-ma frumos 56.607

Regia lura Luncasu/ 2012/
Distrib. MediaPro Distribution
3. Eu cand vreau sa fluier, fluier 51.615
Regia Florin Serban/
2010/ Distrib. Metropolis Film
4. Dupa dealuri
Regia Cristian Mungiu/
2012/ Distrib.Voodoo Film
5. Ho Ho Ho 2:
0 loterie de familie
Regia Jests del Cerro/ 2012/
Distrib. MediaPro Distribution
6. Amintiri din Epoca de Aur 1
Supervizat de Cristian Mungiu/
2009/ Distrib. Voodoo Film
7. Nasa 28.337
Regia Virgil Nicolaescu, Jesus del Cerro/
2011/ Distrib. MediaPro Distribution
8. Supravietuitorul 26.575
Regia Sergiu Nicolaescu/ 2008/
Distrib. MediaPro Distribution
9. Poker
Regia Sergiu Nicolaescu/ 2010/
Distrib. MediaPro Distribution
10. Restul e tacere
Regia Nae Caranfil/ 2008/
Distrib. MediaPro Distribution

49.340

47.264

28.671

24.958

22.970

La cresterea numarului de spectatori,
din ultimii ani, dublata de cresterea incasa-
rilor din Roménia, au contribuit: cresterea
numdrului de sili noi, prin dezvoltarea,
in continuare, a multiplexurilor si a cine-
matografelor multiecran, (care au ajuns
in 2012 1a 26), cresterea numérului de séli
3D si o eficienta activitate a cinematogra-
felor din lantul celor care beneficiaza de
suport european — Europa Cinemas (8, in
2012). De altfel, in 2011, considerat pentru
Romania anul performantei tehnologiei
3D, s-au deschis, numai in Capitald, 13 noi
sali de cinema, cu 13 ecrane de proiectie
3D, la Digiplex Grand Cinema.

Sa ne bucuram, asadar, de vestea bund
arevenirii publicului in sélile de cinema. Sa
nebucurdm si ca existd o crestere evidenti a
numadrului de spectatori si in primul semes-
trualanului 2013 (cuaproximativ 12% fata
de anul precedent). Iar cresterea cea mai
datdtoare de sperante este aceea referitoare
la filmul roméanesc. Premiat in februarie
cu Ursul de Aur la Berlin, Pozitia copilului
de Cilin Peter Netzer a inregistrat pand la
1 octombrie peste 116.000 de spectatori,
depisind performantele tuturor peliculelor
produse in Roménia in ultimii zece ani. E
putin, in comparatie cu alte tdri europene,
dar e un inceput bun pentru revenirea la
normalitate.

Surse: site-ul CNC, site-ul L' Observatoire européen
de l'audiovisuel. Date furnizate de Ro Image si
departamentul de PR al MediaPro Distribution.
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Profil

Dragos Bucur

,Dar cine sunt baietii acestia?”

Magda Mihailescu

riviti-l cum aratd in unele fotogra-

fii, frumusel, cu plete ondulate, si

veti avea imaginea baiatului pe

care si-1 doresc, de obicei, mamele,
drept ginere: cuminte, respectuos, bland,
sd-1 pui la rani, nu alta. Inlocuiti-le cu
pozele tanarului cu chip osos, aproape ras
in cap sau tuns perie, cu nasul avéntat,
cu ochii mici pentru cé filtreazd lumea
prin ei, vrea sd o cumpere, sd vadd cate
parale face, si veti avea imaginea baiatului
de cartier, cuc in cuib strain, in cautarea
unui culcus mai bun. Sdriti cateva pagini
din albumul ad-hoc si veti da peste bér-
batul care tocmai se desparte de tinerete,
fara si stie foarte bine nici ce a ldsat in
urmd, nici ce il asteapta. Nu are nevoie
de ochelari pentru a parea intelectual.
Ochii, nasul, pometii sunt aceiasi, chiar
si tunsoarea, de preferinta scurtd, doar
cé totul vorbeste despre altceva. La 36
de ani, Dragos Bucur, pentru ca despre
el este vorba, a trecut, deja, proba de foca
varstelor, nu a intarziat in tineretea confuz
rdzvratitd, dupa cum cred cd nici maturi-
tatea nu va fl o addstare anchilozanta. Va
putea oricind sa navigheze, raiméinand,
prin excelenta actorul acestor ani, cu
intrebarile, nelinistea si tacerile lor. Asa
cum Dan Nutu a fost pentru anii ’60-"70,
sau Mircea Diaconu pentru *70-"80. Ti
despart multe, dar talentul, inteligenta si
farmecul lor, toate impreund, sunt in stare
sa defineascd un timp si cinemaul sdu.
Spui Dragos Bucur si automat rasare, in
umbra tremurétoare a filmelor, un Cristi
Puiu, un Corneliu Porumboiu sau Radu
Muntean. Vali, ,,baiatul care trebuie sa
vind pand-n zece”, cum il prezintd Ovidiu
(Alexandru Papadopol) in Marfa si banii
(Cristi Puiu, coscenarist aldturi de Rdzvan
Réadulescu, 2001) pleacd la drum vesel
nevoie mare, imbracat ca dracu’, cimasd
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cu flori, bermude in dungi, gata si se ia
la hartd cu toti soferii care 1i taie drumul
sau mdcar sd-i pund la punct: ,Unde te
gribesti, ba, nene... Da’ du-te, tirane”
etc. Atacul indivizilor din masina rosie il
sperie, dar bdiatul nu vrea si recunoasca.
Tot jocul actorului va fi, de acum incolo,
unul de péstrare a stdpanirii de sine, sin-
gura care i-ar asigura autoritatea: ,Nu
sare nimeni cu bata la mine”. Banuiala
unui transport de prafuri, nu de medica-
mente, devine certitudine ,mie-n sutd”.
De aceea nu accepta ceea cel crede el a fi
aerele de superpatron ale tovardsului sdu.
Dar, odatd misiunea indeplinita, teferi si
nevitimati, si teama, si cheful de rifu-
iala dispar de pe chipul lui Vali. In acele
momente ale sfarsitulului calatoriei, el
devine un copil. Doarme, culcusit, pe
scaunele din spate, nu-l intereseaza nici
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amanuntul cd masina dusmana pare si fi
avut un accident. Doar in fata bossului, cel
cu comanda cursei (Rdzvan Vasilescu) se
mai dd o data mare: ,,Am scapat, pentru ca
suntem béieti bazati”. Am insistat asupra
rolului din Marfa si banii pentru cd atunci
am avut revelatia unui actor al unei alte
véarste a cinematografului roménesc.

Viazandu-i pe Dragos Bucur si pe
Alexandru Papadopol, imi dadea tar-
coale intrebarea unui personaj din Butch
Cassidy si Sundance Kid: ,,Dar cine sunt
baietii acestia?”. Sd ne intoarcem la ,,baza-
tii” nostri, pentru ca si in Furia (Radu
Muntean, coscenarist alaturi de Mircea
Staiculescu si Ileana Constantin, 2002),
Luca s-ar putea recomanda cu aceeasi
carte de vizita. Trebuie sd cunosti foarte
bine universul unui interpret, intinde-
rea tehnicii sale actoricesti si nu numai,
pentru a-i oferi, la o mica distantd in timp,
o partiturd oarecum asemandtoare, prin
varstd, prin nonsalanta angajarii in viata.
Nu stim dacd sau cind se va trezi cu ade-
varat Vali, din Marfa... Luca va fi dat cu
capul de pereti, zgaltait. In cele din urma,
el va pricepe pretul amoralitétii. Primul
cadru al pregenricului ni-l aratd zambitor,
sagalnic chiar, ca si cum ar cere, de la
bun inceput, tainul de simpatie de care
va avea atata nevoie pe parcurs, pentru
a-1 absolvi de relele adunate. Inventiv,
mereu pe fazd, inspirat §i netemétor
cind este vorba de o afacere dubioasi,
o inselédtorie, un mic furtisag, banii sd
iasd, nehotarat nici in camaraderie, nici
in elanul sentimental, gata sa vinda o
femeie, ba s fie si atdt de mandru de ideea
lui, incét spectatorul ii acordd beneficiul
candorii. Nu-1 vedem in scena finala, a
furiei, aparatul il tine departe de ochii
nostri, dar ne putem inchipui setea cu
care loveste de moarte soferul ticalos.



Vid, pe un ecran mental, cum trdieste
Dragos Bucur o razbunare care este, in
acelasi timp, si o rascumparare.

Cu Boogie (2008), actorul a ldsat in
urmai eroul vietilor triite la intdmplare.
Acelasi Radu Muntean (coscenarist
impreund cu Alexandru Baciu si Rdzvan
Radulescu) l-a atras intr-o zona fragild, a
maturitatii care st si-si raimas bun dela
tinerete. Férd lovituri, fird suspans sau
surprize, timpul se consumi in atat de
cunoscuta si omeneasca incercare a unei
imposibile re-trairi. Bogdan Ciocazanu
este om asezat, la casa lui, cu nevastd,
copil, bine instalat §i in profesie, in mica
lui afacere. Nu a dus-o rdu nici inainte.
O intalnire intAmplitoare cu doi fosti
colegi si prieteni din liceu, incercarea lor
de mai trii aventuros, méicar o noapte,
»ca bdietii”, pe vremuri, esueazd trist.
Performanta lui Dragos Bucur este aceea
de aneldsasa citim nu atit nostalgia unei
varste, care parcd maiieritinea cu ei, cat
imposibilitatea de a tari tineretea dupa
tine, nestingherit. Bund sau rea, matu-
ritatea trebuie asumata. Se spune despre
actorii flexibili, gata si treaca fara pro-
bleme, convingitor, cu suplete de un tip de
personaj la altul, ca sunt cameleonici. Nu
cred ca-si meritd acest nume decét marii
interpreti. Nu este de ajuns si te lepezi
de o piele, precum sarpele. Trebuie sa fii
acolo, intr-un alt acolo, mutat cu totul.
Dupd ce-am vazut Politist, adjectiv al lui
Corneliu Porumboiu (2009), multd vreme
am fost urmarita de silueta lui Dragos
Bucur stdnd la pAnda, batand strazile cu
capul infundat in gulerul hainei, nu atat
pentru cd eroul sdu, politistul Cristi, era
in exercitiul functiunii si nu voia sa fie
reperat. Pur si simplu aveam senzatia cd
ii este tot timpul frig. Disconfortul de a
indeplini o misiune fard a aderala ea, de
a fila un tanar, de a juca viata unui om
pornind de la banuial, il izoleaza de cei-
lalti. Cristi al lui Dragos Bucur contrazice
norma, prestabilitul, alungarea ratiunii
umane, golirea de sens a unui act sau a
unui cuvant. Nu participd la derizoria
hermeneutica a nevestei sale, aplicatd unui
cantecel al Mirabellei Dauer, ,Ce-ar fi
marea fird soare, Ce-ar fi campul fira
floare?”. Raspunsul sau, ,,Tot mare ar fi,
tot cAmp” nu atat de comic cum ar putea
sd pard, restabileste, de fapt, logica vietii.

PROFIL DRAGOS BUCUR

Miraj (in postproductie), regia Szabolcs Hajdu

Intr-un film care pune in discutie, cu sub-
tilitate, statutul realitatii cinematografice,
rastignita intre conventii, ingdnduratul
politist aminteste cd, dincolo de orice,
exista, pur si simplu, viata.

Am insistat numai asupra catorva
creatii fundamentale, care, mi se pare
mie, ne restituie nuantele stilului de joc
si ale personalitatii lui Dragos Bucur. Ele
se regasesc, insd, intr-o proportie sau alta,
in lunga serie de filme care il au pe gene-
ric pe actorul nostru, solicitat cu asidui-
tate de cineastii strdin. Unii cu nume de
rezonantd, precum Francis Ford Coppola
(Youth without Youth), Peter Weir (The
Way Back), Scott Spiegel (My Name is
Modesty: Modesty Blaise Adventure).
Recent a filmat in Ungaria pentru noua
peliculd a regizorului Szabolcs Hajdu
Miraj, unde joacd rolul unui interlop. Alte
filme, (Bargai, Ride Along) isi asteaptd
startul.

|
Filmografie

Marfa si banii (2001, r: Cristi Puiu)
Furia (2002, r: Radu Muntean)

Moartea domnului Lazarescu
(2005, r: Cristi Puiu)

Hartia va fi albastra (2006, r: Radu Muntean)

Youth without Youth / Tinerete fara tinerete
(2007, r: Francis Ford Coppola)

Contratimp (2008, r: Jesus del Cero)
Boogie (2009, r: Radu Muntean)
Politist, adjectiv (2009, r: Corneliu Porumboiu)

Portretul luptatorului la tinerete
(2010, r: Constantin Popescu)

Marti, dupa Craciun (2010, r: Radu Muntean)
The Way Back / Drumul de intoarcere

(2011, r: Peter Weir)

Nasa (2012, r: Virgil Nicolaescu, Jesus del Cero)
Love Building (2013, r: lulia Rugind)
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Festivalurt

De opt ori

Calin Caliman

Anim’est”

m salutat cu bucurie momentul
in care, cu opt ani in urma, doi
suporteri entuziasti ai filmului
de animatie, Laurentiu Bratan
(actualmente presedinte ,ESTENEST”)
si Mihai Mitricd (actualmente direc-
torul ,,Anim’est”) au lansat un festival
international de animatie in Romania,
céruia i-au zis ,Anim’est”. Mirturisesc,
insd, cd am privit evenimentul si cu o
anume reticentd, stiind cd initiative
similare din veacul trecut n-au avut o
viata prea lunga. Dar iata, respectivul

festival a ajuns la editia a opta si scru-
teaza, cu incredere si curaj, viitorul.

Tréinicia acestui festival este cu atat
mai pretioasa, cu cat el a fost lansat si
continua sa existe intr-o perioada in
care — de vreo doud decenii - singurul
nostru studio specializat, ,,Animafilm”,
se afla intr-o prelungité ,,moarte clinica”,
cand generatiile de remarcabili profesio-
nisti ai genului au inceput si dispara, si
in conditiile unei productii ,,oficiale” de
filme animate ca si inexistente. Ei bine,
cu toate aceste dificultiti mai mult decat
obiective, festivalul ,,Anim’est” descopera,
an de an (indeosebi datorita profesorilor
de la UNATC), tineri realizatori pusi pe
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anim’est

INTERNATIONAL ANIMATION FILM FESTIVAL

treabd, autori inzestrati, care, chiar dacd
lucreaza uneori in conditii foarte dificile
si cu mijloace materiale i tehnice foarte

limitate, reusesc sd ducd mai departe
»stafeta” creatiei animate, iar festivalul
- in numeroasele sale sectiuni, compe-
titive si necompetitive — a cuprins, si la
editia a opta, sute de filme roménesti si
straine, lungi sau scurte, mentinand viu,
vreme de zece zile, interesul unui public
mereu numeros, in cele citeva sili ale
festivalului.

Cumultiani in urmd, inti prin Gopo,
care cucerea Palme d’Or la Cannes in
1957, apoi prin succese reale ale unor filme
produsela ,,Animafilm”, animatia roma-
neasca isi cucerise pretioase galoane inter-
nationale, cea mai elocventa dovada fiind
aceea cd festivalul de la Annecy - cel mai

important festival mondial de animatie -
se mutase, din doi in doi ani, intre 1966 si
1970, vreme de trei editii, in Romania, la
Mamaia, sub semnul ,,Pelicanilor de aur”
si al ,,Pelicanilor de argint”. La cea de a
treia editie a ,,Pelicanului de aur” de la
Mamaia am avut onoarea si bucuria sa fac
parte — impreuna cu Ion Popescu Gopo -
din juriul international, alaturi de perso-
nalitati marcante ale animatiei mondiale
precum americanul William Littlejohn,
spaniolul Manuel Otero, rusul Boris

Stepantev, italianul Riccardo Richard,
polonezul Jerzy Kotowski, intr-un an
(1970) in care printre invitatii festivalu-
lui s-au aflat multe alte ,nume mari” ale
filmului de animatie: englezul John Halas,
rusul Ivan Ivanov-Vano, japonezul Yoji
Kuri, bulgarul Todor Dinov, cehul Jiri
Bredc¢ka, francezul Raoul Servais, ame-
ricanul Chuck Jones, polonezul Daniel
Szechura. Din picate, acea a treia editie
a Festivalului International de Animatie
de la Mamaia avea sa fie si ultima, drept
pentru care decenii larAnd, pAnd in ime-
diata noastrd apropiere, am dus dorul
unor glorii apuse.

Lansarea, in urma cu opt ani, a festi-
valului ,Anim’est” a insemnat enorm de



mult, atit pentru ,reanimarea” anima-
tiei nationale, cat §i pentru recastigarea
prestigiului international al animatiei
romanesti. Inca de la inceput, dar apoi
crescand in amploare an de an, festivalul
»Anim'est” a incurajat si impulsionat pro-
ductia nationald de filme animate (numai
competitia nationald a cuprins, in 2013,
aproape 20 de filme), a inclus in program,
pelangi sectiunile competitionale, o serie
de programe speciale, substantiale (in
2013, de pilda, filme ale invitatilor fes-
tivalului - cum ar fi francezul Michel
Ocelot -, tara invitatd fiind Elvetia, fes-
tivalul de animatie invitat fiind acela din
Amsterdam, scoala de animatie invitata
fiind cea din Lucerna, studioul invitat fiind
»Aardman”, ,noaptea animatiilor bizare”,
»proiectii ale membrilor juriului”, expo-

zitii, ateliere de animatie etc.), competitia
propriu-zisd cuprinzand in 2013 sapte
concursuri paralele (filme de lung metraj,
filme de scurt metraj, ,.filme realizate de
studenti”, ,videoclip si spot publicitar”,
»competitia nationald”, ,Balkanimation”
si concursul ,,Minimest”) si solicitand
trei jurii diferite (producétorul american
Ron Diamond, regizorul bulgar Theodore
Ushev, cineastul belgian Jean-Luc Slock -
juriul de lung si scurt metraj, elvetianul
Otto Alder, cineasta germana Anja Struck
si finlandezul Joni Ménist6 - juriul fil-
melor studentesti, competitia nationald
si ,Balkanimation”, Carmen Tiderle,
Dragos Stefan, Anton Groves — juriul
pentru videoclip si spot publicitar) plus
un juriu de copii, pentru ,,Minimest”.

Trofeul ,,Anim’est” a revenit, anul
acesta, coproductiei germano-slovene
Boles, un scurtmetraj de Spela Cadez,
in care este tratatd - cu un umor uneori
negru - relatia unui scriitor cu o vecini
ciudata. Premiul pentru Cel mai bun
film de lung metraj, oferit de Uniunea
Cineastilor din Romania, a fost acordat
filmului Ziua Ciorilor / Le Jour des cornei-
lles (r. Jean-Christophe Dessaint, Franta,
2012) ,pentru atmosfera superba care
conferd subtilitate povestirii”. Productia
franceza, premiata in acest an la festiva-
lurile de film de la Annecy, San Sebastian
siJapan French, ilustreazd povestea unui
béiat sia tatdlui siu care duc o viata neca-
jita in adancul padurii. Premiul pentru
Cel mai bun film de scurt metraj a fost

adjudecat de filmul Scrisori de dragoste /
Lettres des femmes (r. Augusto Zanovello,
Franta 2013), o poveste cinematograficid
din zilele Primului Razboi Mondial. De
asemenea, juriul a acordat o mentiune
speciald pentru scurtmetraj filmului Prin
tine / Through You (r. Lucette Braune,
Olanda, 2013). Filmul japonez Regele labi-
rintului / Maze King (r. Hakhyun Kim,
2013), prezent anul acesta in programul
festivalurilor de la Annecy si Cannes, a
primit trofeul pentru Cel mai bun Film
Studentesc.

Juriul a oferit o mentiune §i unui alt
scurtmetraj din competitia de film studen-
tesc, filmului de mare sensibilitate Bunicul
meu cel ciudat / My Strange Grandfather
(r. Dina Velikovskaya, 2011). Chiar daca

FESTIVALURI

anul acesta, Premiul pentru Cel mai bun
film roménesc a mers citre coproduc-
tia roméano-franceza Somn (r. Mathilde
Boiton, 2013), juriul fiind impresionat de
»modul in care, folosind animatia traditi-
onald, filmul isi conduce privitorii intr-o
lume imaginara”, constatarea de mai sus
(conform careia profesorii de la UNATC
- siindeosebi Radu Igazsag - tin sus stea-
gul animatiei romanesti) rimane perfect
valabild, dovada fiind si mentiunea speci-
ald oferitd de juriu productiei 2 (r. Ilinca
Seda), ,,pentru modul degajat siamuzant
cu care trateazd un subiect serios”.
Premiul pentru Cel mai bun videoclip
a fost acordat clipului Let’s Go (r. Alexis
Beaumont, Remi Godin, Franta, 2012),
»pentru o poveste clasica reinterpretatd

original si executata absolut surprinzi-
tor”, iar Premiul pentru Cel mai bun clip
publicitar a mers tot in Germania, ca si
in 2012 (Rollin’ Safari, r. Kyra Buschor,
Anna Habermehl, Constantin Paeplow).
Premiul pentru Cel mai bun film de scurt
metraj din sectiunea ,Minimest” a fost
acordat filmului Bdiatul blond si oaia lui
alba / Le Petit blond avec un mouton blanc
(r. Eloi Henriod, Franta, 2013), un film
hazliu care pastreaza legatura cu ,,marele
blond” Pierre Richard.

»Copertele” festivalului au fost doua
lungmetraje aplaudate, filmul franco-bel-
giano-luxemburghez Ernest si Celestine
de Benjamin Renner, Vincent Patar si
Stéphane Auber si filmul american Std
sd ploud cu chiftele 2 de Cody Cameron
si Kris Pearn.
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Les Films de Cannes a Bucarest

Florentina Ciuverca

tata timp cét distribuitorii se

vor feri de filmele arthouse, iar

o retea de cinematografe pentru

ele raiméne un vis indepértat al
cinefililor, Les Films de Cannes a Bucarest,
festival necompetitiv initiat de regizorul
Cristian Mungiu, va fisingurullocin care
se vor vedea majoritatea filmelor despre
care se discuta luni de zile dupa ce fac o
oprire pe Coasta de Azur. Dupa trei editii,
Les Films de Cannes a Bucarest are parte
de cozi la bilete si vinzari consistente in
avans, de spectatori care prefera sa stea pe
scdri, ca sd nu rateze un film pe care stiu
sigur ca nu-1 vor mai prinde pe ecran mare.
Cinema Studio este unul dintre locurile
favorite de intilnire cu aceste filme.

Sa aduci filme din selectia oficiala a
Festivalului de la Cannes, la putina vreme
dupa ce au iesit pentru prima data in
lume, nu e intotdeauna simplu, mai ales
cd agentii de vanzdri internationali incd
nu si-au pus la punct planurile pentru
toate teritoriile. Cu exceptia companiei
Independenta Film, care cumpara de la
Cannes, in principiu, cam tot ce e mai
interesant si mai arthouse vandabil,
nimeni nu se inghesuie si achizitioneze
titluri din selectia oficiald. PAna una-alta,
tot ce-a fost maibun la Cannes anul acesta
poate fi vizut intre 25 si 31 octombrie, la
Les Films de Cannes d Bucarest. In pro-
gram: peste 50 de titluri, jumatate dintre
ele selectionate anul acesta pe Croazeta.
De data asta, obtinerea filmelor a fost un
proces mai putin laborios, gratie prezentei
lui Cristian Mungiu in juriul prezidat de
Steven Spielberg.

Invitati speciali ai evenimentului:
Abdellatif Kechiche, regizorul premiat
anul acesta cu Palme d’Or pentru tul-
burétorul La Vie d’Adéle: Chapitres 1 &
2, proiectat in avanpremierd. Pelicula
are ,cele mai explozive scene explicite
de sex intre lesbiene din istoria recentd”,
potrivit ,Variety”. Din Mexic vine cineas-
tul Amat Escalante, distins cu Premiul
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pentru regie la Cannes cu Heli, o drama
intensd despre o societate dominata de
violenta si coruptie (la doar 34 de ani,
Escalante are deja trei filme bune si citeva
premii importante).

Tilda Swinton in Only Lovers Left Alive

Sylvie Pialat, partenera de viatd,
co-scenarista si producatoarea multora
dintre filmele celebrului cineast Maurice
Pialat, insoteste retrospectiva ampld
dedicatd lui, cuprinzand toate cele zece




4

Gérard Depardieu si Sandrine Bonnaire in Sous le Soleil de Satan

lungmetraje ale lui Pialat, dela Enface nue,
A nos amours si Loulou, la Sous le Soleil
de Satan - controversatul Palme d’Or din
1987. Ar fi interesant ca publicul roman
sa (re)descopere filmele acestui cineast
care nu si-a gasit pe deplin locul in Noul
Val Francez, insd si-a gasit propria cale,
debutind la 43 de ani si seducind deo-
potriva critica si publicul - cifrele de box
office din Franta nu sunt deloc de neglijat.

O surpriza a editiei de anul acesta,
legata tot de Maurice Pialat, este venirea
la Bucuresti a celebrei actrite franceze
Sandrine Bonnaire, descoperitd de regizor
pe cind era adolescenti si distribuitd in A
nos amours. Actrita isi prezinta, cu aceasta
ocazie, si debutul in regie, 'enrage de son
absence (2012), o poveste despre dragoste,
absenta si pierdere, cu William Hurt si
Alexandra Lamy.

In premiera la Bucuresti: Like Father,
Like Son allui Kore-Eda Hirokazu, distins
cu Premiul Juriului, istoria dramatica, dar
tratatd cu umor, a doud familii care sunt
anuntate cd fiii lor au fost schimbati intre
ei la nastere, si A Touch of Sin, regizat de
Jia Zhangke, premiat pentru scenariu. E
o dramd impresionanta, in patru parti,
despre violenta in China contemporana,
inspiratd de tragedii intamplate in ulti-
mii ani.

Din program fac parte si peliculele
care le-au adus actorilor Bérénice Bejo
(The Artist) si Bruce Dern premiile de
interpretare: Le Passé, de Asghar Farhadi,
regizorul iranian premiat cu Oscarul
pentru Cel mai bun film striin pentru
Nader si Simin: A Separation, si Nebraska
al lui Alexander Payne.

Un eveniment: proiectia lui Only
Lovers Left Alive, noul film al lui Jim
Jarmusch, cu Tilda Swinton, Tom
Hiddleston, Mia Wasikowska si John
Hurtin distributie. Ca si cea a mult-astep-
tatului Only God Forgives, continuarea lui
Drive, cu acelasi Ryan Gosling in rolul
unui tip implicat in mafia din Bangkok,
constrians de mama sa sd-si rdzbune fra-
tele ucis.

Omar al lui Hany Abu-Assad -
Premiul Juriului sectiunii ,,Un Certain
Regard” - este unul dintre putinele filme
realizate in Teritoriile Palestiniene, iar
Manuscripts Don’t Burn, o productie
regizatd clandestin in Iran si adusa la
Cannes fara generic, doar sub semnatura
asumata a lui Mohammad Rasoulof, regi-
zorul caruia regimul iranian i-a interzis
sd mai facd film timp de 20 de ani.

Sé sperdm ci multe dintre aceste filme
vor intra in repertoriul obisnuit al sililor
de cinema.

FESTIVALURI

Céativa tineri regizori au debutat cu primele lor
lungmetraje in sectiunile competitive ale unor
festivaluri internationale. Acestea sunt:

Regia: Doru Nitescu

La Festivalul de la Sarajevo a fost bine primit
Carmen, debutul lui Doru Nitescu. Pe un sce-
nariu semnat de regizor impreuna cu Tudor
Voican, filmul urméreste drama unei familii
care fsi interneaza fiica bolnava. In distributie:
Rodica Lazar, Adrian Titieni, Maia Morgenstern,
lulia Lupascu, Mimi Branescu, Doru Ana.

Regia: Tudor Jurgiu

La Festivalul de la San Sebastian, filmul lui
Tudor Jurgiu (cronica la pagina 60) a fost bine
primit si comentat in presa, mai ales in The
Hollywood Reporter. Dupa ce a fost premiat in
cadrul sectiunii canneze Cinéfondation pentru
scurtmetrajul /n acvariu, tanarul regizor a
confirmat asteptarile cu primul sdu lungmetraj.

Regia: Dragos luga

/ e

La Festivalul de la Varsovia a debutat in lung-
metraj, in sectiunea ,,Free Spirit”, Dragos luga.
Filmul, scris si regizat de cineastul care cas-
tigase, in anul 2000, premiul Spicul de Argint la
Valladolid cu scurtmetrajul Nu, apartine speciei
mockumentary, avand drept erou un pitic.
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Cinefilia

Redescoperiri

Margareta Paslaru

Un film cu o fata fermecatoare

Calin Caliman

evazut astazi, filmul de acum 46

de ani al regizorului Lucian Bratu

Un film cu o fatd fermecdtoare face

»casdbund” cu productiile de mare
succes international ale noului cinema
romanesc. Impreuni cu ,fata fermec-
toare” Margareta Paslaru, cu inzestratul
critic Mihai Chirilov - si cu o sala plina de
tineri! - am participat, in ,noapteaalbd a
filmului roménesc” (splendida initativa!)
dela Muzeul Tdranului Romén, la proiec-
tia filmului de altadata (a cdrui premiera
a avut loc in martie 1967!), si prima mea
constatare, dupd emotionanta vizionare,
a fost aceea cd aveam dreptate, in cronica
mea din Contemporanul, aparuta in pri-
mavara lui 1967, cand spuneam, conclu-
ziv, despre film, cd ,,un aer proaspit vine
dinspre Buftea”. In epoci, nu mi s-a dat
dreptate, ba dimpotriva, punctul meu de
vedere a starnit reactii potrivnice, care au
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mers pand laideea ca dinspre Buftea, odatd
cuacest film, vin ,,mirosuri pestilentiale”.
A fost periclitata chiar functia mea de
redactor la Contemporanul, si - pentru ca
raspundeam de pagina cinematografici a
sdptamanalului de cultura - am fost somat
sd procur, pentru numérul urmator al
revistei, o altd cronicd la acelasi film, in
care sd fie combdtut cu asprime punctul
meu de vedere. M-am adresat, in conse-
cintd, regizorului Iulian Mihu - colabo-
rator al Contemporanuluila acea vreme —,
care mi-a zis ,,scriu cu plicere impotriva
ta, Caline” si mi-a promis, in trei zile,
articolul cerut. Cind m-am prezentat la
regizor sd iau textul, acelasi Iulian Mihu
mi-a zis ,,cronica ta e foarte buna, nu pot si
scriu nimic impotriva”, fapt care m-a dis-
trusliteralmente. M-a salvat o bund colegi
de-amea intr-ale criticii cinematografice,
frumoasa Silvia Cinca. Eaa scris, raspicat,

cd avem de a face cu un film nociv, care
contravine flagrant normelor ,,moralei
socialiste”. Poate cd autoarea cronicii, prin
aceastd ultima afirmatie, avea chiar un pic
de dreptate, dar evident mi se pare faptul
cd in anul de gratie 1967, prin acest film
de mare puritate morala, un aer proaspét
venea dinspre Buftea. Scenaristul Radu
Cosasu era, la vremea aceea (si a ramas,
in continuare), un admirator de suflet al
»Nouvelle Vague™ului francez, ba chiar
un ,.fan” al generatiei Francois Truffaut -
Jean-Luc Godard (de unde si senzatia ca
Un film cu o fatd fermecdtoare duce gandul
spre Vivre sa vie si Jules si Jim, de pilda, sau
chiar spre Cléo dela51a 7), siacestlucru se
simte, apasat, in povestea cinematografica
a Ruxandrei, fata fermecatoare interpre-
tata de Margareta Paslaru, care spunea
urmétoarele despre personajul sau in ,,pro-

gramul de sald” al filmului: ,,Ruxandra,



aceasta «fatd fermecatoare» are 18 ani si
este ceea ce se numeste, in mod obisnuit,
un personaj negativ. Superficiald, egoista,
dezorientata, este totusi hotdrata sd ajunga
cu orice pret vedeta de cinema. Ea con-
funda implinirea aparentelor, cu realiza-
rea sa ca identitate umana. Ruxandra «se
joacéd», refuzd sa priveasca serios viata, dar
descopera in cele din urma, intre caboti-
nism si sinceritate, un crimpei de adevar”.

Efectiv, fermecatoarea Ruxandra a
Margaretei Paslaru incearca si-si facaloc
in tentanta lume a filmului - desi cdzuse
la examenul de admitere in Institutul de
teatru — recurgind la o adevirata stra-
tegie a epatdarii, cochetdnd cu viata, cu
intdmplarile ei, intr-o plutire mai mult sau
mai putin indiferenta, flanand pe strizile
neatinse de degradare ale Bucurestiului,
oferindu-si o cafea in locuri frecventate
de artisti, ddnd din cind in cind probe
cinematografice, frecventand teatrele sau
asistand la curse de cai pe hipodrom.
Dar nicidecum personajul fetei fermeca-
toare nu este propus ca ,model moral”.
Dimpotriv, atat in scenariu, cat si, ulte-
rior, in film, personajul este privit cu ironie
si auto-ironie, ba chiar cu compasiune,
expedientele sale fiind luate ,,sub beneficiu
de inventar”, ca si capriciile, ca §i tupeul, ca
si versalitdtile. Morala evidentd a filmului
(nerostita in varianta de la ora premierei!)
era aceea cd nu este de ajuns, in viata, sa
fii o fata fermecitoare. Tocmai de aceea, 0
bund bucata de vreme, a fost greu explica-
bila furia declansata impotriva acestui film
curat si sincer, in zilele premierei. Tocmai
pentru cd avusese o soartd cruda in epoca,
la 23 de ani dupé lansare, in 1990, filmului
is-aacordat sansa unei ,a doua premiere”.
Scria, atunci, Dana Duma, in Noul Cinema
din martie 1990: ,,Rasfoirea dosarului de
presd este datitoare de fiori: in anul de
gratie 1967, cand o relativé deschidere spre
lume a Roméniei dadea iluzia libertatii (si)
in artd, majoritatea criticilor s-au ndpustit
asupra peliculei scrisd de Radu Cosasu si
regizatd de Lucian Bratu cu o nemaiin-
talnita intoleranta. Un atac declansat si
dirijat - pare-se — «de sus». Acuzatia de
cosmopolitism este neinsemnata fatd de
cea formulatd cu vehementa ca «perso-
najul principal nu e tipic si contravine
moralei noastre comuniste». Iatd incd un
exemplu de protocronism nefast: cu sase
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Mihai Chirilov, Margareta Paslaru si Calin Cdliman la Noaptea filmului romdnesc

ani inaintea conferintei de la Mangalia,
se contura tiparul strAmt si strimb al
«eroului model» (...)".

Vorbeam, mai sus, despre ,emo-
tionanta” vizionare contemporana.
Emotionantd, pentru cd inseamnd o
intalnire cu propria noastra tinerete. La
ora premierei filmului cu ,fata fermeca-
toare”, Margareta Paslaru cucerea lauri
binemeritati la ,,Cerbul de Aur”, iar, in
ceea ce ma priveste, nu aveam la activ
decat un deceniu de criticd teatrala si
cinematograficd. Emotionanta, pentru
ca filmul ne-a prilejuit intalniri cu oameni
dragi care nu mai sunt. Numai este printre
noi regizorul Lucian Bratu, nu mai este
printre noi Stefan Iordache (sunt cinci ani
dela plecarea sa), nu mai stim nimica, de
multi ani, despre Emmerich Schéffer (si
intilnirea cu tineretea lor a fost emotio-
nantd!), nu mai sunt printre noi mesterul
nostru intr-ale criticii D.I. Suchianu sau
regizorul Alexandru Boiangiu - care au
aparitii episodice in film. Ajuns aici, imi
ingddui o paranteza. Nu am in fatd vari-
anta cinematograficd de la premiera, dar
sunt convins cd exista diferente intre ceea
ce am vazut ieri si ceea ce vedem astézi.
De ce spunasta? Anilarandle-am poves-
tit studentilor mei despre seducétoarea
secventd din acest film in care, la 0 masa
de carciumioari (la ,Katanga” se pare)
sunt asezati, impreund, D.I. Suchianu,
Romulus Vulpescu si Emmerich Schaffer,
sisuntldsati de regizorul Lucian Bratu sa
improvizeze o discutie libera, pe placul lor.
Eibine, n-am mai regdsit aceastd secventa

in varianta contemporand (sansa mea
fiind aceea ci ea a ramas in - vorba lui
Radu Cosasu - ,cinemateca mea perso-
nald”)! De asemenea, anilarind, pe cAnd
scarile rulante de la metroul din Piata
Universitatii devenisera nefunctionale,
mi-am indemnat studentii s vada Un
film cu o fatd fermecdtoare, dacé vor sa
se convingd ca ele au functionat vreodata.
Nici aceasta secventd n-am regasit-o azi.

Cam atat despre re-descoperirea con-
temporana a filmului de acum 46 de ani,
in care mai apar, aldturi de Margareta
Paslaru, Stefan Iordache si Emmerich
Schéffer in rolurile principale, Marin
Moraru, Grigore Gonta, Valentin Dain,
Dorin Varga, sila care au colaborat, fiecare
cu ,partea lui de vind”, scenaristul Radu
Cosasu, directorul de imagine Tiberiu
Olasz, scenograful Giulio Tincu, compo-
zitorul Richard Oschanitzky... Dar poate
cd momentul cel mai emotionant la re-des-
coperirea contemporand a filmului a fost
acela cd am fost impreuna cu Margareta
Paslaru, cu care am impartit experienta
dramatica de odinioari (soldati, pentru
mine, doar cu interzicerea dreptului de
semnaturd vreme de cateva siptimani),
sial carei ,fan” credincios am devenit, de
atunci, si de la spectacolul lui Liviu Ciulei
cu Opera de trei parale si mai de demult,
de cand, cu Nichita Stanescu bateam stra-
zile Bucurestiului, sa le ascultdm cantand
pe Margareta Paslaru si Marina Voica in
vitrina marilor magazine, unde tronau
televizoare (si noi n-aveam inci televi-
zoare pe-acasd).
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Descoperiri

Inainte de Cetateanul Kane

Dana Duma

nul dintre cele mai dragi mituri
cinefile, debutul precoce al lui
Orson Welles cu Cetdteanul Kane,
un film dupa care cinematograful
n-a mai fost acelasi, se vede confruntat
cu o recentd descoperire arhivistica.
Nu la 25, ci la 23 de ani a regizat Welles
prima pelicula, despre existenta céreia
se stia céte ceva, dar era data disparuta.
Too Much Johnson, cu o durata de 60 de
minute, este o comedie burlesca anuntdnd
stilul vizual frapant al autorului lui Kane.
Welles a conceput filmul comic in
trei parti anume pentru a fi integrat in
reprezentatia cu piesa scrisa de William
Gilette, inclus in repertoriul Teatrului
Mercury, infiintat de regizor impreund
cu John Hausman in 1937. Cele trei pérti
ale peliculei ar fi trebuit sa prefateze cele
trei acte ale spectacolului dar, din pacate,
nu s-a putut realiza o adaptare reusita a
proiectoruluila conditiie scenei, asa incét
s-arenuntat la episoadele filmate. In 1938,
numele lui Orson Welles a ajuns pe buzele
tuturor, in urma adaptarii radiofonice
extravagante, in formatul buletinului
de stiri, a romanului Rdzboiul lumilor
de H.G. Wells, care a provocat panicd in
randul ascultatorilor convinsi de invazia
iminenta a extraterestrilor. Notorietatea
asigurata de acest provocator show radio-
fonic i-a adus lui Welles invitatia lansatd
de compania RKO de a debuta ca regi-
zor de lungmetraj. Cu totii stim cd, dupa
debutullui din 1941, pentru multi cinefili,
cinematograful se imparte in doud mari
etape: inainte si dupa Cetdteanul Kane.
Acum stim, insa, ca au existat ante-
cedente cinematografice care anuntau
talentul original al cineastului preocupat
sd-si surprindd mereu publicul. Comedie
burlesca amintind traditia scurtmetrajelor
slapstick ale lui Mack Sennett, Too Much
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Too Much Johnson de Orson Welles,
o descoperire arhivisticd

Johnson dezvolta intr-un ritm trepidant
evenimentele unei farse cu qui pro quo-
uri, urmadriri si cupluri adulterine, incer-
cand sa scoata povestea din banalitate prin
redimensionarea ei vizuala, cu unghiulatie
acuzatd (plongé-uri si contraplongé-uri
distorsionante), incadraturi insolite, com-
pozitii pe diagonala. Din distributie ficeau
parte Joseph Cotten, Arlene Francis,
Howard Smith si Virginia Nicholson,
prima sotie a regizorului. Welles insusi a
incercat, intr-un interviu din 1970, sa ofi-
cializeze ideea disparitiei filmului intr-un
incendiu petrecut in casa lui din Spania,
la inceputul anilor ’60.

Redescoperirea si restaurarea acestei
pelicule a devenit in sine o poveste senza-
tionald, parca spusa de legendarul regizor.
O copie a sa a fost regdsitd in 2004 in ord-
selulitalian Pordenone - gazd4, in fiecare
an, a unui festival al filmului mut (unde,

in acest octombrie, Too Much Johnson
a fost prezentat in premierd). In mica
localitate aflaté la jumaétatea drumului
dintre Venetia si Trieste exista o fundatie
cinefild, Cinemazero, dedicata protectiei
cinematografului de calitate, care cola-
boreazd strans cu Cinemateca regiunii
Friuli Venezia Giulia. Unul dintre membrii
acestuia, Piero Colussi, a fost chemat de
o cunostintd care descoperise, in pivnita
firmei lui de trasport, niste cutii ruginite
de care voia si scape. Acestea sosiserd
cu mult timp inainte din Roma si, cum
nimeni nu le revendica, patronul a cerut
pérerea unui cinefil inainte de alearunca.
Cum pe rolele de film era scris numele
lui Orson Welles, Colussi le-a trimis la
atelierul de restaurare al Universitatii din
Goriza, unde, in 2008, s-a identificat, in
fotogramele filmului, un foarte tAnar Joseh
Cotten jucand scene de comedie.

Restaurarea copiei, realizata in Olanda
siin Statele Unite, poate fi consideratd un
succes. S-a recuperat aproximativ 96% din
materialul care atesta stralucirea stilului
vizual allui Welles, desi este vorba despre
o copie de lucru.

Descoperirea acestui film confirma
pérerea ca istoria cinematografului nu
poate fi o disciplind rigid4, cé cerceta-
rea permanenta si miracolele restaurarii
obligd la rescrierea periodici si recon-
siderarea unor momente importante.
Recuperarea comediei Too Much Johson
dé sperante acelor cercetitori care se ambi-
tioneazd sd acopere cu informatie ,,petele
albe” semnalate de Martin Scorsese, care
declara ca ,90% dintre filmele americane
mute s-au pierdut”. Variatele si sofistica-
tele tehnici de restaurare a imaginii din
versiunile originare, precum si viteza de
circulatie a informatiei vin sa faciliteze
redescoperiri de acest tip.



Aniversare

Dan Pita 75

Titus Vijeu

CINEFILIA

partinind unei generatii de cine-

asti ce si-a luat distantele fata de

filmul oficial roménesc inca din

timpul studiilor universitare de
la IATC, suprapuse favorabil peste un
segment temporal ce a marcat o neastep-
tata apertura ideologica, Dan Pita s-a
impus incd de la primele scurtmetraje
realizate in scoald, continuand cu filme
in regim colectiv (Apa ca un bivol negru)
sau ,binar” (alituri de Mircea Veroiu:
Nunta de piatrd, Duhul aurului), dizlo-
cénd, odata cu Filip cel bun, un teritoriu
cinematografic pe care avea sa-l contro-
leze autoritar in deceniile urmatoare,
impunéandu-si propria lume si propria
manierd de a face film in momente nu o
datd ostile artei si - mai ales - artistilor.

Sansa carierei i-a fost oferitd de acea
intelegere personald a unui cinematograf
in care - cum visase candva, la mijlocul
anilor 20, René Clair - ,,tema narativa s
devind temd vizuald”.

Pita face parte din cineastii longevivi,
care au izbutit sa inchege o operd impre-
sionantd (desi contestata uneori), menita
sa-i confere statutul de ,,cineast pe viatd”
pe care sil-a asumat si cdreia providenta
i-a acordat gratia sa. O opera ce acopera
in plan temporal un veac si jumatate din
istoria tarii acesteia, un segment cronolo-
gic ce se suprapune peste insdsi configu-
ratia istorica a Romaniei moderne.

E vorba in aceastd filmografie de
momentul reasezarii tarii in tiparul social
al burgheziei autohtone, in detrimentul
boierimii traditionale (Tdnase Scatiu,
Noiembrie, ultimul bal), de conflictele
sociale de la inceputul secolului al XX-lea
(Dreptate in lanturi, Nunta de piatrd,
Duhul aurului), de emigratia transilvand
in Lumea Noua (Profetul, aurul si arde-
lenii, Pruncul, petrolul si ardelenii), de

zbuciumul istoric din preajma celui de-al
Doilea Razboi Mondial si perioada ime-
diat urmatoare acestuia (Bietul Ioanide),
de profilul ipocrit al noii societati instalate
in Romania postbelica, marcata de tota-
litarism (Filip cel bun, Concurs, Faleze de
nisip, Pas in doi, Rochia albd de danteld),
de interpretéri parabolice ale amintitului
moment politic (Hotel de lux, Eu sunt
Adam!) ca si de radiografii ale tranzitiei
postdecembriste (Pepe si Fifi, Omul zilei,
Second Hand, Ceva bun de la viatd).
Aniversarea celor 75 de ani ai regi-
zorului este marcata in planul creatiei de
adaptarea cinematograficd a romanului
lui Panait Istrati Kira Kiralina, realizatd
in studiourile Castel Film la exact noud
decenii dela aparitia - in august 1923 - a
scrierii prin care noul ,,Gorki balcanic” se
vestea lumii ca un ,,povestitor inndscut”
(Romain Rolland). Este cea de-a treia
tentativa de echivalare a Kirei Kiralina
(dupa cea a regizorului Boris Glagolin
- URSS, 1928 - si cea a lui Gyula Maar -
Ungaria, 1993) si e de asteptat ca lumea
fabuloasi a lui Panait Istrati si-si fi aflat
in sfarsit - in Dan Pita - cineastul ideal.

Creatia cineastului s-a ilustrat prin cateva
calitati artistice de necontestat care au
facut sa se vorbeascd despre ,,marca Dan
Pita” in cinemaul roméanesc al ultimelor
patru decenii. E vorba de o reelaborare a
realitdtii descrise de cinema prin functia
sa vizuala profunda, de o autonomie a
limbajului cinematografic in raport cu
lumea infétisaté pe ecran.

Detindtor al mai multor premii pentru
regie acordate de ACIN / UCIN, Dan Pita
este si laureatul unor competitii cinema-
tografice internationale, intre care vom
aminti doar Festivalurile de la Bergamo
(Premiul special al juriului - 1975), New
Delhi (Premiul FIPRESCI - 1985), Venetia
(Leul de Argint - 1992).

Elriméne un autor cinematografic ce
a reusit sa coaguleze nu numai o filmo-
grafie, cisi o opera ce-l recomanda drept
unul dintre cei mai importanti regizori
roméani, dar si drept un cineast european
redutabil, care a stiut de-a lungul carierei
sale artistice sd infrunte bariere politice
aparent insurmontabile, si-si ignore ele-
gant detractorii si sa-si onoreze cu iubire
si har spectatorii.
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Visul lui Adalber

Dubla viata a lui lulica Ploscaru

Regia: Gabriel Achim

Romania, 2012, 97 de minute. Distribuitor: Bright Film

legand s se ocupe de povestea

unui oarecare (Iulicd Ploscaru,
subinginer responsabil cu pro-

tectia muncii intr-o fabricd din
Roménia anului 1986), regizorul Gabriel
Achim ne vorbeste, de fapt, despre natura
insdsi a comunismului. Simplu, ca de
la om la om, fara a se erija in profesor,
fira a ne transforma pe noi in elevi. In
interpretarea lui Gabriel Spahiu, pro-
tagonistul traieste o viatd gri, in care
momentele luminoase sunt efemere si
exceptionale (in cazul de fatd, castigarea
Cupei Campionilor Europeni de catre
echipa Steaua Bucuresti) si singura con-
stantd raimane minciuna. Oriunde ar fi,
Tulica traieste permanent sub semnul
unei vieti duble. Lidia Spataru (Ozana
Oancea), amanta sa, e probabil cel mai
evident exemplu in acest sens. Perceput
de colegi ca un slujbas oarecare (unul
care are, totusi, calitatea unicd de a
detine un aparat video), Tulica nutreste
pasiuni artistice. Apreciazd colegii sau
superiorii sdi scurtmetrajul pe cit de
stangace, pe atat de curajos? Desigur cd
nu. Singurul om pentru care Iulicd poate
fi numit regizor ramane Iulicd insusi.
Un erou a cdrui viata dubla il urmareste
pretutindeni. Vinovat fara speranta de
»dublugandit” (George Orwell), de fiecare
datéd cind deschide gura, protagonistul
maguleste, minte, amégeste; intr-un
cuvant, se descurca. Povestea lui nu e
a lui. Povestea lui nu e nici mécar a lui
Gabriel Achim: e povestea unei tari.
E o poveste mai degraba tristd, pe
care editia pe DVD reuseste s o facd
dulce-amara. ,,Nicolae Ceausescu ar fi
interzis acest film. «R4u, ratuscd, raimu-
ricé», toti din film puteau si zicd”, asta
vedem cind deschidem DVD-ul. Nu sunt
glume pe intelesul tuturor - nici filmul
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lui Achim nu e. Spre deosebire de mai
multe productii romanesti recente, Visul
lui Adalbert nu lasd niciodatd impresia cd
ar fi un dictionar explicativ al societatii
autohtone multilateral dezvoltate, talma-
cit pentru a putea fi digerat de generatiile
tinere sau de un public strdin. Dar, dacd
stii mdcar in mare ce a insemnat ,,Epoca
de Aur” i te prinzi de poantd, hohotul
de ras e instantaneu.

In acelasi timp, DVD-ul completeaza
filmul, oferind o incheiere cat se poate
de verosimila: dupa accidentul dintai si
dupa dezastrul reconstituirii, folosind o
limba de lemn savuroasd, personajele isi
fac autocritica...

Savuroase sunt si doud scene care
au cizut la montaj. In prima striluceste
Mircea Andreescu, domnul Piscoci din
A fost sau n-a fost?, un geniu comic insu-
ficient exploatat; in cea de-a doua, actorii
Nicodim Ungureanu si Tania Popa. E
foarte bine cé aceste doua scene au fost

it yisUL LUt

ADALDERT
uh 1w de Guabi fekisw

filmate i ne-au ramas, e la fel de bine cd
améndoud au cazutla montaj. Nu lipseste,
desigur, making of-ul, care are o calitate
pe care am intélnit-o mai rar, cand vine
vorba de astfel de materiale. De obicei,
making of-urile sunt haioase, dar de o
haiosenie eminamente cuminte: e clar
cd multe momente sunt scenarizate in
prealabil, iar cuvantul de ordine e cosme-
tizarea — toatd lumea trebuie sa iasa cat
se poate de bine. Drept urmare, nimeni
nu-si iese din rol. Or, de data aceasta,
fiecare secundd filmatd std sub semnul
autenticitdtii, chiar si momentele in care
o parte din membrii echipei de filmare
rad de se stricéd la o glumai a lui Achim,
cam ca fotbalistii Stelei la remarcile lui
Valentin Ceausescu din noaptea finalei...
In sfarsit, trebuie mentionatd memorabila
»Balada alui Adalbert”, scrisa de Cosmin
Manolache si Gabriel Achim si interpre-
tata de taraful din Morunglav.

Catalin Olaru



Marfa si banii

inaintemergatorul

Regia: Cristi Puiu

Romania, 2001, 92 de minute. Distribuitor: Mandragora

La 12 anidupa ceascurtcircu-
itat cinematografia autohtond,
anuntand fenomenul ce avea
sa fie cunoscut drept ,,Noul
Cinema Romanesc”, Marfa si
banii, lungmetrajul de debut
allui Cristi Puiu, s-alansat, in
sfarsit, pe DVD. Pe coperta dis-
cului, Mihai Chirilov sustine,
pe buna dreptate, ca Marfa si
banii ,,a scos filmul roménesc din funda-
turain care singur s-a bagat si alansat un
curent, 0 noud estetica si un nou mod de
a face cinema: in priza directd, in regim
de urgenta, fara artificii sau cosmeticd

de camuflaj”. Realism frust
si incomod, situatii si perso-
naje credibile, luate parca de
pe stradd, dialoguri autentice
(inclusiv injuraturile, carei-au
scandalizat atunci pe multi
comentatori pudibonzi) si
rostite foarte natural (fara tea-
tralismul ce caracteriza inter-
pretarea actorilor din majori-
tatea productiilor romanesti), filméri ,,din
mana” (imaginea si camera: Silviu Stavild)
- toate acestea vor deveni ulterior marci
distinctive ale Noului Cinema Romanesc.
Nu doar regizorul Cristi Puiu, ci si cei mai

Undeva la Palilula

0 bizarerie postmodernista

SELECTIE DVD

multi membri ai echipei sale, care aveau
sa se impuna ulterior, debutau in lung-
metrajul de fictiune cu Marfa si banii. La
acest capitol trebuie amintiti obligatoriu
coscenaristul Rdzvan Radulescu (astazi
regizor la randul sdu) si actorii Alexandru
Papadopol si Ioana Flora (al treilea inter-
pret principal, Dragos Bucur, avusese un
rol secundar in Terminus Paradis al lui
Lucian Pintilie, la care lucrase si direc-
torul de imagine Silviu Stavild). Iar pe
generic mai intdlnim doud nume cunos-
cute: regizoarea Andreea Paduraru (aici
redactor muzical) si operatorul Marius
Panduru (asistent de imagine). Toti acestia
si-au adus contributia la un film care a
revolutionat cinematograful roménescla
toate capitolele: scenariu, actorie, imagine,
montaj, scenografie, coloana sonora si,
last but not least, regie. Asadar, un DVD
care merité fard indoiala un loc in colectia
oricdrui cinefil, mai ales ci, drept bonus,
putem (re)vedea scurtmetrajul Un cartus
de Kent si un pachet de cafea, scris si regizat
de Cristi Puiu, care a obtinut Ursul de Aur
la Berlin in 2004.

Mihai Fulger

Regia: Silviu Purcarete

Romania, 2012, 145 de minute. Distribuitor: Transilvania Film

Anul trecut, debutul cinema-
tografic al cunoscutului regi-
zor de teatru Silviu Purcarete
a fost primit cu riceala si chiar
cu ostilitate de catre cei mai
multi critici, inséd receptarea
filmului a avut de suferit, in
opinia mea, din pricina ina-
decvarii salela contextul cine-
matografic actual: ce cautd un
film fantastic si baroc in plind perioadi de
glorie a realismului?! Totusi, chiar daca,
din punct de vedere narativ si stilistic,
Undeva la Palilula poate pirea un vestigiu

al unei epociapuse (inrudit, de
pild4, cu interzisul De ce trag
clopotele, Miticd?, regizat de
Lucian Pintilie, totodatd unul
dintre producdtorii noului
film), din punct de vedere
tehnic, el este cét se poate de
actual. Nu intamplator, pro-
ductia a primit nu mai putin
de sapte Premii Gopo: Cea mai
bund imagine; Cel mai bun sunet; Cea
mai buna muzicd originald; Cel maibun
montaj; Cele mai bune decoruri; Cele mai
bune costume; Cel mai bun machiaj si cea

maibuna coafura. Pe mine unul m-a fer-
mecat orasul-fantoma Palilula, un univers
in care nimic nu are sens, dar totul este
incdrcat de semnificatie. Am descoperit
aceastd lume magica impreund cu tanarul
doctor Serafim (Aron Diményi) si mi-ar
fi placut sa pot, ca §i el, zdbovi mai mult
aici. Acum, datorita DVD-ului, pot reveni
la Palilula oricand vreau. La capitolul
bonusuri, discul include un trailer, un
making of, prezentiri ale personajelor
(normal, care de care mai stranii) i foto-
grafii din film.

Mihai Fulger
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Cartea de cinema

Rubrica de Bogdan Hrib

Povestea povestii

in filmul romanesc
(1912-2012)

Autor: Marilena lliesiu
Editura Polirom, 2013,
colectia ,,Cinema”, 238 p.

O carte pentru specialisti si pentru pasio-
nati, o istorie subiectiv-obiectiva a narati-
unii din filmul romanesc centenar.

Spatiul si timpul cinematografic sunt
entitdtile cele mai implicate in structura
narativd cinematograficd; in spatiul definit
si de coordonata sa temporald se dezvoltd
povestea, se reflectd in semnele din care
este compusd, se concentreazd in puncte
de simbolizare narativd. Spatiul-timpul
si naratiunea au o configurare simultand,
se determind reciproc, coexistd in limitele
ecranului. (Din Argument)

Volumul este structurat in sapte parti
ce acopera intreaga perioadd expusa in
titlu: I. Primitivismul narativ i prefi-
gurarea limbajului cinematografic
(1912-1942); II. Spre o coerentd filmica
si narativd (1949-1970); III. Structuri
filmice si diversificare narativa (1970-
1980); IV. Suprematia cantitétii (1979-
1989); V. Regisiri si reorientdri narative
(1990-2000); VI. Autori si opere (Mircea
Daneliuc, Lucian Pintilie, Alexandru
Tatos, Iulian Mihu, Dan Pita, Malvina
Ursianu, Nae Caranfil) si VII. O noud
naratiune, acelasi cinema? (2005-2012),
cu Cristi Puiu, Corneliu Porumboiu,
Cristian Nemescu, Adrian Sitaru,
apoi Jude, Serban, Muntean, Giurgiu,
Dorobantu, Pdunescu, Apetrei si, desi-
gur, Cristian Mungiu.

Filmele care ne-au
schimbat viata

Autor: Angelo Mitchievici
Editura Eikon, 2013,
colectia , TIFF cinefil”,
coordonata de

loan-Pavel Azap, 320 p.

O carte ca un roman bun, o fraza prie-
tenoasd si invaluitoare, o carte de savu-
rat indiferent daca sunteti profesionist,
amator sau chibit intr-ale filmului.
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Adesea am pdstrat in minte scene de
film, unele mi-au modelat comportamen-
tul pand la obsesie, altele mi-au condus
imaginatia, am devenit dependent de
film fara s-o stiu, trdind ca si persona-
jul din Cinema Paradiso a lui Giuseppe
Tornatore cu un picior in lumea lui si cu un
altul pe caldardmul oraselor pe care le-am
strabdtut. (Autorul, in Prefatd)

Volumul este impértit in trei parti,
prima dedicata unor studii-eseu, reflectii
dintr-un unghi subiectiv asupra lumii
filmului, asa cum declari autorul, a doua
- o selectie de cronici de film romanesc
publicate in Romdnia literard, iar cea de-a
treia - cronici de film strdin.

Marketing si cinema
Arta. Tehnica.

Stare de spirit

Autori: Lucian Pricop,

Ada Solomon, Maxim Meca
Editura Tritonic, 2013,

editia a ll-a, colectia
,comunicare Media”, 320 p.
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Un volum greu, la propriu si la figurat,
un ansamblu literar care incearca (si reu-
seste) sa ofere o imagine completd asupra
marketingului cinematografic. In putine
vorbe: un manual unic.

Fiind prima carte de acest gen din
Romania si avand in vedere diferentele de
structurd si de conceptie privind strategiile
existente pe plan national si cele practicate
in cinematografiile altor tdri, autorii nu
si-au propus o abordare exhaustivd, ci con-
siderd oportund lansarea unui punct de ple-
care, ca bazd in armonizarea strategiilor de
marketing, care si constituie substanta unor
viitoare lucrdri de acest gen ce vor apdrea
in industria romdaneascd de profil. (Autorii,
fragment din In loc de introducere)

Dr. Lucian Pricop, profesor la
UNATC, cu o activitate de peste 30 de
ani in cinematografie, este primul autor
care abordeazi, din perspectivd econo-
micd, domeniul cinematografiei din tara
noastrd. Ada Solomon lucreazi de peste
20 de ani in cinematografie, in special
ca producator, dar si ca distribuitor,
exploatant si organizator de festival. Dr.
Maxim Meca lucreazi de peste 30 de ani

in cinematografie, cu o bogata experienta
in domeniul procesarii peliculelor si in
activitatea de distributie a filmelor.
Volumul este structurat in patru capi-
tole: 1. Vanzarea filmului (Distribuirea
filmelor sau prima lor vnzare; Vdnzarea
principalé - sala de cinema; Modele de
contracte de distribuire; Pietele secun-
dare; Analiza pietei de film din Roménia;
Lupta impotriva piratarii filmelor); 2.
Marketing specific in cinematografie,
Strategia de marketing s.a.m.d.; 3. Social
Media Marketing; 4. Distinctii si recom-
pense ale organizatiilor profesionale si
Targuri si festivaluri de film. In final, o
cuprinzitoare bibliografie si 11 anexe.

Radu Gabrea
Biografia unei opere
Autor: Calin
Stanculescu

Editura Noi Media
Print, 2012, colectia
»CINEMAgrafia”, 214 p.

Un album de o calitate exeptionald,
portrete artistice, imagini inedite,
documente, articole de presd, imagini
din filme, fotografii de reportaj, un text
incdrcat de informatii si bogat in trairi.
Atat pentru pasionati, cat si pentru
profesionisti.

De la debutul sau in lungmetrajul de
fictiune, Prea mic pentru un rdzboi atit
de mare, 1969, Radu Gabrea se videste a
fi interesat, marcat si fascinat de mersul
Istoriei, nu ca disciplind abstractd, doldora
de date, eroi si evenimente, de multe ori
generatoare de propagandd mincinoasd,
ci de fenomenul palpabil care, odatd pus
in miscare, in anumite conditii si circum-
stante intervine, provoacd, afecteazd, anu-
leaza sau potenteazd destine umane pe
spirala traiectoriilor existentiale, cu indici-
bile consecinte. (Autorul, in Cineastul in
Dialog cu Istoria)

Albumul este structurat in mai multe
capitole cu titluri reprezentative: In loc
de autobiografie; Cineastul in dialog cu
istoria; Radu Gabrea: despre arta a saptea;
Arta timpurilor moderne; De la legea
cinematografiei la Meceff; Repere critice;
Laurii excelentei.
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