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EDITORIAL

E pur si muove

m imprumutat titlul unui scurtmetraj de Ion Popescu

Gopo din doud motive: ca gest omagial, referin-

du-mad la centenarul animatiei romanesti, ce ar fi

trebuit sa fie sarbatorit in aprilie, cand eram in plin
lockdown, dar si pentru a sugera ca cinemaul merge inainte,
in pofida vremurilor potrivnice. Poate ca nicio altd artd nu a
fost lovita atat de violent de criza generatd de noul coronavirus.
Creatorii nu au avut voie sa filmeze ori sa iasd din casa pentru
prospectii, distribuitorii nu au mai putut programa filmele noi in
sali, organizatorii si curatorii de festivaluri au fost nevoiti sa caute
variante - legale, dar si atractive — pentru mutarea evenimentelor
online. Unele dintre textele incluse in numdr se refera la aceste
schimbiri, inclusiv la participarea noastra in jurii FIPRESCI ale
unor festivaluri mutate online (vezi paginile despre festivalurile
de la Ankara si Wiesbaden).

Unele dintre cele mai influente festivaluri din lume, care mar-
cheazd canonul estetic, dar si sansele de circulatie internatio-
nala ale filmelor, au decis sa-si suspende editiile pe anul acesta.
»Un festival online nu e un festival”, declara sententios Thierry
Frémaux, directorul celui mai influent festival din lume, cel de la
Cannes. Dacd, pand nu cu mult timp in urma, cinefilii socializau
pariind cine va céstiga Palme d’Or-ul sau Oscarul, acum aceiasi
fini cunoscétori pariaza anticipdnd ce mare festival va raimane sa
se desfasoare live sau online. Cineastii nostri continud sa spere
cd vor ajunge in atentia marilor evenimente internationale, au
propus proiecte la recentul concurs CNC, au raspuns invitatiilor
de a realiza filme in izolare sau de a sustine masterclass-uri pentru
festivaluri online (vezi Festivalul Filmului European) etc. Au
continuat, in mare parte online, cursurile facultatilor de film si
nimeni nu a parut dispus sé se predea in fata catastrofalelor efecte
ale pandemiei. Premiile Gopo au fost programate in aer liber, la
finele lunii iunie, iar Premiile UCIN urmeaza sa se sarbatoreasca
in septembrie. Cineastii romani din generatii diferite par decisi
sa mearga inainte, sperdnd cd ,noua normalitate” va readuce
cinefilii in cinematografe. E pur si muove. @

DANA DUMA
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PANORAMIC

Ceremonii amanate

oti cei interesati de mediul

cinematografului roménesc

asteptdm ,noua normalitate”

ca pe o ocazie de re-pornire a
activitétii de creatie, dar si de promovare
a productiei nationale.

Recuperarea evenimentelor care adund
laolaltd toatd ,,suflarea” breslelor cinema-
tografice era una dintre tintele gindite
probabil de toata lumea. La ora la care
trimitem la tipar acest numdr al revistei,

stim doar ca editia 2020 a Premiilor Gopo
va avea loc, in aer liber, pe 29 iunie si c3,
in septembrie, vom asista sila o Gala a
Premiilor UCIN.

Vor concura, in aceste doud principale
competitii anuale, cam aceleasi filme.
Suntem, desigur, curiosi sa aflim rezul-
tatele. Indiferent de cine va iesi cistigitor,
insdsi reluarea acestor importante eveni-
mente anuale ale cinematografie noastre
poate fi considerata o victorie. @

Cineasti romani
celebrati in pandemie

rintre victimele pandemiei am

putea include si acele eveni-

mente planificate international

pentru celebrarea cineastilor
romani de prim-plan.

De exemplu, pe 17 martie ar fi trebuit
sd debuteze manifestarea ,Maestri ai cine-
matografului roménesc”, organizatd de
Institutul Cultural Roméan la Madrid, in
colaborare cu Cinemateca din Madrid si
ECAM (Scoala de Cinema si Audiovizual
din acelasi oras). Manifestarea il avea ca
protagonist pe Corneliu Porumboiu, care
ar fi luat parte la evenimente legate de

lansarea filmului siu La Gomera (filmat
in bund masura in Spania). El ar fi trebuit
sd sustind un masterclass la Cinemateca
locala si sa aibd intalniri cu studentii
ECAM.

Organizatorii regretd ca ,masurile pre-
ventive i-au impiedicat sd acopere eveni-
mentele planificate” si spera sd recupereze
dupa ce se va reveni la normalitate. PAna
atunci, articolele foarte elogioase din
revista ,,Caiman Cuadernos de Cine” ne
dau o idee asupra enormului prestigiu de
care se bucurd Corneliu Porumboiu in
Spania. @

Echipa La Gomera la Festivalul de la Cannes

4 FILM Nr. 2| 2020
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Un site
pentru
viitorii
cineasti

epartamentul Scenaristica-

Filmologie al UNATC ,I. L.

Caragiale” si-a lansat un nou site.
El oferd informatii detaliate celor care se
pregitesc pentru a deveni scenaristi sau
critici de film, oferind date despre exa-
menul de admitere, profilul disciplinelor
din programele de licenta si de master,
CV-uri ale profesorilor. Adresa site-ului
este www.scenaristicafilmologie.ro. [@


http://www.scenaristicafilmologie.ro

TIFF revine!

ea de-a 19-a editie a
Festivalului International de
Film Transilvania va avea loc
intre 31 iulie si 9 august 2020.
Amanat din cauza masurilor de restrictie
adoptate de autorititi in aceastd prima-
vard, TIFF propune o editie de vard cu
multe proiectii in aer liber, atmosferd de
vacanta si un program adaptat contextului.
Atat deschiderea oficiali, cét si gala de
inchidere vor avea loc in Piata Unirii din
Cluj-Napoca, in inima orasului.

Printre primele surprize anuntate de
organizatori se numéra un ,,Focus Italia”
si, legat de acesta, un program menit a
celebra unul dintre cei mai influenti cine-
asti din istorie, Federico Fellini, la 100 de
ani de la nasterea sa. ,,Close-up Federico
Fellini” prezintd opt dintre bijuteriile sale
cinematografice, multe dintre ele restau-
rate digital: I Vitelloni, La Dolce Vita, 8 ¥,
Giulietta degli spiriti, Roma, Amarcord,
E la nave va si La Voce della luna.
La TIFF 2020, proiectiile in aer liber vor

fi organizate in spatii clar delimitate, iar
scaunele vor fi pozitionate la distanté unele
de altele.

Accesul se va face prin culoare care sa
permita triajul. Spectatorii se vor bucura
de seri cu filme in Piata Unirii Open Air,
Iulius Mall Open Air, Arkhai Sculpture
Park de la Vlaha, Castelul Banffy de la

Vo TIFF.

-

Bontida sau in curtea Institutului Francez.
Proiectiile de interior vor fi planificate
dupa ce autoritétile vor adopta mésurile
care se impun in cazul salilor de cinema,
directia urmatd de majoritatea tarilor
europene fiind de a permite ocuparea
spatiilor in proportie de pana la 50% din
capacitate. @

Save the dates

1.07—

09.08
2020
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JURNAL

Nu credeam séi—nvz‘ig
a muri vreodata...

ste spusa eminesciana. ,Pururi tdndr, infisurat
in manta-mi, / Ochii mei niltam visétori la
steaua Singuratatii..”

Sau, dupa spusa lui Cartédrescu... infasurat in
pixeli!

Daci ar trebui s dau un examen in fata unui profe-
sor de anatomie, as obtine calificativul nesatisfacator.
Profesorul m-ar privi buimac atunci cind as incepe
sd descriu alcdtuirea corpului uman. Doar un Poet
ar intelege ce vorbesc:

Corpul uman este alcituit din ginduri, din gesturi,
din amintiri... Inima mai are 21 de grame in plus,

6 FILM Nr. 2|2020

Laurentiu
Damian

Carmen Galin in
Faleze de nisip,
regia Dan Pita

adicd 21 de grame de suflet, asa am inteles eu dintr-un
film de Indrritu. Mainile nu sunt alcituite nici din
muschi, nici din oase, nu stiu ce sunt carpienele si nici
metacarpienele, mainile sunt alcatuite din mangéiere
siiubire... Iar, atunci cand cineva pleaca de langa noi,
pleaca cu tot ce spun eu acum.

Poetul ar intelege. Si ar cere si cateva exemple.

Monica Ghiutd, Carmen Galin, Alice Minoiu, Eva
Sirbu, Mircea Muresan, Mircea Moldovan.

Cand pleacd acesti artisti, este ca in experimentul
lui Mircea Popescu din filmul Sensibilitatea plantelor.
El a pus niste senzori pe mai multe plante. Si, cand
o floare era chinuitd, cand i se tdia o frunza sau i se
ardea o petala, celelalte tipau! Nu auzisem pana atunci
cum tipa florile.

Monica Ghiuti a adunat, cu fiecare rol, sensibili-
tate, candoare, suferinta, resemnare. .. De la Decolarea
lui Timotei Ursu, din 1971, pand la Carmen, filmul
lui Doru Nitescu din 2012. Privirea ei era unici. In
doar doud minute, chiar doud minute, privirea ei
din Dincolo de pod iti va rimane intiparita multd
vreme in minte.

Carmen Galin ar fi putut fi o actritd-fetis pentru
Noul Val Francez. Alaturi de Anna Karina, Anouk
Aimée, Stéphane Audran... De ce nu? Inteligents,
cu un chip special, eleganti in gesturi, profunda in
priviri... Trecand dezinvolt prin Diminetile unui bdiat
cuminte, prin Ilustrate cu flori de cdmp, aparand ca o
promisiune in viata unui medic, in Mere rosii, apoi
in compozitii in filmele lui Dan Pita (Tdnase Scatiu,
Bietul Ioanide, Faleze de nisip), jucandu-se dezinvolt in
Ana si houl, filmul lui Virgil Calotescu, ca mai apoi sd
devina aproape un partener de drum pentru Elisabeta
Bostan in Saltimbancii, Un saltimbanc la Polul Nord,
Fram, Zambet de soare, Campioana, Telefonul.

Redactia revistei ,,Cinema” nu mai existd demult.
In doui camere de redactie au trudit si Eva, si Alice.

Sute de cronici. De multe ori, de condeiul lor
depindea soarta unui film. Si chiar a unui autor.
Si, de fiecare data, condeiul celor doud era inmuiat
intr-un fel de tandrete. Eva si Alice citeau autorul si
dincolo de film.

Au ramas zeci de pagini cu interviuri luate unor
actori si regizori importanti. Alte zeci de pagini cu



gandurile celor aflati la inceput de drum. Si inca altele
dedicate unor creatori uitati...

Am uitat sd precizez, pentru Poet: exista si uitarea
in corpul uman.

Dar, pana la uitare, vor raméne imagini din filme.
Chipurile actorilor si imagini din filmele unor autori
care, desi au plecat... nu au plecat!

Imi amintesc de tulburitorul film Vifornita si de
sacrificiul ficut de haiducii deveniti pasiri intr-o
secventd memorabild din Pintea. Autor: Mircea
Moldovan.

Asa cum regizorul Mircea Muresan a ldsat multe
pagini de antologie cinematograficd, in filmele
Rdscoala, Baltagul, Bariera, Ion: Blestemul pdmdn-
tului, blestemul iubirii, Horea. ..

El a vdzut-o primul pe Maia Morgenstern, ofe-
rindu-i un rol principal in Maria si marea, in 1988.

Tot el a lansat un tandr actor care a jucat apoi in
multe productii nationale: Romeo Pop, in Portile
albastre ale orasului. Serialul TV Toate panzele sus
este si astdzi difuzat si se bucurd de o mare audienta.
Serban Ionescu nu va avea niciodaté egal dupa rolul
din Ion.

A oferit partituri generoase pentru: Rodica
Muresan, Ovidiu Iuliu Moldovan, Ilarion Ciobanu,

3 _42.-;‘_

i el

1. Rdscoala, regia
Mircea Muresan

2. Pintea, regia
Mircea Moldovan

3. Monica
Ghiuta in
Decolarea, regia
Timotei Ursu

Octavian Cotescu, Mircea Diaconu, Radu Beligan,
Amza Pellea, Dan Nutu... Zeci de actori, zeci de
roluri, sub privirea atentd a unui maestru.

In timp ce spun toate aceste lucruri, Poetul ma pri-
veste curios. Profesorul de anatomie a plecat demult,
lamurit. Din punctul lui de vedere, nu am nicio lega-
turd cu cunoasterea corpului uman.

Asa cum, poate, nu am nicio legdtura cu ce
inseamnd, traditional, un articol intr-o revistd de
film. Dar, fiindcd Poetul incd ma mai asculta, am
sa-i povestesc cum mi-a trimis un critic de film, de
la Paris, citeva minute cu un material filmat de fratii
Lumiére si gisit recent. Nu sunt filmele traditionale cu
trenul, zidul si dejunul copilului... Nu, sunt imagini
filmate pe o plaja. Refdcute, fotogramai cu fotograma.
Juri cd sunt filmate astazi, cu cea mai performantd
tehnologie digitald!

Eibine, corpul uman contine §i recunostinta. Nu
stiu daca 21 de grame. Poate mai mult.

Imaginile din sutele de filme trebuie sa raimana
intacte. Chipurile unor mari actori, la fel!

Nu stiu de ce Caragiale a considerat ca povestea
esentiald pentru romani este ,,Canutd, om sucit”.

Eminescu, cel pururi tndr, infdsurat in mantie ne-ar
trimite cdtre basmul ,, Tinerete fard batranete”... [@

FILM Nr.2|2020 7



DOSAR

Ecranul de acasa

Epidemic

ie-ti arde de film in perioada asta?” Am
citat o replici din filmul Noud povesti
n de dragoste si urd in izolare, realizat de
Dan Chisu in zilele pandemiei (mai
precis, intre 15-23 aprilie) si distribuit apoi gratuit
online. Eu il vid ca pe un exercitiu de supravietuire, un
proiect care a reactivat reflexele unor profesionisti de
prima linie (printre care directorul de imagine Adrian
Silisteanu si actorii Alex Bogdan, Adrian Titieni,
Tudor Aaron Istodor, Diana Cavallioti, Emanuel
Pérvu, Raluca Aprodu, Judith State si altii).
Lungmetrajul lui Chisu nu a fost singura initiativa
de productie tip guerilla in zilele izolarii impuse de
ravagiile virusului agresiv. Scurtmetrajele realizate
in sectiunea cinema@casa a Festivalulului Filmului
European (prima editie online) au reprezentat o
sansa, pentru cineasti mai consacrati (Radu Jude,
Alexandru Solomon) sau mai tineri (Paul Negoescu,
Marius Olteanu, Bogdan Theodor Olteanu, Bogdan
Muresanu, Matei Branea, Laura Pop, Matei Monoranu,
Teona Galgotiu, Vlad Petri, Andra Tarara si altii), de
a-si dovedi creativitatea nu numai in plan estetic, ci si
in cel al tratdrii unor teme sociale sensibile, precum

8 FILM Nr. 2| 2020

Dana Duma

si — nu in ultimul rand - de a se adapta unor restrictii
bugetare majore.

Ajunsi aici cu observatiile privind supravietuirea
cinemaului in vremuri ostile, as face legétura cu filmul
lui Lars von Trier, Epidemic (1987), descoperit de
mine in zilele izoldrii, realizat cu un buget minuscul,
in urma unui pariu, singurul din creatia autorului
care respectd, de fapt, principiile manifestului Dogma
’95, pe care l-a lansat opt ani mai tarziu. E o poveste
autoreflexiva despre doi cineasti debutanti, un regizor
(jucat de Lars von Trier insusi) si un scenarist care
realizeaza un film despre o epidemie misterioasd si
devastatoare, remodeland mereu proiectul, pand cind
bariera dintre fictiune si realitate se rupe. Nu vreau
sd risc un spoiler devoaland deznoddmantul. Ceea
ce vreau sa remarc, dincolo de posibilele interpretéri
privind capacitatea de anticipare a cinematografului,
este fermitatea cineastului danez de a lucra in conditii
de austeritate si de a compensa — cu inventivitate
estetica si, uneori, cu umor negru - absenta unor
momente de seducere a spectatorului, pe care le-ar
fi putut realiza cu un buget mai generos.

Acesta este numai unul dintre filmele descoperite



in zilele izoldrii, cAnd si eu - si, presupun, multi altii
- am petrecut multe ore in fata ecranelor accesibile,
profitind de oferta, foarte diversificatd, a posturilor
de televiziune si platformelor online, internationale
si nationale.

Probabil ci multi dintre noi au vézut si revazut
filme roménesti programate de Cinemaraton, post
cu o listd din ce in ce mai ampld de productii (mai
ales) de dinainte de 1989, dar si de dupd. Unele dintre
programari au fost de neratat, precum Trei exercitii
de interpretare de Cristi Puiu sau unele documentare,
foarte bune, din sectiunea ,DocuMaraton”, prezen-
tatd, in mod bizar, ca una ,,destinatd insomniacilor”.
Capodopere sau titluri de umplutura, filmele acestui
post ar putea fi puse mai bine in valoare de un cura-
toriat mai competent si de dezbateri care sa explice,
pe intelesul publicului mediu, locul acestor productii
in istoria cinematografului nostru.

In absenta accesului in silile de cinema, alti pro-
gramatori/distribuitori au oferit acces gratuit la unele
titluri din portofoliul detinut, precum si la dezbateri,
sesiuni de masterclass sau de Q&A. Desigur, aceasta
in scopul fidelizérii unui public abonat. Rdméne de

Nouda povesti
de dragoste si
urd in izolare

vazut (si de discutat, poate intr-un numar viitor) cat de
frecventate au fost filmele oferite de TIFF Unlimited
sau de One World Romania, festivalul aménat in luna
august, care ofera programe atractive de documentare
si dezbateri in programul KineDoc. Meritd apreciate
si initiativele Cinematecii Online, care a dus mai
departe misiunea de educare cinefild a publicului,
prin programe dedicate filmului roméanesc. Despre
filmele prezentate astfel si despre colaborarile cu alte
institutii culturale, puteti descoperi mai multe detalii
in textele din acest grupaj semnate de Mihai Fulger
si Marian Sorin Riddulescu.

Sansa recuperdrii sau reevaludrii unor filme, apa-
rutd in lunga izolare la domiciliu (descrisa si in textul
semnat de Titus Vijeu), nu poate insd suplini place-
rea mersului la cinema, a privitului unui film pe un
mare ecran, nici urmele adénci lasate in memorie de
vizionarea ,,in acea stare anormala de receptivitate”
(Gilbert Cohen-Séat), adici o receptivitate amplificatd
de reactiile celorlalti privitori si de izolarea noastrd de
zgomotele ,,lumii dezlantuite”. Sa sperdm cé, dupa vara
in care vom vedea filmele in gridini sau piete publice,
vom mai avea parte de aceste placeri cinefile. @

FILM Nr.2|2020 9



Intre Simion Stalpnicul
si Nelu Tataru...

i euam vazut si revazut filme. Din obignuintd

ori din disperare. Din cand in cdnd, puneam

deoparte telecomanda si ma gandeam la sfan-

J)  tulacela din Capadocia care-a vietuit ani buni

intr-o fAntina secatd, pentru a se muta mai tarziu in

varful unei coloane ramase in desert de la o civilizatie

precrestind. Simion Stilpnicul a triit aproape patru

decenii in chilia amenajati la capitul ei, meditdnd la
lumea noastrd trecitoare.

Buriuel I-a luat drept personaj al celui de-al cincilea
veac, dar si ca unul al vremurilor noastre nelinistite.
Si cata dreptate a avut! Cocotati in apartamentele
noastre, din care n-aveam voie sd iesim decat atunci
cand unul din cei patru cavaleri ai apocalipsei aparea
la televizor spre a ne spune cand avem voie si ne
furisdm, cu declaratia pe proprie rdspundere com-
pletatd, in curtea din spatele blocului, ne intrebam
cum a rezistat Sfantul timp de 39 de ani si cateva luni
(perioada exactd!) fara stare de urgenta si ordonante
militare precise...

Cand nu méa gandeam la eroul lui Buiiuel, ma
gandeam la Francois. Truffaut, évidemment, care
n-a apucat din fericire le confinement (surghiunirea,
indepirtarea de ceilalti). Apucase insd, copil fiind,
razboiul napraznic. La deuxiéme guerre mondiale
(in frantuzeste ,,razboiul” e de gen feminin, cum se
stie, iar el iubea — vorba Magdei Mihdilescu -, inca
de atunci, femeile...). Era deci razboi, Parisul fusese
ocupat de marele inamic teuton (astazi prieten pe
viatd!). Orasul Lumina traia in privatiune, dar silile
de cinema functionau! Lucru de mare importanté
pentru toate generatiile, inclusiv pentru cea mai tAnara
dintre ele. V4 amintiti mirturia cu care incepe ,,A quoi
révent les critiques?”: ,,Un jour de 1942, trés impacient
de voir le film de Marcel Carné Les visiteurs du soir”...
Deci: ,,Intr-o zi a anului 1942, foarte neribditor si
vad filmul lui Marcel Carné Trubadurii diavolului,
care ajunsese in sfarsit in cartierul meu, la Cinema
Pigalle, m-am hotarat si chiulesc de la scoala. Filmul
mi-a placut mult §i, in aceeasi seard, mitusa mea, care
studia vioara la Conservator, a trecut pe acasa ca sd
ma ia cu ea la cinematograf; alesese filmul Trubadurii
diavolului si, cum nu se punea problema ca l-as fi
vazut deja, a trebuit sa-1 revdd, preficaindu-ma cé-1
vad prima oard”. Au urmat si alte viziondri ale capo-
doperei lui Carné, dar si a atétor alte filme pe care
pustiul, de doar zece ani, avea si le vada in sala de la
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Titus Vijeu

Trubadurii
diavolului
(Marcel Carné)

Pigalle ori in alte spatii publice in care rulau filme.
Afara lumea era terorizatd de conflagratie, inauntru
filmul vindeca ranile...

Nous, sélile de cinema ne-au fost luate. Strigatul
din ’68, atat de drag generatiei lui Truffaut (interdit
d’interdire), n-a mai fost ascultat. Peste tot in lume
sdlile au fost inchise, iar mie mi s-a facut dor de scau-
nele delabrate de candva dela ,,Viitorul”, de podelele
date cu petrosin de la ,,Cotroceni” (pe vremea cand
nu fusese inzestrat cu sunet Dolby), ba chiar si de
solemnele ,,cavouri-video” ce au umplut mallurile si
in care elanul publicitar iti sparge timpanele.

Atunci iau in maini cartea de poeme a lui Yvan
Goll, dragul nostru alsacian germano-francez, si o
deschid la ,,Directorul de cinematograf™:

»Pentru un ban necjit vi se deschid portile Raiului.
Aici se afld unicul rai de pe lume: strada Chemnitz
136. Literele aurite lumineaza sonor la intrare. (...)
A voastré e lumea! (...) Numai aici existé fiinte cu
adevdrat fericite. O, fratilor, pentru doar un banut si
voi veti afla fericirea (...) Va ddruiesc dumnezeiasca
alcatuire: raiul fira de sarpe si mér. Blestemat fie
necredinciosul ce loveste ecranul si spune: E o panza
albd, atat! Blestemat fie cel care minte: cici aceasta e
viatd, viata fara minciuni’”.

Probabil ci in sala de cinema din strada Chemnitz,
pe care ne-o descrie poetul, lucrurile s3 fi stat chiar
aga, ca-n poem, daca va fi existat cdndva la numarul
136 al strazii o astfel de incapere, cu portar ,,imbracat
in frac rosu” si casieritd purtdnd pe degete ,inele cu
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briliante autentice”, la fel de amabila cu spectatorii,
fie ei oameni cu dare de mé4na ori simpli muritori,
soldati si hamali asudati...

Intr-un alt capit de Europa, in Basarabia redevenit3
pentru scurt timp roméneascd, Geo Bogza desco-
pera, cam in aceeasi vreme cu Yvan Goll, ,fascinatia
cinematografului”. Scriitorul roman - ce inchinase
memorabile pagini Cdinelui andaluz, al lui Buiuel
- descoperea, la jumitatea anilor 30, ci la Hotin
existau de fapt doud cinematografe, drept care avea
sd-1 aleagd pe cel mai bun. Dar cum i se va dezvilui
aceastd ,,primd scend” a urbei ne-o spune, nemilos,
Geo Bogza:

»O magazie. Literalmente o magazie. Peretii erau
umezi, coscoviti, rosi de lepra. Cateva ferestre erau
infundate cu scAnduri peste care se ddduse cu var.
La Hotin nu e tren, n-a fost niciodatd tren. Prin ce
miracol cteva sine de cale ferata se aflau in interiorul
cinematografului iesind din zid si avansand in aer,
peste capetele spectatorilor? (...) PAnza de proiectie?
E atét de ciuruitd, incat n-am reusit sd-i numdr toate
gaurile. Dar ceea ce e mai interesant sunt bancile.
Dupa toate probabilitatile s-au facut dintr-o banca
- doud... (...) Pe banca din fatd erau doi lautari. Un
viorist si un tambalagiu scirtaiau cantece vechi de
acum zece, cincisprezece ani. (...) Fiindca filmul e
sonor, dar cinematograful nu are aparatele necesare.
Asa cd spectatorii nu percep decat versiunea muta (...)
Sunt lucruri care nu se pot petrece decét la Hotin”.

Féra-ndoiald, nimic nu seamdna intre sala de
cinema descrisa de Yvan Goll si cea infatisatd de
Geo Bogza. Dar, in ultima instantd, important nu este
acest topos cinematografic, ci adeziunea — uneori pana
la incandescenté - a publicului, indiferent de starea
sa materiald, la o artd seducitoare. Asa s-a ficut ca
in noua civilizatie audiovizuala cineastul a devenit
un semn de recunoastere. Ca si cinefilul, de altfel.

Generatia ,,noului val” francez s-a ndscut in sélile

Cele 400 de
lovituri (Frangois
Truffaut)

Simion din desert
(Luis Buiiuel)

de cinema din vremea rizboiului, cAnd pustii aceia
de zece-doisprezece ani méincau filme pe paine. Céci,
asa cum militarii se trag din civili, si cineastii se nasc
intotdeauna din cinefili...

Ce se intdmpla insd in Pandemie? Generatiile
varstnice stau grupate in jurul Cinemaratonului, in
timp ce frumosii teenagers s-au grupat sub umbrela
Netflix. Toatd speranta ne este la ei. Totul depinde
insa de vestile pe care ni le transmite domnul Nelu
Tataru, medicul din Husi promovat ditamai ministru
la Bucuresti. Cred ci, daci ar fi aflat despre Simion
Stélpnicul, n-ar fi ezitat sd ni-1 propund drept primul
caz de autoizolare din istoria umanitatii, incurajan-
du-ne sd urmam pilda Sfantului.

De acest domn fira zimbet sub masca protectoare
depinde redeschiderea salilor de cinema in Roménia
pandemistd. E important ca tinerii s iasa din tarcul
Netflix si sd ia cunostintd de filme cu chip felurit.
Poate chiar cu infatisare de capodopera. Si atunci vor
descoperi poate si ei ca ,.filmele se sfarsesc totdeauna,
dar cinematograful nu se va sférsi niciodatd”... @
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Possible Sounds of Early Cinema:
un meritoriu experiment

audiovizual

AN

n ultimele luni, organizatorii mai multor

evenimente abordand filmul romanesc, pla-

nificate sd se desfasoare in sili de cinema,

au fost nevoiti sd le mute in mediul online.
Cel mai important asemenea proiect a fost ,,Possible
Sounds of Early Cinema” (,,Sunete posibile ale cine-
matografului timpuriu”), al ONG-ului ,,Centrul
Cultural pentru Imagine si Sunet” (sau, mai concis,
in engleza, ,Image and Sound”), axat — dupa cum se
prezintd singur - pe ,,explorarea practica si teoretica
a artelor vizuale si sonore contemporane”. Aceasta
manifestare, cofinantatd de Administratia Fondului
Cultural National (AFCN) si sprijinita de Arhiva
Nationald de Filme (ANF), a fost gazduita de site-ul
asociatiei, Imageandsound.ro, in trei week-end-uri
consecutive din perioada 15-30 mai 2020. Importanta
acestui proiect inovator rezida in redescoperirea si
reinterpretarea sonora a unor titluri semnificative
ale cinematografului romanesc ,,mut” (presonor, mai
exact, deoarece, si pana la introducerea sunetului,
proiectiile filmelor beneficiau de un acompaniament
muzical ce facilita imersiunea spectatorilor in uni-
versul de pe ecran).

Desi infiintat recent, Centrul Cultural pentru
Imagine si Sunet (CCIS) nu este la prima isprava de
acest fel. Pe 3 noiembrie 2018, asociatia a organizat,
la Sala Union a Cinematecii Roméne din Bucuresti,
un eveniment intitulat ,,Seard de filme interbelice”.
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Mihai Fulger

Sdrbdtorile Unirii

Programul de atunci, insotit muzical de light & sound
designer-ul Dragos Margineanu, a inclus un lungmetraj
(Manasse de Jean Mihail, 1925), un mediumetraj (Visul
lui Tdnase de Bernd Aldor si Constantin Ténase, 1932)
si primul scurtmetraj de animatie romanesc care a
supravietuit (Haplea de Marin Iorda, 1927), precum si
o serie de sase scurtmetraje documentare din perioada
1924-1940, reunite sub genericul ,Reportaj retro”.
Apoi, pe 6 aprilie 2019, Sala Eforie a Cinematecii (in
care ar fi trebuit sa se desfisoare, in primavara acestui
an, si ,,Possible Sounds of Early Cinema”) a gdzduit,
sub egida ,,Retrospectii”, o noua proiectie a capodo-
perei lui Jean Mihail, Manasse, cu ambianta sonord
asigurata live de acelasi artist, Dragos Margineanu.
Ambele activititi mentionate, cu intrarea liber4, erau
asociate cu un proiect mai amplu al CCIS, de asemenea
cofinantat de AFCN si sprijinit de ANF, ,,100 la 100:
Memorie si prospectie +/- un secol”.

Revenind la cel mai nou proiect al asociatiei,
»Possible Sounds of Early Cinema” a fost conceput
ca un ,experiment audiovizual” avind drept obiec-
tiv difuzarea, online si gratuita, a unei serii de sase
filme de referintd ale cinematografului roménesc
presonor, ,insotita de compozitii sonore semnate
de artisti activi pe scena muzicii experimentale con-
temporane”. Trebuie spus ca majoritatea proiectiilor
cu filme presonore de azi (cum sunt, de pild4, cele
din programul festivalurilor de film de arhivé) au
un acompaniament muzical minimal (cel mai des la
pian), care, in lipsa partiturilor originale, incearca sa
potenteze momentele naratiunii cinematografice in
spiritul epocii in care au fost realizate filmele prezen-
tate. Altfel spus, in general muzicienii se straduiesc sa
recreeze contextul sonor in care, acum vreun secol,
spectatorii se intalneau cu peliculele respective. Insa
CCIS a revizitat arhiva de filme presonore autoh-
tone cu scopul de a stabili un dialog viu cu trecutul,
»Ca strategie artisticd de reactivare a interesului, de
revalorizare, cit §i schimbarea paradigmei de «<acom-
paniament muzical»”. Cu alte cuvinte, ambiantele
sonore imaginate de artistii ce au rdspuns invitatiei
organizatorilor sunt adaptate la gustul si sensibili-
tatea publicului de azi (mai precis, un public care
este interesat nu doar de cinema, ci si de muzica



experimentald, necomerciald). Mai citez din conceptul
acestui proiect innoitor: ,,Compozitia conceputd de
fiecare artist invitat reprezinta reflexul sensibilitétii
acestuia fatd de continutul afectiv, narativ si cultural al
imaginii de film, in acord cu stilul §i tehnicile proprii.
De asemenea, este rezultatul unui proces intim de
adaptare la contextul astfel creat, ce poate trasa directii
inedite de interpretare si evolutie a vocabularului
muzicii experimentale”.

»Possible Sounds of Early Cinema” s-a deschis,
pe 15 mai, cu free live streaming-ul mediumetrajului
Drdgus - viata unui sat romdnesc (1929), in regia lui
Paul Sterian si Nicolae Argintescu-Amza. Primul
film realizat de Seminarul de sociologie infiintat de
Dimitrie Gusti la Universitatea din Bucuresti este
considerat de istorici si primul film documentar soci-
ologic si etnografic pe plan mondial. Drdgus a putut fi
vazut in inedita ambianta sonora propusa de Simina
Oprescu, sound artist, artistd video si mixed media, o
prezenta vizibild pe scena roméneascd alternativa de
muzica electronici. Al doilea titlu din program a fost
lungmetrajul comic Maiorul Mura (1928), regizat de
avocatul Ion Timus cu sprijinul viitorului mare regizor
Jean Georgescu, creditat aici doar ca scenarist si actor.
De data asta, ambianta sonord a fost asiguratd de
Sillyconductor, pseudonim sub care activeaza sound
artist-ul polivalent Cétalin Matei, remarcat si el, la fel
ca Simina Oprescu, prin ,,obiectele sonore” originale
la care isi interpreteaza compozitiile.

Al doilea week-end al proiectului a debutat cu
un alt mediumetraj, Sdrbdtorile Unirii (intalnit si ca
Serbdrile Unirii) de Tudor Posmantir. Acest documen-
tar — de fapt, un reportaj aniversar -, recent restau-
rat de ANF, trateaza serbarile oficiale, manifestatiile
populare si sportive desfisurate, cu participarea
Familiei Regale, in mai 1929 la Bucuresti, Mérasti si
Alba Iulia, pentru a marca primul deceniu scurs de la
Marea Unire din 1918. Vizionarea a fost acompaniata
de Somnoroase Pasérele, proiectul lui Gili Mocanu
(artist vizual, poet si muzician), plasat intre instru-
mente live si sampling, free jazz si sound avangardist.
A urmat drama Leiba Zibal (Al. Stefanescu si Ion
Niculescu-Bruni, 1930), o adaptare foarte liberd -
tributard narativ antisemitismului epocii, iar stilistic
expresionismului german - dupd nuvela ,,O faclie
de Paste” de I. L. Caragiale. Filmul a fost insotit de
sonorititile ambientale experimentale ale lui Miron
Ghiu (sound artist, sound designer, D] si jurnalist
specializat in muzica si new media).

Al cincilea film din program (si, totodata, ultimul
nou) a fost lungmetrajul de aventuri Haiducii (1929),
care, in filmografia regizorului sdu, Horia Igirosanu,
reprezintd episodul median al unei trilogii ce anti-
cipeazd cu aproape patru decenii populara serie a
lui Dinu Cocea; din nefericire, celelalte doud filme

Maiorul Mura

Haiducii
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din trilogie, Iancu Jianu si Ciocoii, nu s-au péstrat.
Haiducii lui Igirosanu este primul - si, deocamdats,
unicul - lungmetraj roménesc inclus in programul
celui mai important festival de film de arhiva din
lume, ,,I1 Cinema Ritrovato” de la Bologna (1996).
Sound artist-ul ce a asigurat ultima ambiantd sonord
originald a proiectului a fost Dragos Mérgineanu,
interesat de explorarea relatiilor dintre planul sonor
si cel vizual, prin diverse tehnici si instrumente, de la
compozitie clasicd la improvizatie electronici, foto-
grafie si bricolaj. Acelasi artist a inchis sonor proiectul
»Possible Sounds of Early Cinema”, caci Manasse, al
lui Jean Mihail, prezentat acum online, a completat, pe
30 mai, cele cinci filme noi din program. Un proiect
excelent, prin care sase filme romanesti presonore au
cépdtat din nou sunet, in consonanta cu vremurile pe
care le trdim, pentru un public interesat deopotriva
de istoria cinematografului si de explorarile muzicale
contemporane. Un proiect care, fira doar si poate,
trebuie continuat. [@
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Cristi Puiu §i chemarea
mistica de nezdruncinat

ugen Ionescu a intuit ci - dincolo de apa-
rentele preocupdri mondene - toti autorii
(deci, si creatorii de filme) ascund in stra-
fundul constiintei lor o ,,chemare mistica
de nezdruncinat”. Cum se impacé aceastd chemare
cu poetica asa-zis ,,minimalistd” a Noului Val de
dup4 2000? In ce misura poate ,,constiinta mistica”
sd-si gaseasca loc in cinemaul direct, de tip realist,
observational? Posibile (si surprinzétoare) raspunsuri
putem afla in scurtmetrajele Maica Domnului de la
parter (2010, regia Andrei Cohn) si O umbrdi de nor
(2013, regia Radu Jude), in lungmetrajele Dupd dealuri
(2012, regia Cristian Mungiu) si Ultima zi (2016, regia
Gabriel Achim), in filmele lui Cristi Puiu.
Filmografia lui Cristi Puiu de p4nd acum este un
caz cu totul special de cinema poetic in care gesti-
onarea naratiunii, de la prima la ultima fotogrami,
ii vizeazd in primul rdnd - asa cum afirma autorul
- nu pe cei care frecventeaza repertoriul de main-
stream, ci pe ,,spectatorii care iubesc cinematograful,
nu entertainment-ul”'. Marfa si banii (2001), primul
sdu lungmetraj, ascunde ad4ncimi de apolog lipsit de
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orice ostentatie moralizatoare si construit pe modelul
initial, care este pilda. Ideea (,,parabola”, ,invititura”)
cuprinsd in masa naratiunii este dizolvata, preciza
regizorul in anul premierei, ,,ca sarea in apa”. Astfel,
acest road movie radical, extrem de insolit in peisajul
cinematografiei roménesti la inceput de mileniu trei,
se doreste (si) o meditatie pe seama compromisului si
pierderii libertétii. Preocuparea constanta a lui Cristi
Puiu: ,,S4 nu ardt cu degetul, s nu indic, sa nu explic,
sa las povestea si se deruleze, iar spectatorul - liber
- sd judece”. Inci de la lungmetrajul siu de debut,
avea sd precizeze: ,Chiar dacd nu sunt un practicant
si nu ma duc la bisericd, sunt crestin ortodox sau, in
orice caz, problema asta imi da mult de furca: vreau
sd fiu credincios™.

Zece ani mai tirziu, dupd consacrarea internatio-
nald - in 2005, cand primeste premiul ,,Un Certain
Regard” si o serie de alte distinctii de seama - cu
Moartea domnului Ldzdrescu (urmatd, in 2010, de
provocarea numitd Aurora), Cristi Puiu regizeaza -
in franceza, cu actori francezi, la studioul Chantiers
Nomades — Trei exercitii de interpretare. In 2020,
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dupi ce in 2016 participase la Cannes cu Sieranevada,
revine cu Malmkrogla Berlinale (unde, in 2004, scurt-
metrajul Un cartus de Kent si un pachet de cafea fusese
rasplatit cu un Urs de Aur) si primeste Premiul pentru
regie in sectiunea ,,Encounters”.

Trei exercitii de interpretare, difuzat in luna aprilie
de Cinemaraton TV (impreuni cu inci cinci filme
ale regizorului), aduce in actualitate intrebdrile si
meditatiile din testamentul filosofic al lui Vladimir
Soloviov (din 1899), ,, Trei dialoguri despre razboi,
progres si sfarsitul istoriei, cuprinzand si o scurtd
povestire despre Antihrist”. Aceasta ultima scriere
a sa are ca temd principald ,,antagonismul real si
concilierea ideald dintre Risirit si Apus™. Din per-
spectiva unui pesimism eshatologic, Soloviov a rimas
neimpdcat cu religiozificarea vietii in Orient prin
»cultul divinitatii inumane” si injosirea individului,
dar si exacerbarea valorii individului in Occident,
cu pretul pérasirii credintei. Dificultatea accesului
la problematica textelor sale este acum egalata de
complexitatea apropierii de Exercitiile de interpretare
(si de Malmkrog, opusul care, tematic, 1i urmeazi
indeaproape) propuse de Cristi Puiu.

Trei grupuri de prieteni - intr-o dupéd-amiaza,
inainte de a se intalni cu totii pentru o sedintd de
spiritism in jurul unei mese rotunde - dezbat ches-
tiuni legate de existenta cotidiand, de ,conditia
umand’, analizand, printre altele, pilda evanghelicd
a lucratorilor viei. Dilema cu care se confruntd e
aceeasi: cum isi poate gisi ,,omul recent” reperele

duhovnicesti in lipsa unui ,catehism sfant” care - cu
formuléri concrete, fara metafore - sa ofere jaloane
clare de interpretare a pildelor si invatéturilor hristice.
Inexistenta unui asemenea text, care — pe scurt si fard
echivoc - si talméceasci textele considerate revelate,
naste constant mari confuzii. Intreaga modernitate
si postmodernitate se afld, in absenta unui ,,manual
universal de instructiuni”, intr-o mare confuzie.
Semnalul il ddduse Dostoievski si apoi - eliberat
de tentatia panslavista careia nu ii rezistase autorul
»Karamazovilor” - Soloviov. Intelegerea oamenilor ii e
acoperita de ,,batranete, ca un voal pe ochi”, dupa cum
se confeseaza un personaj sceptic, spre final. Ideea o
intalnim si intr-un alt text al lui Soloviov: ,,Biserica,
in sens larg, umanitatea crestind in intreg cuprinsul
ei, n-a experiat pand astazi Cincizecimea ei... N-a
invétat inca sa gandeasca potrivit lui Dumnezeu si
inca nu stie cdrui duh ii apartine™.

»Multi oameni iau misticismul in serios, dar in
mine organul mistic s-a cam atrofiat”, spune un perso-
naj in Trei exercitii de interpretare. Interesul sdu pentru
mistica a devenit exclusiv obiectiv. Confesiunea sa
poate fi un fel de metonimie a intregului demers
al filmului (continuat si desédvarsit in Malmkrog), o
»parte pentru intreg”. Astfel, sensul misticii se rezuma
la valoarea sa esteticd si educativd. Conexiunea cu
religia, adauga acelasi personaj, a fost ireversibil com-
promisa de ,altarele patate cu sange”, de ,,victimele
sacrificate”. Altminteri, mai ales atunci cand e vorba

3}

de ,ideea universald” de Antihrist, religia — chiar
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daci esti ,religiofob” — poate deveni ,,extrem de inte-
resantd”. Antihristul nu se referd la ,actul final al
istoriei” si nici la , lipsa credintei”, ci - spune cineva
in film - la imposturé: ,Ne folosim de numele lui
Tisus pentru a ne justifica toate faptele. Eu cred ca toti
crestinii au tendinta sa devind impostori sau antihristi
(...) atunci cind transformd conceptul de crestin
intr-un privilegiu si intr-un monopol”. Altcineva ii
dé replica: ,,Diavolul n-o sd mai fie diavol daci nu i
se mai vede coada”.

Problema care se pune - atunci cand cadrul eclezial
(pe care teologul Pavel Florenski il considera ,,0 sin-
tezd a tuturor artelor”) a iesit din ecuatie, impreuna
cu ideea de diavol - este interpretarea acelor pasaje
biblice (,,Apocalipsa”, o serie de invététuri incorecte
politic) care par desuete ori scandaloase pentru omul
modern. Chiar aga: cum sa mai intelegi sensul cuvin-
telor folosite in textele stravechi dupi ce, de-a lungul
veacurilor, au tot fost traduse §i — prin tridarea tra-
ducerilor - rastalmacite? Pe care temei, atunci cAnd
citesti pilda lucratorilor viei, si socotesti ca — dupa
doud mii de ani de la istorisirea si scrierea ei - iti este
adresata si tie personal? Pe baza cirui contract poti
sd te consideri dator sd-i slujesti ,,stapanului viei” ori
vinovat de uciderea mostenitorului viei? Cum si nu ti
se pard arbitrare i bizare, fara nicio legaturd intre ele,
toate citatele vehiculate din Evanghelii? Apoi, unul din
principiile esentiale pe care omenirea le incalci este
acela de a nu rdspunde rdului cu rau. Dar exista, cu
adevarat, raul in sens metafizic? Implicatia — in textul
lui Soloviov si in Exercitiile de interpretare (iar apoi
in Malmkrog) - este cé raul (sau Antihristul) e chiar
»eroarea de constiintd” prin care neglijam sau neso-
cotim jertfa mantuitoare a lui Hristos si a alesilor sai.

Personajele din filmul lui Puiu vor sé inteleagi,
incearca sé creadd, sd se lamureasca. Vor sd se intal-
neascd pentru a se bucura. ,Nu e bucuria un semn al
sfantului duh?”, intreaba unul din personaje. Chiar
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dacéd nu mai e la moda, se discutd mult - in contra-
dictoriu (pentru cé subiectele de discutie sunt adesea
paradoxale), dar civilizat — despre iubire, religie, cre-
dintd, suferintd, moarte, existenta raului in lume:
»Vorbim despre Imparitia lui Dumnezeu, dar nimeni
n-a vizut-o; totusi, fiecare a vizut murind pe cineva
drag in jurul sdu...”; ,Nu construim, ci distrugem
Impéritia lui Dumnezeu... prin armate, prin uni-
versitati, prin guverne si tribunale, prin tot felul de
afaceri...”; ,,Cred ca exista viatd dupd moarte, iar,
dacd invierea existd, ea e mai puternicd si decat viata,
si decit moartea. Cred ci aceasta este Impiritia lui
Dumnezeu”. Ca un ,pescar de inefabil”, Cristi Puiu
avea sa-i vaneze semnele (,,adevarul” sau ,fragmentele
de adevir”) in fiecare film al sau.

»De ce vorbesti intruna despre moarte in filmele
tale?”, ]-au intrebat pe Cristi Puiu numerosi spectatori,
mai mult sau mai putin avizati. ,, De ce vorbesc despre
moarte? Pentru cd am sd mor. Iar, dacd va inchipuiti
céd e ceva mai important decit moartea voastra sau
a celor dragi, cred ci sunteti intr-o mare eroare.” Se
discuta, apoi, in Trei exercitii de interpretare, despre
lipsa iubirii in rAndul crestinilor, despre felul in care
crestinii refuzi iubirea la care au fost chemati - de
aceea, nesocotind porunca iubirii de vrajmasi, dau
nastere la razboaie si inmultesc suferinta. Sau pur si
simplu - instrumentalizand religia, spre satisfactia
Antihristului - ,,transforma credinta intr-un concept
caduc”. Sensul conversatiilor - la fel ca in Povestile
morale de Eric Rohmer, cel ciruia ii sunt dedicate
Exercitiile de interpretare — nu este de a demonstra
inutilitatea jertfei pe cruce a lui Hristos, ci de a trans-
mite ci nimic nu este mai greu de izbutit decat o
credintd lipsitd de zgomotoasd exaltare, sincerd si
entuziastd. [@

Note

1. ,Autorii, niste extraterestri”, interviu cu Cristi
Puiu, in Mihai Fulger, ,,«Noul Val» in cine-
matografia roméneascd”, Grup Editorial Art,
Bucuresti, 2006, p. 55.

2. Valerian Sava, ,,O istorie subiectiva a tranzitiei
filmice 1. Al Patrulea Val, restauratia mediocrata
si refondarea cinemaului romanesc”, Ed. Paralela
45, Pitesti, 2011, p. 99.

3. Ion Ianosi, Studiu introductiv la Vladimir
Soloviov, ,, Trei dialoguri despre razboi, progres
si sfarsitul istoriei, cuprinzand si o scurté poves-
tire despre Antihrist”, Ed. Humanitas, Bucuresti,
1992, p. 9.

4. Vladimir Soloviov, ,,Temeiurile duhovnicesti
ale vietii. Un catehism altfel”, Ed. Deisis, Sibiu,
2018, p. 183.
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Dan Nutu si Ion Dichiseanu in 100 de lei

Cinemateca Online - sase filme
dintr-un deceniu si jumatate

AN

n week-end-ul ,relaxarii” de dupa cele

noud saptimani de izolare impusi de starea

de urgentd nationald, Arhiva Nationald de

Filme a difuzat online versiunile digitalizate
ale catorva filme din perioada asa-zisului ,,vechi
cinema romanesc”: Reconstituirea; De ce trag clopo-
tele, Mitica?; Nunta de piatra; Filip cel bun; Meandre;
100 de lei. Fiecare dintre ele constituie si azi un reper
deopotriva pentru autorul sau, pentru principalii
colaboratori, pentru cinematografia nationala si, de
ce nu, est-europeand. Sunt filme care au dus indelungi
si injositoare batilii cu cenzura, care le-a ciopartit,
le-a impus regizorilor lor (Lucian Pintilie, Mircea
Séucan, Dan Pita) modificari drastice si, atunci cand
acestea nu au fost operate satisfacator, le-a difuzat cu
parcimonie si, dupé doar céteva siptamani, le-a retras
din cinematografe sau — asa cum s-a intdmplat cu De
ce trag clopotele, Mitica? - le-a interzis.

Intr-o anchetd a revistei ,,Cinema” sub titlul ,,Cum
intimpinati deceniul VIII?”?, Lucian Pintilie raspun-
dea laconic: ,N-am nimic de spus”. Reconstituirea
sa, inceputa in vara-toamna lui 1968 (in plin delir
national-comunist, provocat de refuzul lui Nicolae
Ceaugescu de a participa la infrangerea ,,priméverii

Marian Sorin
Radulescu

dela Praga”), avea sa fie retrasa de pe ecrane la putin
timp dupd intrziata sa premiera de la inceputul lui
ianuarie 1970. S-a vorbit si s-a scris mult despre cea
dintai ,,demistificare [a] actualitatii roméanesti, pAna in
cele mai profunde si mai perverse resorturi ale ei, cu
un adevir fara echivoc, cu o luciditate fara cusur, cu
o destribilare de nuante si cu o directete sfidatoare™>.

Revézand Reconstituirea, am ramas cu gandul la
personajul Profesorului (Emil Botta), ale carui gesturi,
scria George Littera, ,,sugereazi tensiunea infruntérii
lui subterane cu procurorul ori patetica neputinta
de a stivili proliferarea raului”®. In ultimul cadru in
care apare in film, dupa ce vomitd crema de man-
darine al cérei nume il pronunta silabisit (,,O-rien-
tal”), este luat si dus pe scaunul din spate din jeepul
Militiei, ca sd-si revind. Din ordinul Procurorului
(George Constantin), care — aflim de la agramatul
Militian (Ernest Maftei) — e ,,pdnea lui Dumnezeu”.
I se vede numai o parte din chip, privind in gol prin
geam. Ai impresia cd nu este intr-o masind, ci intr-o
celuld, cdutdnd - impietrit si absent — sa strapungd
cu privirea geamul masinii-puscérie. Si Roméania era
toatd, atunci (actiunea filmului se petrece in 1961),
o imensa inchisoare - nu atét pentru infractori ,,de
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drept comun”, cit mai ales pentru cei, asemenea
Profesorului, indezirabili politic.

Lucian Pintilie nu avea sa mai spuna nimic in
cinematografia romaneasca a anilor *70. Dupa Salonul
nr. 6, realizat in 1973 pentru televiziunea iugoslava,
si-a inceput ,exilul royal”, terminat la inceputul anilor
’90. Pana atunci avea sa filmeze, in 1980, doar De
ce trag clopotele, Miticd?, o adaptare extrem de per-
sonald dupd opera lui I. L. Caragiale, cu personaje
in care Pintilie descopera ,,grandoarea in nimicni-
cie”®. Incepuse, in cinematografia roméaneasci, un
semnificativ proces de ,intelectualizare” (a durat
aproape cinci ani), cu urmdri notabile in filmele
lui Dan Pita, Mircea Daneliuc, Mircea Veroiu, Iosif
Demian, Nicolae Mérgineanu, Dinu Téanase, Stere
Gulea, Ada Pistiner. Viziunea lui Pintilie - ,,inraitd”,
»dusminoasd”, ,radicald” - nu avea cum sa treaca
de cenzura. Pe motiv cé ,,publicul roménesc nu este
pregitit sa vizioneze un asemenea film”, Miticd a stat
in cutii pana in 1990, cind Lucian Pintilie a parésit
teatrul si regia de opera pe scenele lumii pentru a
reveni in Roménia si a se consacra in totalitate fil-
mului. Avea si-si desdvarseasca filmografia asa cum
promisese imediat dupa primul sau lungmetraj din
1965: ,,cu o incépatanare pe care nu o puteti banui”,
a dezvoltat ,,tot ce este bun si valoros”, renuntand la
ce fusese ,,prost, formal, caduc, epigonic” in filmul
sau de debut (Duminicd la ora 6). Stau méarturie: un
documentar produs (Piata Universitdtii — Romdnia)
si citeva filme de fictiune (Balanta; O vard de neuitat;
Prea tarziu; Terminus paradis; Dupd-amiaza unui
tortionar; Niki Ardelean, colonel in rezervd; Tertium
non datur).

In sus-pomenitul chestionar initiat de revista
»Cinema” in 1970, Mircea Sducan raspundea, pe un
ton sceptic: ,Ma intreb ce are sa faca cu mine dece-
niul 8?”. Dupé primirea cu scandal a Sutei de lei,
Mircea Siucan a fost pus pe linie moarta, esudnd
la Sahia Film, unde a realizat cateva documentare
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Filip cel bun

extrem de interesante (intre care Un sul de ceard).
Cazul Sducan avea sa fie cea mai radicala excludere
din cinematografia roméneasca. Meandrele sale au
fost cele mai intortocheate. Toate celelalte necazuri
ale altor filme cu probleme par - prin comparatie si
dupd reabilitarea lor — ne-cazuri.

Filmele lui Mircea Sducan, iconoclaste fira ostenta-
tie, inca mult prea putin cunoscute, nu pun in pagina
evenimente, ci stiri i 0 ,,tensiune semanticd’ a unei
»gandiri cu vedere” (Sorin Dumitrescu). Autorul lor
incerca sd intre in sincronie cu limbajul filmic modern,
explorand psihologia sinuoasé a eroilor, jocul ei labil,
senzatiile personajelor. Contrar ideologiei ce impunea
reprezentarea omului social prin conditionari soci-
al-politice, tipologia universului sducanian prefera
omul izolat, insingurat, neadaptat social. Meandre
(1967), 100 de lei (1973), dar si Tarmul n-are sfarsit
(1963) sau Alerta (1967) ,,se adreseazi (...) unei pri-
viri netede, nepervertite”®. Firul narativ din putinele
filme rdmase de la Sducan trebuie articulat de cétre
spectator din numai cateva elemente. De aici si difi-
cultatea receptarii universului sdu. Publicul comod
(si majoritar) este derutat fiindca se simte amenintat,
ca sa priceapa ceva trebuie sd renunte la ,,obisnuinta
de a privi doar intdmplarile, de a i se da totul de-a
gata”®. Presupune, mai ales, 0 anume familiarizare cu
cinemaul non-narativ (sau predominant non-narativ),
bazat pe aluneciri de spatiu, pe translatii temporale si
sincope narative, pe o anume bruiere a vizibilului, ce
pare sd ne spund cd existd si un alt vizibil care asteaptd
sé fie cercetat, vazut. Adica stra-vazut. Geometriile sale
poetice sunt dublate de polifoniile unei muzici - parti-
turd originald sau citat muzical - de atmosfera. Revolta
cineastului experimental impotriva imaginii-standard
este asumata, deoarece ,,ceea ce este pentru cinema-
tograful traditional o virtute — concretetea perfect
recunoscibild a imaginii - devine pentru cineastul
novator o infirmitate, o limité in a exprima ceea ce se
afld «dincolo» de fata vazuti a lucrurilor™.

Dan Pita avea si se inscrie mereu in plutonul intai
al cinemaului roménesc de autor din anii ’70-’80. A
debutat (alaturi de Mircea Veroiu, Iosif Demian, Stere
Gulea) cu un documentar de lungmetraj colectiv, Apa
ca un bivol negru, ce aducea pe ecran inundatiile din
Ardeal din 1970. Un film ,,grav si calm”, care ,,asoci-
azi exactitatea reportericeascd cu pasiunea reflectiei,
documentul crud cu vibratia lirica, descrierea voit
rece a faptului cu emotia coplesitoare a confesiunii,
constatarea cu implicarea”. A confirmat apoi cu
doud adaptéri dupa Agarbiceanu (segmentele La
o nuntd $i Lada): Nunta de piatrd (1972) si Duhul
aurului (1974), realizate impreund cu Mircea Veroiu
(segmentele Fefeleaga si Vélva bdilor) — ,,un cinema-
tograf de substanta si de esentd”, ,,un cinematograf de
tinutd”®. Din echipa celor doua filme au ficut parte:



Iosif Demian (director de imagine); Helmut Stiirmer,
Radu Boruzescu (decorurile); Dan Andrei Aldea,
Dorin Liviu Zaharia si grupul Sfinx (muzica instru-
mentala si vocala, orchestratia); Leopoldina Béldnuts,
Mircea Diaconu, Petre Gheorghiu, Radu Boruzescu,
Ernest Maftei, Lucia Boga, Eliza Petrachescu (dis-
tributia). Filiatiile - de adancime - se revendica din
predecesori ilustri: Savel Stiopul, Mircea Sducan,
Victor Iliu, Liviu Ciulei, Iulian Mihu, Manole Marcus.
Pani la debutul independent in lungmetraj, Dan Pita
va regiza (alaturi de Alexandru Tatos) cateva episoade
din serialul de televiziune Un august in flicdri.

In 1975, dupa indelungi tergiversiri, Filip cel bun
(cu Mircea Diaconu in rolul principal) ajunge pe
ecrane atunci cand schimbdrile impuse de ,,condu-
cerea superioara de partid” sunt, in cele din urma,
operate. Refilmat partial si adus la zi conform ,,ulti-
melor documente de partid”, Filip cel bun este primit
calduros de critica (intr-un an in care aveau sa ruleze
sau sa se definitiveze alte citeva repere ale filmului
realist autohton: Cursa, Ilustrate cu flori de camp,
Mere rosii): filmul ,,capata (...) valoarea nu a unui
«pas inainte», ci a unui salt. In primul rand, prin
angajarea mult mai neti pe care o contine, in planul
atitudinii sociale si al realismului”'?, ,,devine un
exact si necrutator studiu, nu numai sociologic, al
compromisului in mediul familial si in afara lui. El
pare inspirat plastic de neorealism si de naturalis-
mul scolii cehe a anilor ’60”*". Cinci ani mai tarziu,
Dan Pita avea si rememoreze astfel conjunctura din
perioada de lucru la Filip cel bun: ,Dacd ma gandesc
bine, regrete sigure legate de un film anume am la
Filip cel bun. Filip... nu a iesit asa cum mi l-am dorit
nu att pentru cd nu m-am priceput si-1 fac, ci din
pricina sus-pomenitei conjuncturi”*?. Trei decenii mai
tarziu, regizorul avea si-si aminteascd felul in care
scenele rescrise si personajele inventate ,,au diluat
mult accentul critic §i polemic al filmului, in raport
cu societatea roméaneascd a anului 1974”2, Ar merita
mai bine (si mai in detaliu) cunoscut filmul opozitiei
cenzurii fatd de Filip..., precum si cel al negocierilor
dintre realizator si cenzori pentru deblocarea acestui
titlu de referintd al noului val regizoral al timpului.
Au urmat ani buni si rodnici pentru Dan Pita: Tanase
Scatiu; primul si ultimul episod din serialul Ardelenilor
(Profetul, aurul si ardelenii; Pruncul, petrolul si ardele-
nii); Bietul Ioanide; Concurs; Faleze de nisip; Dreptate
in lanturi; Pas in doi; Noiembrie, ultimul bal; Rochia
albd de danteld marcheazi etape dintr-o perioada
creatoare fastd.

Toate cele sase filme roménesti difuzate de
Cinemateca Online reprezintd o necesara privire
retrospectivd asupra unor momente importante din-
tr-un deceniu si jumétate de cinema roménesc (1965-
1980). Initiativa meritd, cu prisosinta, continuatd. [d

Reconstituirea

DOSAR ECRANUL DE ACASA

Note
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5. Iulia Blaga, ,Fantasme si adevéruri. O carte cu
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Dacai ar fi s-o iei de la capat, tot actorie ai face?
Tot actorie as face, dar m-ar tenta si ceva extrem de
frumos si de logic, Dreptul. Asta-i o descoperire mult
mai tarzie. Dar, categoric, tot actorie as face.

Daci ai relua experienta, sa o luam cu inceputul.
Cand ai stiut ca vrei sa faci actorie?

Cam dintotdeauna. Cdnd eram micd, stiteam acasa
si ascultam teatru radiofonic.

La cati ani?

Eram foarte mica. Aveam o pianind superba acasd si
mama ma pusese sa iau niste lectii de pian. Pana la
urma am convins-o si vindem pianina si sd ludm un
radio. Ascultam si jucam toate piesele, scend cu scena.
Intrasera si prietenele mele din vecini in joc, mama
fiind foarte ocupats, eu stind mult timp singurd acasa.
1ti dai seama c4 ficeam cam ce voiam.

$i voiai teatru.

Si voiam teatru, aranjam prin casd decoruri, imi
chemam prietenele si incepeam reprezentatia. Bine,
am cochetat, copil fiind, cu baletul, care pani la urma
era pentru mine acelasi lucru: un mod de a te exprima.

Ai facut balet la nivel profesionist?
Nu, n-am facut. Foarte putin, la insistentele mele. Dar
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In Felix si Otilia

nu cred cd as fi putut face performants, mai ales ci
mai tarziu, pe la noud ani, tata m-a dat la célarie si nu
prea mergeau impreund. Am facut cursuri de célérie
care mi-au prins foarte bine pentru filme.

Si, pana la urma, ai dat la UNATC?

IATC se chema. Si n-am intrat decét la a treia incer-
care, ca-n poveste. Am fost la Moni Ghelerter, Anghel
Stanca si Geta Angheluta.

Ai avut niste profesori foarte, foarte buni. Dar
pe teatru.

Pe teatru, da. Pai, film ficeam vag niste cursuri in
nu stiu ce an. In anul trei, cred. Eu ficusem Felix...
si mi-au dat 10 din oficiu.

Deci, erai studenta cand ai facut Felix si Otilia.
Da, sigur.

Dar, primul film n-a fost Felix si Otilia.

La primul film, Mirii anului IT, in regia lui Rappeneau,
eram in anul intai. A fost foarte caraghios cum am
luat acolo probele.

Adica?

Au chemat toate fetele din institut, si ddm probe, ma
rog, si stim de vorba cu regizorul respectiv. Tin minte,
cind am intrat m-a intrebat: ,,Stii sa faci o scend de
isterie?”. ,,Da” ,,Pii, atunci, fa” Si, cu elanul ala de anul
intéi, cAnd nimic nu era imposibil, dupi ce dadusem
de trei ori si de-abia intrasem, am facut un fel de scena
de isterie in fata lui si el a zis: ,,OK, asta €”. Pentru
cd Romania facea o prestare de servicii, erau niste
rolisoare infime pentru cei de-aici. Restul erau actorii
francezi. Am fost aleas, dar cei din partea roména
au zis ca nu mé gasesc. Dupa ce facusem probe de
costum, ei nu ma giseau! Solutia a dat-o Rappeneau:
,,Pai, e imposibil, ca banuiesc ca nu chiuleste de la
facultate. Cautati-o acolo”. La filmari a fost foarte,
foarte placut. Echipa francezd a fost extraordinar
de deschisd, iar costumul meu, rochia miresei, era
preferatul celui care facea costumele. $i Belmondo,
despre care auzisem cd-i groaznic, cd-i mitocan, a
fost extrem, extrem de amabil si de atent. Probabil a
simtit cd am o dozad mare, mare de timiditate.

De fapt, esti timida?
Da. $i maij ales atunci.

Cum ai reusit sa treci peste timiditate?

Incet, incet. A fost o fazi foarte driguti, eu trebuia si
dau cu pumnii si cu picioarele in Belmondo. Dddeam
eu, dar destul de timid. ,,D4, dé cu fortd, nu-ti fie frica,
cd nu mé doare”. M-a incurajat si la un moment dat
mi-aluat méinile si dddea cu ele in pieptul lui ca sa-mi



arate, sa dau cu forta, nu cu grija. Dupa ce am incheiat
filmarile, urma un cocktail si francezii m-au invitat.
Au ramas trizniti cd rdspunsul meu a fost: ,,Pai, nu
pot, cd am examene si trebuie sa invat”. Si n-am facut
pe nebuna... Eram atét de fericita cd am intrat, incat
voiam sd invat, sa fie totul perfect, si ma pregitesc,
iar un cocktail n-avea nicio importantd pentru mine.

Acum ce-ai alege?

Ei, acum m-as duce. Dar cu mintea de-atunci mi se
pérea asa, derizoriu... Belmondo era supravegheat,
in timpul filmdrilor, de Ursula Andress.

Ea era parca cu Belmondo atunci.
Ea era cu Belmondo, nu juca in film.

Era frumoasa?

Era frumoasa, dar altfel decit o vedeam in filme, nu
era atit de sculpturald, mai degrabé spre mica, nu
foarte inalta. Si foarte fina, mult mai find decét in
filme. In filme e mai spectaculoasa.

Actorie!

Nu, iluzia filmului si cum te pun altii in lumind, p4nd
la urma. A apérut, dupa aceea, pe coperta de la ,,Paris
Match”, cu Belmondo si cu mine in scena respectiva.
Ea era in planul doj, iar legenda era: ,,Mireasa din
film i mireasa din realitate”.

Ai trecut examenul, nu?
Am trecut examenul, dar voiam nu sa-1 trec, ci sa
fie impecabil.

Sd iei nota 10, banuiesc.

Da. Ceea ce nu se didea in facultate. La noi, in primii
trei ani, intr-adevdr, cred cd n-a luat nimeni 10. Euam
luat primul 10 in anul trei, cind, la examene, am facut
trei lucruri complet diferite iar Moni Ghelerter a cedat.
Ei, in anul trei, chiar cAnd dadeam acest examen, usa
sdlii unde ne schimbam, un fel de amfiteatru, se tot
deschidea usor. ,,Cine e? Ce tot face acolo?” Acolo
era Mihu, care md urmarea. Pregatea Felix si Otilia
si de multe ori m-a chemat sa merg la probe, dar a
fost asa un tam-tam cu rolul asta, aflasem ca joaca
X, y; z. La un moment dat, chiar colega mea, Elena
Albu, se pérea cd va juca. Mi se pérea o bétaie de joc
sd ma chemi, cand deja stii cine va juca.

Mihu oscila sau era impus cineva? Ce-ai aflat?
Nu stiu. Cred ci era si impus cineva. Dar si el era in
cautari. Pand la urma, m-am dus la probe si, cdnd am
ajuns acolo, am vazut o mare de fete. Cred cd erau
vreo 300, la Buftea, in curte, pe malul lacului, in fata
intrarii principale. Pe rand, asa, pe banda rulanti,
intrau in fata camerei. Ce ficeau, habar n-am.
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Erau actrite, studente?

Nu. Orice, orice. Manechine, actrite, iubite de-ale lui
Sergiu, habar n-am. Rochiile de epoca nu erau sufi-
ciente. Si-atunci, o serie filma, se ducea imediat sd-si
dea jos rochiile, se-mbracau altele si tot asa, pe bandé
rulantd. Mi-am pus o rochie, mi-am cautat o palérie
de-un anume fel si-am iesit zicindu-mi ca e o incer-
care imposibild, la marea aceea de concurente. Ei, am
avut o mare sansd, ca-ti spuneam ca facusem clérie
la noua ani, si-a trecut un cascador cilare pe-acolo
si s-a oprit o clipd. I-am zis: ,,Imi dai si mie calul?”.
,»Stii sé calaresti?” ,,Péi, da” ,,Sigur ca da, cum sd nu.”
Am incilecat si-am plecat cu costumul de epoca pe
mine, cu pélarie, cu totul. S-a oprit Mihu, s-a oprit
toatd lumea. A fost o scend socanta, pana la urma. Si
cand m-am intors au zis: ,,Haide sd dai probele”. ,,Pai,
mai e pana ajung eu”” ,,Nu, nu. Hai si dai probele!”
Tin minte ca Intorsureanu stitea la camer3, text nu
exista. Mi-am propus sa trec pur i simplu prin minte
si prin suflet diverse stidri, de bucurie, de tristete, sd
ma gindesc la diverse lucruri. S-a terminat, am plecat
si Intorsureanu a venit si mi-a zis, cu felul lui timid
si delicat de a vorbi: ,,Ai dat niste probe excelente.
O sa te chemam §i méine, pentru partea de text”. Ei,
si asta a fost. Si a doua zi n-a mai fost mare de lume
acolo, mai era inca o fatd, studentd la Conservator,
foarte frumusica. Mihu ramasese la aceste doud vari-
ante. Acolo, sigur cd mie mi-a fost mult mai usor,
textul l-am invatat foarte repede. Am dat o proba
si cu Radu Boruzescu. Dupi aceea, au trecut niste
zile, dar foarte putine mi s-au parut mie, se ficuse o
comisie la Buftea, care decidea ce si cum. Invitam,
tin minte, ceva care nu-mi placea deloc, m-a sunat
Mihu, care mi-a spus la stilul lui foarte sec: ,,Vreau
sa-ti spun ca ai luat rolul”. Eu m-am réstitla el: ,,Da,
de unde stiti cd am luat rolul, ca nu cred cé s-a facut
asa repede developarea si toate cele?”. ,,Pai, dacd eu
iti spun cd acum vin de la Buftea si cé ai luat rolul?” Si
cu asta, basta, mi-a si inchis. Eu m-am asezat sd invat
in continuare, dar, dupa citeva secunde, am tras un
urlet de bucurie si am fugit pe la prietenele mele din
bloc s le spun. Ei, asa a fost inceputul. Dupa aceea,
lucrul cu Mihu a fost pentru mine extrem de dificil,
extrem de greu.

De ce? Care-au fost provocarile?

A fost o singura provocare: cd mi se cerea si nu fac
nimic. Mihu avea un stil foarte ciudat de lucru. N-am
avut voie sa citesc scenariul, nu mi-a spus absolut
nimic despre personaj. Pur si simplu, la filmare zicea:
,»Te duci de acolo pana dincolo si te uiti spre dreapta
si dupa aia spre stdnga”. Asa decurgea.

Si textul? 1l invitai tot atunci, pe loc?
Da, bineinteles. Dar nu ca invdtam pe loc, cd nu erau
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niste texte lungi, dar nu stiam ce se intimpla cu mine,
unde m4 aflu, care-i situatia, nimic. Si el nici nu voia
sa stiu.

Asta era stilul lui de lucru, in general?

Cred ci asa lucra cu neprofesionistii, si asa ma con-
sidera, eu fiind inca studenta. Nu stiu daci a lucrat si
cu ceilalti asa. Habar n-am! Cert este cé asa a lucrat
cu cei doi batrani si i-a iegit foarte bine. Eu fiind
studentd, ca orice profesionist, simteam nevoia s
fiu prezents in personaj. Deveneam tot mai furioasa,
mai supdratd, mai nemultumita. Totul a culminatla o
filmare, la Sinaia. Deja se filmase un pic si aparuserd
tot felul de gagicute de-ale lui Sergiu Nicolaescu care
treceau pe langa mine si-mi spuneau: ,,Am auzit ca
esti foarte proastd in rol si cé te schimbd”. Asa auzeam.
Aici m-au lovit, eram convinsa ci-s foarte proastd in
rolul meu, cd nu stiam ce se intampla.

Dar nu aveai nicio comunicare cu Mihu?

Nimic, de niciun fel. Ej, si intr-o zi am spus: ,,Eu
plec!”. M-am dus in cabina, mi-am scos rochia si
i-am anuntat cd eu plec, sd ia pe cine vor. A venit
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Mihu la usa, tot batea si zicea: ,,Deschide sd stam
de vorbi!”. ,,P4nd acuma trebuia sd stim de vorba.
N-am stat deloc de vorba, habar n-am ce fac, o si
iasa o nenorocire... nu mai vreau, nu mai vreau,
atdta timp cat nu stiu despre ce-i vorba, ce fac acolo,
care-i situatia, incotro ne ducem” ,,Pai, nu. Deschide,
deschide putin sa stim de vorba.” In fine, cand i-am
deschis, mi-a promis cd o si schimbe tot. ,,Nu se poate
$4 n-am scenariu, sd nu stiu nimic.” ,,0 sa-1 ai, o si-1
ai” Ei, nu s-a-ntdmplat asta. Am furat un scenariu
la un moment dat, cand filmam deja de un timp in
Bucuresti. Nu stiu cum a aflat, ca a venit si mi l-a
smuls din mand. N-am apucat si citesc nimic. Simplu,
mi l-a luat. Eu eram obisnuita de profesorii mei si
stim de vorbd aménuntit, s& gindim personajul, sa
gandim stérile, sa despicam firul in paispe. Aveam
si experienta cu francezii, care mi-au spus despre
ce-i vorba, mi-au ldsat o libertate de a actiona, dar
intr-un cadru precis, pe care-l stiam. Mi s-a spus ca:
,»Asta se-nsoard. Vine unul si spune ci nu se poate
insura, ci mai e insurat in Franta”. Deci, stiam ce este
acolo. Altceva era si-ti spuni: ,,Mergi spre dreapta
si spre stanga”. Ei, si s-a incheiat, in fine, chestia asta



si n-am mai vrut sd lucrez niciodata cu Mihu. N-as
fi vrut nici sa-1 mai vad. Era foarte greu, pentru ci,
in acelasi timp, veneau interviuri, era mare tam-tam
in jurul filmului.

Da, a fost un film care a provocat multa valva.

Eu incercam sa fac fati, nu voiam sd spun nimanui
ce am simtit i cum a fost la filmare si atunci evitam
lucrurile, mai ales cé filmul a fost foarte bun. Dincolo
de personajul dsta, care putea s fie, dupa parerea mea,
mult mai bun. M-am supirat si de altceva. M-am supa-
rat cd m-a dublat. Dublajul era ca teatrul radiofonic,
imi pare rdu s spun asta. Dar, cu sigurant, asa-1 voia
Mihu, nu era nicio nuanta, pentru cd macar nuantele
puteau sd faca personajul mai... intreg, din punctul
meu de vedere. Filmul a iesit interesant, cu toti ceilalti
actori, cu cei doi batrani extraordinari, zici ci-s mari,
mari actori. Pe ei a reusit si-i manevreze Mihu cum a
vrut el. Cel putin mos Costache era un cersetor care
dormea prin cotloane. Era un bétran austriac care
putea de-ti venea sd o iei la goana. Manca o péine
neagrd, de dimineatd pani seara, si asta era tot. S-a
filmat pe strada Gabroveni, intr-o clddire care, dupa
aceea, s-a si demolat, iar minunatii Radu Boruzescu si
Miruna Boruzescu au semnat decorurile si costumele.
A avut un mare noroc Mihu. Radu Boruzescu era de
o congtiinciozitate extraordinard, punea fir pe fir firele
de paianjen, de exemplu. Radu venea dimineata si-si
facea decoruri. Am surprins momente in care venea
Miruna, cu mine si cu altii imbrécati in costume, si
Radu ii ficea semn si li spunea: ,,Multumesc, Miru”.
Se-ntelegeau extraordinar de bine, profesional. Intr-o
dimineata, cind Radu aranja decorul, si era si Mihu
care se uita la decor, s-a auzit scartiind o usd si-a
apdrut cersetorul asta, care-si cduta un loc sd doarma.

Dar nu-1 avea pe mos Costache deja? Nu avea un
interpret?

Ba da. Avuseserd multe idei, ultima fiind Botta parca.
Si, cAnd a apérut acest cersetor, au zis améindoi: ,, Uite-1
pe mos Costache!”. Si-asa l-au luat pe el, iar omul
era fericit: tot ce-i spuneau, aia facea. Genial a fost
acolo Marinus Moraru, ca sa vezi ce mult conteaza
si dublajul. Batranul, saracul, nici nu vorbea foarte
bine roméneste. Avea momente in care se intorcea
si intreba: ,,Mai merg?”. Iar Mihu urla la el: ,,Mergi,
mergi! Uita-te incolo! Fi cutare!”. $i el, saracul, incerca
sd execute ce i se cerea cu maxima ingrijorare. Ceea
ce se vede pe figura lui. Marinus Moraru a bagat
textele alea cu: ,,Cheile, cheile”, ,,Mergeam pe malul
mirii”. Dublajul, acolo, a facut personajul. Asta a
fost experienta mea cu Mihu si, cind m-a chemat,
mai tarziu, sa joc la el in Comoara, intail-am refuzat.
Era un fel de film istoric, iar Mihu a incercat s faca
prima parodie istorica, ceea ce la noi nu se facuse
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niciodatd. Erau niste scene dementiale. Atuncil-am
inteles eu pe Mihu ca personalitate: un tip extrem de
sugubat, cu smecheria aia dulce a omului caruia i
merge mintea si tine minte glume si bancuri. fi plicea
chiar s facd glume cu cei din jur. La un moment dat,
cand eram calare, acolo am cilarit cot la cot cu cas-
cadorii aproape tot filmul, imi spunea: ,,Maii, stai pe
calul ala ca proasta!”, iar eu ii raspundeam: ,,Domnul
Mihu, nu vedeti ca e calul prost?”. Deja aveam glume
unul cu celilalt! Problema a fost ci atunci cand s-a
vizionat filmul s-au cerut modificéri, iar Mihu ne-a
chemat pe Andrei Finti si pe mine, actorii din rolurile
principale, si ne-a zis: ,,Hai, ca trebuie s punem alte
vorbe!”. ,,Pdi, cum alte vorbe?” De exemplu, in film
era o scend in care eu ma intdlneam cu cédpetenia
turcilor si ii spuneam: ,, Vi multumim din suflet cd
ne-ati adus in tara ciubucul si cafeaua”. Replici de
genul asta erau.

Erau sopérlele vremii.

Erau sopérle si erau foarte haioase. Violeta Andrei,
personajul ei, bantuia prin toata tara §i nu gdsea mai
nimic, si exclama: ,,Aicea totul se dirdmd, totul arde,
totul e nenorocire!”. Sau intreba unul: ,,Ce-a patit?”
nu stiu care dintre personaje. ,,A fost sagetat de-o
sdgeatd” Erau replici de genul asta in tot filmul. La
postsincron nu incdpeau noile vorbe: ,,Domnule
Mihu, dar nu intrd, nu incape, nu se poate”. ,,Intrd,
nu intré, voi trebuie sé le spuneti, cd dstia imi imputd
filmul” Cert este cd am bégat vorbele alea, dar filmul
n-a fost niciodatd montat. Am vazut citeva materiale,
acum cétiva ani, la TIFE.

Inteleg. El a mai facut filme dupi Comoara.
A mai ficut, dar pe dsta l-a lasat asa. Deci, asta a
fost cu Mihu.

Da, dar interpretarea ta din ’73 a fost foarte bine
primita.

A fost bine primita, dar eu sunt convinsa ci, daca
m-ar filasat putin si-am fi colaborat un pic, lucrurile
ar fi fost si la acest personaj foarte sus.

Probabil el a vrut nota asta de mister, de enigma.
Normal cd asta a vrut, dar atunci putea sd-mi spuna.
Eu iti spun sincer, in fiecare seard, dupd filmare, mé
culcam plangéand. Fard gluma. Eram din ce in ce mai
disperata in timpul filmarilor.

Te-au ajutat colegii actori?

Eram atét de in admiratia celorlalti actori, ceea ce
astdzi nu se intdmpld, incit nu stiam cum sd ma
ascund, sé nu deranjez cumva. Nu eram genul care
sa incep sd conversez cu ei asa, hodoronc-tronc. De
exemplu, Clody Bertola era foarte singuratica. Ea
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asa era, ista era felul ei de-a fi. Isi vedea de treabs,
venea, pleca. Cand am filmat la Sinaia silocuiam toti
acolo, ea se ducea la masd, manca, pleca. Ceilalti se
adunau la aceeasi masd, ea nu. Dar era felul ei de-a
fi. Foarte interesant, de altfel. Dinicd m-a speriat atét
de rdu in prima zi, ci nici n-am mai stiut cum sa trec
pe trotuarul celalalt.

De ce?

Pentru ca ei, toatd gasca, erau la o masi, mai putin
Clody Bertola. Am intrat si eu in restaurant ca s
mananc. $i nu m-au invitat acolo. Pana la urmd, nu
mai stiu cine a zis: ,,Nu vrei sa vii i tu sd stai aici
cunoi?”. ,,Da”, am zis eu fericitd si m-am asezat fix
vizavi de Dinica, despre care se stie ci era un om
foarte cald, si dulce, si dragut, si minunat, dar cand
nu bea. El era deja bine dus si, cum i-au picat ochii
pe mine, a inceput un atac din ala cum fac betivii
cand se iau de céte cineva. Eu, in insingurarea mea de
acolo, in toatd situatia asta, am facut marea greseala
sd-ncerc sa-i raspund. Cuminte, cu dragildsenie, dar
ii raspundeam. Ceea ce a fost foarte riu, pentru ca,
cu cét ii raspundeam eu mai mult, cu atat se ambala
el mai tare. Prietenul meu de atunci, care avea cam
doi metri indltime, a intrat, s-a asezat si el acolo si
a vizut ce se-ntdmpla. Nu de la inceput, dar vedea
cd ceva nu-i in reguld si, pand la urma, s-a sculat
in picioare si i-a trosnit un pahar de vin in fata lui
Dinica. Si cu asta s-a incheiat mica mea relatie cu toata
echipa. Morala: ,,Niciodati sd nu mai vii cu iubitul
la filmari”. Numai cd iubitul era tot actor. Cam aga a
fost experienta mea.

Dar tu, cind te-ai vazut in film, ca personaj, te-ai
perceput ca fiind Otilia?

In clipa in care incepea cu replica: ,,Domnule
Pascalopol”, ca la teatru radiofonic, eu m-am infiorat.
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Alaturi de Ion
Besoiu in Toate
panzele sus!

In clipa in care am auzit prima mea replici, m-am
infiorat si niciodatd nu am putut sa vad filmul. Marea
mea dorinta a fost sa fi facut postsincronul. Una e
sa spui: ,,O sd mergem si-o sd fim actori in Mexic!”,
alta e sa dai o nuantd, sa spui: ,,As vrea si mergem”,
si sd respiri, ,,si sd fim dansatori”.

Si dupa Felix...?

Imi doream foarte mult s joc in niste filme in care
sa fiu ceva simplu: bucitareasa, nu stiu, orice. Ceva
simplu, care sd ma scoatd din tiparul in care m-a
bigat filmul lui Mihu. Iti spun cinstit, cind vedeam
cd scrie cineva: ,,Frumoasd’, md infioram. Pentru
mine devenise jignire. Ceea ce e de inteles, intr-un fel.

Incercai si fugi de un sablon.

La un moment dat am filmat pentru Cdntec pentru
fiul meu, parci se numea, in regia lui Constantin
Dicu, un rolisor, o ajutoare de bucdtédreasi la o cantind
muncitoreascd. Partener era Horatiu Malaele. A iesit
foarte bine bucitica aia. Atunci Malaele nu era cine
este astdzi si am constatat cd era extrem de muncitor,
de constiincios, ¢ nu e o intAmplare cd e asa de bun
si mare actor. Nu e numai talentul cat carul, dar este
si seriozitate multa.

Ce a urmat dupa?

Dupa aia a urmat Corjos cu Alo, aterizeazd strabunical,
un rolisor mic, care, iarasi, nu are nicio legatura cu
Otilia.

Ala a fost mult mai tarziu, in’81. Intre timp tu ai
facut si Toate panzele sus!, serialul TV, nu?

Nu mai stiu. Anii nu-i mai stiu deloc. Da, am facut
mai multe. Am ficut Ora zero cu Corjos, am facut
Falansterul cu Savel Stiopul, Comoara, dupa aceea,
cu Mihu, mai tirziu, fragmentelul dla din Ecaterina
Teodoroiu, cu Dinu Cocea. O altd greseald pe care o
fac toti este sd considere cd am jucat in serialul tv,
Lumini si umbre.

Dar e trecut in filmografia ta.

E trecut si le tot spun ca nu e asa. De fapt, acolo a fost
o intdmplare foarte stranie. M-a sunat cineva intr-o
seara i mi-a spus: ,,Uite, ai fost aleasd pentru filmul
Lumini si umbre. Noi suntem deja in filmare si trebuie
sa pleci in noaptea asta, maine dimineata filmezi”.

Unde si pleci? Unde se filma?

La mare. $tiu cd a venit o masina si, in mare vitezd,
prin beznd, am plecat la mare. Am ajuns, m-au coafat,
m-au imbricat, toate cele, mi-au povestit cum si in
ce fel e rolul. Am intrebat: ,,Dar cine s-a gandit la

mine?”. ,,Toti cei trei regizori deodatd.” ,Bine” Am
stat de dimineatd pana seara si n-am filmat nimic. Am



tot intrebat: ,,Dar ce se-ntdmpla?”. Se mai intampla
citeodatd sd nu apuci sé filmezi, dar nu chiar asa, sd
te aducd val-vartej si apoi nimic. A venit seara, m-am
bégat in camera de hotel, deja era 11 noaptea, suni
telefonul: ,,Julieta, nu stiu cum sa-ti spun”, m-a luat
asa, pe dupa visin, ,,dar nu mai faci tu rolul”. ,,Pai,
bine, atunci, eu méine plec” N-am ficut niciun fel
de problema. A doua zi am plecat asa cum am venit
si rolul l-a facut o colega de-a mea, nu conteaza cine.
Si asta a fost. Pentru mine n-a fost nicio dramé. Nu
e, nu e. Venise asa, pe nepregdtite cumva, asa a i
plecat. Mi-am dorit foarte mult sa lucrez cu Manole
Marcus. Mi se pare ci Actorul si salbaticii e un film de
referintd. Felul in care el ritmeaza filmul, actiunea...

Dar ai facut Mitica Popescu, pana la urma.

Am ficut un rol mic in Miticd Popescu si urma si fac
ceva foarte interesant. Deja semnasem contractul,
stiam despre ce e vorba, un film de epocéd de doui
serii, cu Adi Pintea partener, cu care m-am inteles
foarte, foarte bine. A fost o istorie intreaga, atunci am
aflat - eu, si altii, si Marcus - cd eram pe o listd neagra.

Si n-ai mai putut sa faci rolul.

Nu, a fost mult mai complicat. M-am dus pana la Casa
Scénteii, in elanul timidului, sd vid ce se-ntampla.
Marcus mi-a confirmat cd eram pe o lista neagri:
»Sunteti mai multi si m-am inscris in audientd”. L-am
intrebat: ,,Pot s& md duc si eu?”. ,,Sigur”

La cine ai fost, la Ion Traian Stefanescu?

La Traian Stefinescu. Am intrat spunind: ,,Buna
ziual”, foarte ferm, portarului. Am urcat, am ajuns
in fata unei usi mari, am deschis-o si acolo erau doud
tipe si-un tip. Am intrebat: ,,As vrea sd vorbesc cu
tovardsul Traian Stefanescu. Care-i cabinetul 1ui?”,
céd era i in dreapta, si in stdnga cate o incipere. Alea
s-au uitat una la alta si mai ales la el si el a zis: ,,Da,
Julieta, pofteste”. M-a invitat in birou.

Te si cunostea.

Da, mi stia. Probabil vizuse si el ce-am ficut, Felix...
si altele. A dat un telefon si a zis: ,,Actorii de la mine
spun cd ar exista niste liste negre. Stii tu ceva despre
aga ceva?”. Si mi-a zis: ,,Nu, nici vorba. Eu am interzis
urétele din cinematografie. Poate s-a razgandit regizo-
rul”. ,,Regizorul nu s-a razgandit, cd intdmplitor am
vorbit cu el si mi-a spus cd o sé fiu in distributie” Ei,
s-a intAmplat ceva neasteptat: am rdmas cu totii — cd
eram mai multi pe lista neagra —, numai cd i-au tdiat
lui Marcus bugetul la jumitate si nu mai putea si faca
filmul de epoca cu bugetul dla. S$i asa nu s-a mai facut
filmul. Imi doream si lucrez cu Marcus, mai ales ci
stiam cé repeta cu actorii inainte de filmare. Discuta in
amdnunt, ficea repetitii, lucra extrem de serios. Dupa
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experienta aceea teribild cu Mihu, asta-mi doream,
sd lucrez cu cineva in ritm normal: si inveti textul,
sa-ti dea niste indicatii, sa stie ce sa-ti ceard.

Dupi aceea, probabil ca a urmat Toate pinzele...,
iarasi un personaj emblematic.

Personajul asta l-am iubit si lucrul cu Muresan a fost
o placere: iti spunea povestea personajului, iti dadea
coordonatele sale clare si nu-ti impunea aiurea niste
lucruri, adica te lasa putin sa-ti dezvolti personajul.
Important era si fii personajul.

Aveai o oarecare libertate, inteleg.

O oarecare libertate si toata distributia era minunata.
Chiar mé simteam intre ei extraordinar de bine. Am
filmat in Bulgaria, ca numai in Bulgaria ne-au lasat.
Eram atit de camarazi si intr-o relatie atat de pla-
cuta cu ei toti, cum rar se-ntdmpla. Jean Constantin
spunea: ,,Mai, trebuie sd-i iau prietenei mele niste
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pantofi cu toc. Ma ajuti?”. ,,Sigur, te ajut” Iar nu stiu
care mi-a tras una in spate si mi-a zis: ,,Ba, vezi gagica
aia?”. Si, de unde initial mi se parea cé e-un film
pentru copii, mi s-a parut c-a depasit zona asta. In
plus, cel care a ficut decorul era foarte bun - toate
acele decoruri au fost construite in portul Tomis din
Constanta.

Extraordinar.

Veneam seara din nu stiu ce port, ajungeam acolo,
si a doua zi, cdnd ne intorceam dupa ziua de filmat
pe mare, ma intdmpina alt decor. Stiam cé trebuie
sé fie altul, dar era uluitor cum se schimba decorul.

Ce profesionisti!

Fiecare amédnunt era gandit si ficut in acel port Tomis.
E o mare performanta. Una e sa faci filme din astea cu
bugete uriase, cum se fac la Hollywood, si alta e sa faci
totul in perioada aia, in portul Tomis, cu minimum
de mijloace. Toatd echipa a fost foarte, foarte buna
si a fost o relatie foarte bund si-o liniste, in general.

Cat timp ati filmat?

Am filmat vreo sase luni, cred. Cu niste intreruperi,
poate mai mult, nu mai tin minte exact cat. Dar, in
afard de portul Tomis, s-au mai filmat la Sinaia, sus, la
Cota 2000, chestiile cu muntele, si in Bulgaria, ceva cu
barlogul piratilor. A fost un personaj pe care l-am iubit
si, cand ma strigau toti: ,,Adnana, Adnana!”, nu-mi
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era rusine, singura mea grija era sd nu dezamagesc.
Treceau anii §i eu nu mai aratam ca acolo.

Nu ai jucat cu Adrian Pintea la Manole Marcus, ci
la Serban Marinescu, in Cei care platesc cu viata.
Serban Marinescu e un regizor foarte bun si foarte
solid. De fapt, se vede, se simte in film. E o persoana
cu fortd interioard. Ne-am inteles foarte bine. Toatd
echipa a fost OK. Era o distributie fantasticd, iar Maia
Morgenstern nu era Maia Morgenstern de astazi. Tin
minte ci i-au placut mult lui Serban probele pe care
le-am dat eu atunci si-a zis: ,,Hai sa mergem undeva
sa vedem toate probele, mai multe, pentru diverse
roluri”. Si-au venit chiar la mine acasé si ne-am uitat
pe video si am vézut probele date de Maia pentru
doud roluri. Am izbucnit si i-am spus lui Serban:
,»Dar e exceptionald in améandoud!”. Asa am vézut-o
eu, atunci, pe Maia, care incéd nu facuse tot ce-a facut
ulterior. Dupa aia era Adi Pintea, care era un mare
actor. Era Iures, ca nici Iures nu era Iures, cel de astazi.
Era o distributie foarte bund. Bine, nu mai vorbesc
de Stefan Iordache, care este un monument, deja
era un monument. Si Irina Petrescu. Adici, chiar o
distributie de zile mari. Dupd Serban, am mai ficut
niste mici chestii cu francezii, niste filme de-astea
politiste, niste rolisoare. Nu imi mai doream nimic,
md pensionasem, am zis: ,,Gata. PAna aici a fost si
cu asta, basta”. Interviuri, ti-am spus, nu-mi place s
dau, dar #sta e o exceptie. Intr-o zi m-am trezit ca mi



cheama Corneliu Porumboiu sd dau niste probe. Am
avut asa un moment in care mi-am zis: ,,Hai sd merg
s vid despre ce e vorba”. Cand mi-a spus cé-i vorba
despre o mama, mi gindeam: ,,Bine, dau probele, dar
e clar cd 0 sa ia 0 mama cum am eu in mintea mea ca
aratd orice mama de politist, 0 mama clasicd”. Dupd
aia m-a chemat din nou si mi-a zis: ,,OK”. L-am si
intrebat, i-am spus asta: ,,Credeam c-o sé iei 0 mama
clasicd”. ,,Exact asta nu voiam.” El m-a chemat deloc
intdmplator, stiind cam ce vrea.

Spune-mi despre experienta cu Porumboiu.
Lucrul cu el a fost o mare bucurie. Mi-a fost foarte
clar ci el nu face filmul ca si epateze. Stia ce vrea,
lucrase la scenariul dsta doi sau trei ani. Nu era o
intamplare cd-1 facea, nu era ca pe vremuri: ,,Uite,
a prins un scenariu in Buftea cineva si hai, acum e
momentul si-1facd”. 1 gandise cu adevirat si spunea
ce vrea, iti explica cu calm. E genul de regizor care te
face sé infloresti la filmare. Ceea ce este extraordinar,
mai ales dupa ce ti-am povestit despre Mihu. Adici te
face sé te simti bine, sa scoti din tine daci ai ceva de
scos, te ajutd, nu te-ncurcd. La el, la echipa, daca vine
cineva nu stie cine-i regizorul. Nu e genul care rage si
zice: ,,Acum!”, si ,,Duceti-va!”, si aia, i ailalta. Pur si
simplu, cu modestie, cu foarte multa destepticiune,
dupd pérerea mea, stie si-si conduca oamenii, sa-si
dirijeze echipa si cred cd-1adora toti. Se lucra cu mare,
mare placere cu el. Am avut o mare revelatie cu ocazia
asta, cd regizorii tineri pot sd insemne mai mult...

Tu erai o adepta a tipului lui de cinema? Ce mai
vizusesi de Porumboiu?

Vizusem Comoara. Mi s-a pérut foarte interesant
filmat, foarte simplu si, totusi, adevarat. Mi s-a parut
atit de frumoasa si generoasa ideea aia din final. Am
vazut si A fost sau n-a fost? si acolo m-a impresionat
cd, prin lumina aia gri, a mers unde trebuie. Prin
lumina aia gri pe care o are tot filmul. Asa-ncepe,
aga se sfarseste. Marea mea bucurie a fost cd aveam
convingerea ca acolo este un control, ca nu fac nici
prea mult, nici prea putin. Stie sd cearad si stie si te
opreascd cand e prea mult.

El cum ti-a explicat? Care este rolul mamei in sim-
bolistica filmului?
Nu mi-a explicat. Pur si simplu, pas cu pas.

Dar faptul ca exista o mama, ce sens are ea in
naratiune?

Mama este cea care-1 sustine si vrea sa-1 puna pe
cdrarea corectd.

Da, si ii da exemplul tatilui care n-ar fi acceptat
mismasurile.

PRIM-PLAN JULIETA SZONY!

E mama care intotdeauna va fi mai ingaduitoare cu
copilul. Pani la urma, stim si noi. Incercim si facem
in asa fel incat copiii nostri sa nu greseasca, sa meargé
pe drumul cel mai limpede si mai bun posibil. Dar,
daci au o problemd, noi, mamele, vom sta langa ei.
Cam aga am vézut lucrurile.

Cu Vlad Ivanov cum ai lucrat?

Foarte bine. Foarte bun partener. Face parte dintre
partenerii care lucreazé cu tine ména-n ménd. Nu
vrea sd se evidentieze el. Am mai cunoscut din astia
care se gandesc in ce directie sa se intoarca ca sd se
vadd ei mai bine la camerd. E exact inversul acestui
gen. Este actorul care merge pe adeviérul lucrurilor
pe care trebuie sd le facd. M-am inteles foarte bine
cu el. Si, contrar aparentelor de pe ecran, unde pare
un dur, e cu totul altfel, e de o caldura... Jos paldrial

Practic, rolul asta te-a readus in lumina.

Rolul dsta m-a readus, filmul fiind prezentat la Cannes.
Acolo m-a vazut un tanar regizor italian, Antonio
Pisu, care a facut un film, Basta Ceausescu, ca pe
vremuri: se filmeaza in Romania, actorii din rolurile
principale sunt italieni, iar noi cu prestarile. Rolul
meu este foarte, foarte interesant. E mic, dar foarte
puternic, pentru ca schimba total optica celor trei
personaje principale, italieni veniti in Romania lui
Ceausescu, despre tari si depre oamenii locului.

Abia astept sa te vad.

Cand a inceput povestea cu coronavirusul, mai avea
vreo doud-trei zile de filmare in Italia. Nu stiu dacd
a apucat si-1 termine. Daci l-a terminat intre timp,
mai dureaza postproductia. Mai aveam multe povesti,
dar cu altd ocazie.

La urmatorul film! [@
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sSpre
un clajy

n fiecare rol, de la Jderescu la Carturan, simti
energia saltului, a ascensiunii spre un etaj supe-
rior al expresiei actoricesti, spre zona de totala

stapanire a mijloacelor de portretizare filmica. i

descoperi pe actorul Teodor Corban insufletind
smecheria duplicitara a provincialului realizator TV, detectezi
sclipirile de istetime ale oficialilor-stas interpretati, recompui
din taceri profilul colocatarului de Ianga tine, ajungi in zona
unei paternitati mucalite si incapatanate. in zona de actiune
a lui Teodor Corban e clar ca te afli in lumea unui mare

portretist, inarmat cu lumini si umbre.
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Cand si cum a aparut pasiunea pentru actorie?
Aveati si alte tentative artistice? De ce ati ales
actoria?

Actoria a apdrut in timpul liceului. Eu, printr-o intam-
plare nu prea fericita, am ajuns la un liceu industrial.
In Tasi, orasul meu natal si orasul meu de rezidenta.
Erau foarte multe activitdti tehnice. Nu mi-a placut
liceul pe care l-am ales si m-am extras de la ore pentru
activitdti cultural-artistice din cele supuse ,,Cantarii
Romaniei”. Mi-a plicut foarte mult. In primul rand,
chiuleam de la orele care nu-mi pliceau. Incet-incet,
am fost descoperit de altii §i am fost indrumat sa merg
la Scoala populara de arté si asa am ajuns, practic, in
lumea teatrului, in lumea actorilor. Am fost impins
de la spate pe drumul asta. Mai tarziu a devenit si
vocatie, dar, in prima faza, a fost ceva inconstient.

Acum credeti ca talentul e foarte important in
actorie? E esential?

Da. Nu stiu ce-i aia talent. Nu pot sa-I cuprind intr-o
definitie exactd. Dar niste abilitdti, o simanti de a
face personajul credibil, cred cé sunt necesare... E
mai usor sd fii si talentat.

Si scoala? Care-i rolul unei scoli de actorie?

Iti arata lucruri pe care nu le intelegi la inceput, n-ai
cum si le intelegi. Iti di mijloace, pentru ci una e
sd faci actorie la nivel de amatori - cum se zice in
muzicd, ,,dupd ureche” - si alta e sa incerci sé faci
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lucrurile dupd anumite norme, dupd anumite reguli.
Dar fiecare are modalitatea lui de lucru. Reguli per-
sonale, ca sa zic aga.

Conteaza si experienta?
Conteazd enorm. Eu am inceput foarte tarziu, ca
varsta, sa fac film. Norocul meu a fost ca aveam expe-
rienta din teatru, evident.

Tot la Iasi?

Da, la Iasi. Nu existd scoala de actorie de cinema in
Romaénia. Practic, cam toti actorii din filmul romé-
nesc provin din actorii de teatru. Dar s-a intimplat
si reversul, mai nou.

La teatru ati castigat naturaletea.
E obligatoriu, la film, sd vii cu un adevér necontraficut.

n 2003 ati inceput, nu? Cu Porumboiu, cu scurt-
metrajul lui, Cdldgtorie..., nu?
Da, Caldtorie la oras.

Cum ati ajuns in contact cu Porumboiu? Si ce a
insemnat acest rol pentru un actor deja format in
teatru? Care era provocarea?

In anii dia, cAnd Porumboiu ciuta moldoveni care si
joace personajele lui moldovene, ii era la indemana
sa ia actori din Moldova, nu din Bucuresti. Pentru
cd moldovenii, in afard de accent, au o moliciune,



au un fel al lor de-a fi, structural vorbesc. El voia sa
acopere personajele cAt mai autentic. A venit la teatrul
din Tasi, a vorbit cu cineva, am fost recomandati eu si
Sapdaru. Eram oarecum liderii unei generatii. Ne-a
abordat pe noi si asa a inceput aventura. Eu eram
destul de dezarmat, de tracasat la discutii si repetitii.
Mi se parea foarte nemultumit de mine.

De unde veneau reprosurile lui?

Nu neaparat reprosuri. El e un perfectionist, un scor-
monitor, cautd tot timpul. Nu ne spunea intotdeauna
cevrea. Ce vrea el dela el. Si starea asta de surescitare
mi-o transmitea si mie. Nu erau reprosuri, sigur, nu
era asta. Pentru ci la un an sau doi a venit propune-
rea lui sd joc in A fost sau n-a fost?. Ceea ce infirma
pérerea mea de la scurtmetraj.

Lombarzilor 81-ati facut in acelasi timp cu A fost
sau n-a fost...? Care a fost cronologia?

Cand am semnat contractul la A fost..., fiind un
film independent, deci pe banii lui, onorariile nu
era importante. Cornel a zis: ,,Lasd, cd facem filmul
mai asa, 0 sa va cunoascé lumea i dupa aia recupe-
rati voi puternic”. Si a avut dreptate. Imediat dupd
A fost sau n-a fost?, a venit oferta de a juca in serialul
Lombarzilor. Mi s-au deschis drumurile in film dupa
A fost sau n-a fost?.

Mi se pare ca Jderescu din A fost sau n-a fost? e
unul dintre personajele cele mai complexe. Are si
culoare locala, si multe detalii tehnice. Cum ati
construit efectiv rolul asta?

S-alucrat foarte migalos la film. Era primul lungme-
traj al lui Corneliu. A lucrat foarte mult la scenariu,
si in timpul pregitirilor pentru film, si in timpul
filmarilor. Ne dadea textele, le repetam, le citeam,
discutam despre ce aveam de filmat a doua zi. Seara,
mai tarziu, la hotel ne intalneam intr-o camera si
repetam. Dar ne aducea alte texte pentru a doua
zi. ,,Aoleo, noi de-abia le-am invitat pe alea!” ,,Nu
vreau sd fie mecanizat, vreau si fie ct mai frust, cat
mai pe bune, nu vreau teatralitate” Si a doua zi, la
filmare, venea iar cu textul schimbat substantial. A
fost un efort de adaptare la stilul dsta de munca...
Jderescu avea mult de vorbit in film si foarte mult
umor. Eu zic c¢i avea un umor moldovenesc si ceva
din spiritul slav al moldovenilor, adica ceva tragic.
In spatele comediei era si ceva trist. E vorba despre
oameni mici, oameni marunti, care vor s fie monu-
mentali, dar picé in penibil. Maxima tristete. Are ceva
cehovian. Am fost uluit cd m-a ales pe mine pentru
personajul dla, eu nu mé vedeam deloc Jderescu.
Dar Cornel n-a vorbit foarte mult. Mi-a dat niste
casete ale unei emisiuni locale, pentru cd personajul
Jderescu existase cu adevarat. Cu un alt nume, un

PRIM-PLAN TEODOR CORBAN

domn profesor care-si fiacuse televiziune proprie.
Mi-a spus: ,,Uitd-te la asta. Asta trebuie sa fii”. S-a
impregnat ceva din persoana reald, plus ce i-am
mai dat noi, eu cu Cornel, personajului. Eu zic cd
totul pleaca de la scenariu, care este exceptional, plus
minutiozitatea lui Cornel.

Cum ati interactionat cu actorii? Care au fost indi-
catiile de pe platou? Cum a lucrat relatia dintre cei
trei, dintre Luminita Gheorghiu si dumneavoastra?
In perioada aceea jucam foarte mult cu Ton Sapdaru
la teatru. Eram un fel de frati de scend. Ni se spunea
Sapdarii sau Corbanii, depinde cine spunea. Ne stiam
foarte bine §i eram pe o lungime de unds, formam un
cuplu siamez, jucam impreuna. Iar venirea noastrd
impreund, ca cuplu cumva gata format, ne-a ajutat
foarte mult pe platou.

Domnul Andreescu a apérut in film la sugestia
mea, era un foarte bun actor la Brasov, 1-am reco-
mandat, Corneliu l-a audiat si a fost OK. $i domnul
Andreescu e tot moldovean, din Campulung.

Ca moldoveni, cunosteati atmosfera unui orésel
de provincie. Relatiile sunt extrem de bine prinse.
Cu pregatire, cu filmare, am stat doud luni in Vaslui.

S-a animat Vasluiul brusc.

Vaslui e un oras foarte trist, terifiant. Dacd stai citeva
zile, te macina. Nu e in reguld. Noi am stat doud
luni. Eram ca intr-un cantonament fortat intr-un
mic lagédr. Ne-am vasluienizat, ca sa zic asa. Filmul
nu este despre Vaslui neapdrat. E despre un oras de
provincie oarecare.

Si tenta asta de umor, de umor moldovenesc, cum
ati reusit si o surprindeti, fara sa cideti in satira,
in ingrosare?

Era iardsi o experienta de actorie din partea noas-
tra. Si evident ca regizorul avea masura lucrurilor si
ne tempera daca o luam pe de laturi. Cand am citit
prima data scenariul, am rés cu lacrimi. Noi trebuie
sd fim niste oameni normali, care spun timpeniile
alea normal. Sd fim cat mai adevarati. Adic3, sd nu
urmdrim clenciul, poanta, ca in filmele proaste.

Cum ati convietuit cu doamna Luminita
Gheorghiu, care, si in Lombarzilor, v-a fost tot
sotie?

Da, da. Asa au fost sortii, sa devenim un cuplu, la
un moment dat. Ce sa zic, actorii buni comunici
repede. Noi am comunicat att de bine, ci parcé ne
stiam de-o viata. Bine, eu eram si putin timorat de
dansa, avea deja un palmares, era un nume, eu eram
un debutant. Dar ea a ficut in aga fel incat eu sa trec
peste frici si complexe.
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Ati avut o revelatie in privinta actoriei de film la
A fost...? V-ati dat seama ce-i trebuie unui actor
de film?

Ca sd fiu sincer, am intrezdrit ce inseamnd la filmul
asta. Am fost foarte bine condus de Porumboiu, de
fapt. Intre actoria de teatru si cea de film, e vorba de
dozaj, de subtilitate, de rafinamentul mijloacelor. Eu
nu sunt actor foarte teatral ca expresie, in sensul de
ingrosare. Dar Sala mare a Teatrului National din Iasi,
unde joc, te obliga sd ai mijloacele mari, gesturile largi,
glasul puternic. Sala e enorma si te obligd conditiile
sd joci cu aplomb. Pe platoul de filmare trebuie sa lasi
acasa toate chestiile astea. Cornel facea aproape urti-
carie cand auzea ca dideam o replicd teatrald. Teatral
in sensul de nefiresc. ,,Vorbiti ca oamenii normali!” A
fost acerb din punctul dsta de vedere si practic a fost
o curdtire a mea. Ma ldsa si la monitor, cAnd unele
lucruri erau in flagrant, iar eu nu intelegeam. Imi
zicea: ,,Vino §i te vezi”. Si atunci intelegeam. Vizand
din exterior, e cu totul altceva. Si un lucru nefiresc pe
platou diddea enorm pe monitor, se vedea altfel. Pe
scend, nu. Scena e departe de public. Se estompeaza
multe lucruri. La film, se méresc.
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in Aferim!

La A fost sau n-a fost? stiati de la inceput ca povestea
are si o semnificatie simbolica?

Stiam miza filmului, o discutaserdm, dar nu discutase-
ram simbolistica, pentru ca asta nu tine de actor, nu-1
ajutd s se focalizeze pe efect. Efectul, rezultanta a ceea
ce se intdmpld in film am vézut-o si noi, ca spectatori,
la Cannes. Am ajuns si am vézut filmul in premiera.

Atunci ati vizut prima oara filmul?

Da. Si am avut o revelatie: cd eu sunt acolo, cd eu
sunt ala. Eram altcineva. Era ceva inedit. Era un film
adevirat, foarte curat facut. Filmul nu e simplu, dar
faptul ca pare simplu e, de fapt, marele sdu merit.

Dupa A fost sau n-a fost? ati fost mult mai solicitat?
Cred ca imediat, la Cannes, am facut cunostintd cu
regretatul Cristi Nemescu, care, vazand filmul, m-a
si interpelat: ,,Nu vreti si jucati intr-un film de-al
meu?”. Eu deja ma simteam foarte méandru: ,,Uite,
deja apar in filme”. Am zis: ,,Bineinteles cd da”. Mi
se deschisese supapa de jucat in film. Da, un rolisor,
dar a fost o mare plicere intalnirea cu Cristi. Mare,
mare regret ca s-a dus.



Care era metoda lui Nemescu? Diferita de cea a
lui Porumboiu?

Aveau ceva in comun, in sensul ca erau foarte tineri
amandoi si foarte maturi in gindire. Si foarte discreti
in ceea ce-si propuneau. Nemescu, cand didea indi-
catiile, avea un fel de noblete, pérea stingaci, parca
se jena sd-ti dea indicatii. Adica, ne solicita cu jend
niste lucruri noud. Ne spunea niste lucruri foarte bine
si dddea tot timpul sentimentul ca e fragil. A fost un
om foarte sensibil, dar foarte profund. Si avea mult
simt al umorului. Se amuza foarte mult la filmare. Si
mai avea si masurd. Ridea la cite-o chestie si dupd
aia spunea: ,,Bine, bine, lasa, mai facem o datd, dar
pe-aia n-o mai faceti!”. Ar fi devenit unul dintre marii
regizori ai Noului Val.

Practic, in care formula de cinema v-ati simtit mai
bine? Sau a fost, pina la urma, tot o continuare a
acomodarii cu platoul?

La inceput, da, era lupta mea cu platoul. Nici acum
nu pot sa spun care stil era mai confortabil. Nu asta-i
cuvantul, confortabil, nu trebuie sa-ti fie confortabil.
Daca ti-e confortabil, ai senzatia ca le stii pe toate.
Nu. Fiecare proiect, fiecare regizor inseamna altd
provocare. $i exact provocarea e interesanta.

V-a ajutat si serialul TV in formula asta?
Foarte mult. Foarte mult m-a ajutat. Pentru cd am avut
norocul si joc cu foarte, foarte buni actori.

Vorbiti de Lombarzilor 82

Da. Am avut sansa unor producitori inteligenti, sce-
nariul era foarte bun, s-a facut o distributie foarte
buna, cu actori buni-buni si cu mai multi regizori.
Unii buni, altii mai buni decat cei buni. Au fost sui-
suri si coborésuri din punctul de vedere al regiei,
dar Maftei a fost cel care a regizat cel mai mult si el a
dat turnura filmului, stilistica. Eu am invatat foarte
mult la filmul dla. Am invitat si actorie, si viteza de
reactie, pentru cd serialul se face intr-un ritm mai
rapid decit un film. Intructva, la ritmul in care se
lucra, nu mai depindeam atét de mult de regizor, cala
Porumboiu, sé zic. Adica, aveam scene in care trebuia
sd md descurc. Nu putea regizorul sa acopere tot si
tot timpul. Deci, la un moment dat trebuia sa fii pe
picioarele tale: ,,Acum descurci-te, asta fa-ti-o singur,
cd nu mai are nimeni timp sé iti mai spuna ceva!”. Cu
toate cd lucrurile erau repetate, discutate. Oricum,
stiam pe ce drumuri suntem, dar, la un moment dat,
viteza de reactie era mult mai rapida ca la filmul de
lungmetraj pe care-1 ficusem cu Cornel. Eram usor
descumpdnit. Nu stiam dacé ce am in cap e OK sau
nu. Vreo trei-patru episoade am fost foarte tracasat,
aveam senzatia ca fac totul prost, cd nu-s bun de nimic.
Nimeni nu-ti spunea nimic, nu-ti didea o bombonica.

PRIM-PLAN TEODOR CORBAN

Dupa vreo patru-cinci sdptdmani, mi-au spus cativa
din echipi ca facuserd un clasament al celor mai buni
actori si eu eram in top. Mi s-a bombat pieptul. Dupa
aia am filmat mult mai bine.

Deci, conteaza si increderea pe care o ai in tine, nu?
Conteazd, mai ales la inceput conteazi. E ca in copi-
larie. Eu eram in copildria mea pe ecran.

Siadolescenta care ar fi? Lucrul cu Mungiu puteti
sd-1 incadrati in adolescenta asta? Sau deja era
maturitate?

Nu e maturitate, pentru ci nu am jucat un rol mare
si important la Mungiu. Mungiu e tot un fel de
Porumboiu, dar e din alt cartier.

E tot un moldovean, nu?

Da, el e chiar iesean. Intelege foarte bine actorul, stie
mecanismele interpretérii, cunoaste ce e in mintea
si in sufletul actorului pe platou. Tehnica lui e sd
tragd personajul usor, sa il gliseze spre caracterul tiu,
al interpretului. Adapteaza imediat constructia din
scend, din scenariu. E foarte inteligent, foarte abil si
foarte cald, e chiar foarte placut si cu foarte multa rab-
dare. Repeti mult, dar fard stres. Un regizor bun stie
sa-si controleze actorii si-i duce acolo unde trebuie.

Erati primar si la Porumboiu in scurtmetraj, si
in Amintiri din Epoca de Aur. Simteati pericolul
incadrarii intr-un tipar?

Sa stiti ca mi-am pus problema asta. Adicd, inca mi
se intdmpla sd joc si primari, judecatori, politisti, md
rog, persoane oficiale. Mi-am pus problema, probabil e
ceva caraghios in mine, pentru cd nu joc niste primari
gloriosi, morali, gospodari, nu. $i in ultimul serial,
Mangalita, joc tot un primar.

Sila Nemescu erati secretar de stat.
Mda. Am mai jucat si un procuror. Oficiali, foarte
multi oficiali.

Capitolul Radu Muntean: un alt regizor, o alta
metoda de lucru, un alt tip de cinema, un personaj
ne-oficial.

Un capitol foarte drag mie. Pentru mine, cel putin, a
fost genul de regizor-profesor.

De ce spuneti asta?

Pentru cé discuta lucrurile pe fatd cu mine. Discutiile
erau despre situatiile, starile, trairile personajului. Era
foarte documentat si foarte analitic. Foarte subtil. Si
lucrul ésta, care tine de subtilitate, de introspectie, era
necesar, pentru cé doar asa se putea lucra, cel putin
in relatia mea cu Radu Muntean vizavi de personajul
asta, Pdtragcu. De fapt, in afard de o eventuald crima,
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pentru ca nu se spune niciodatd daca a fost sau n-a
fost crima in film, e o bdnuiala perfecta.

E un film despre o stare.

Sijocul actoricesc a fost conceput constient si cu mare
migald. Adicd, eu stiam constient ce am de ficut. Nu
eram aburit de regizor s méa duc in nu stiu ce zona.
Le ficeam pe toate constient. Si luciditatea asta venea
de la Radu Muntean. O mare placere sa lucrezi cu
Radu Muntean!

Nu devii mult mai tehnic, cand stii exact ce trebuie
sa obtii?

El avea in cap filmul si stia foarte bine ca trebuie si
ajung la filmul lui din cap. $i, pentru asta, trebuia sd
mi-1 explice zilnic, si-mi mai dea céte un detaliu, in
functie de scena filmata.

Detalii de comportament sau care tineau de
naratiune?

Erau mici adaptari, mici rotunjiri la scenariu, dar nu
foarte multe, pentru ci el fusese foarte bine gandit
de Muntean si de ceilalti doi scenaristi. Era gandit
pand la virgula. Ficeau adaptiri pe loc, dacé actorul
aducea ceva inedit si foarte bun pentru film sau daca
situatia din platou cerea o schimbare. In general, nu se
faceau improvizatii la Radu Muntean. Nu e amator de
improvizatie, i se pare neprofesionist. E ca si cum vii
de acasi si incepi sa improvizezi ca repari o masina,
dar tu habar n-ai ce-i cu masina aia. Trebuie sa stii
ce vrei si ce faci. Era in consens cu felul meu de-a fi,
foarte atent la detalii. Detaliile conteaza in primul
rand si dupad aia vine ansamblul.

Pétrascu e un om obisnuit din tara noastrd, si nu
numai din tara noastrd, care doreste ca viata linistita
s nu-i fie perturbatd de nimic. Si, daca se intAmpla
ceva ingrozitor 1anga noi, ne bdgdm capul in carapace,
ca broasca testoasd, nu stim, n-am vdzut nimic. Un
soi de pasivitate care ne-a dus naibii. Comunismul
asa s-a dezvoltat. E vorba despre pasivitate, de fapt.

Si lagitate, nu?

Si lasitate, eventual. Eu am avut niste discutii la
Cannes, la Q&A. Ei nu intelegeau de ce nu a pus
mana Patrascu pe telefon, si anunte autoritatile ca e
posibil sa se fi intdmplat o crimd. Péi, omul nu voia
sd-si strice confortul, avea un copil, avea un camin,
avea un serviciu, lucrurile mergeau bine. Cam &sta-i
stilul omului contemporan, si nu numai, si-si apere
linistea personal. Si spuneau ci la ei n-ar face lumea
asa. Si ne-au contrazis destul de puternic. Le-am
replicat: ,,Cum, la voi in popor nu se fac din astea?”.
»Nu, nu!” Eu cred cé chestia asta este universala.
Cred cé Patrascu existd mai la toate popoarele. Poate
depinde de intensitatea stimulilor. Unii actioneazi la
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chestii mai grave, unii la mai putin grave, dar, pana
la urma, lasitate existd peste tot. Si prostie.

Vi se pare ca Pitrascu e un rol de maturitate, de
care sunteti mai atasat?

Nu e vorba ca un rol imi place mai mult decét altul,
dar la filmul dsta am o sensibilitate aparte, pentru
care am facut apel la alte mijloace. Patrascu are multe
tdceri.

E greu sa joci ticerea, nu?

Pdi, asta zic. Pentru asta ne-am luptat: pentru a fi in
mintea lui Pétragcu si atunci cind tace. Sunt acolo
niste acumuléri pana spre final. Gradat, creste tensi-
unea foarte mult. Am folosit alt instrumentar.

Vi se pare unul dintre cele mai grele roluri jucate
de dumneavoastra?
Nu pot sa spun neapdrat, dar complet.

Dar care ar fi cel mai greu rol? Vreau sa va aduc
spre Radu Jude, cu Aferim!.

La Radu Jude a fost greu din punct de vedere fizic. La
56 de ani sd inveti sa calaresti. Cat am reusit sd invat,
n-am devenit mare caldret, dar pot s ma descurc.

Aveati o scuza ca schiopatati. Cum a fost rolul
Constandin? Cum ati ajuns la Radu Jude?

Am fost convocat sd merg la casting, la un moment
dat, si mi s-a dat scenariul. Nu m-am dus céteva luni,
l-am refuzat. ,,De ce? Nu vi place scenariul?” ,,Am
citit, dom’le, scenariul. 80% din film e cu Constantin
asta pe cal. Nu am stat o secunda in viata mea pe un
cal, mi rog, in copildrie, dar nu se pune”” In cele din
urmi, am dat un casting. Si, cind am dat castingul,
Jude s-a enervat. S-a lamurit el cd am stofd de personaj
si mi-a reprosat: ,,De ce n-ai venit? Ca am ficut la
castinguri de mi-a sarit capul!”. M-am chinuit, am
cédzut, era sa-mi rup gatul, nu mai conteaza acum.

Cea mai mare provocare a fost fizica?

Eu zic ca si de andurantd, pentru cé e un film istoric,
sd-lincadrim, totusi, undeva, pentru ci nu e doar un
film istoric. Are alte subtilitati. Filme istorice nu s-a
mai facut dupa ’90 in Roménia: Buftea, cascadori,
cai, harnasamente, lucruri de epocd, nu mai existau.
Pe timpul comunistilor lucrurile astea functionau,
aga cum erau ele.

Sergiu Nicolaescu...

Functionau. Era un fel de industrie. Si erau si mese-
riagii: machiori, costumieri care stiau ce inseamna
epoca. Imediat iti faceau. Erau magaziile. La Aferim!
am plecat de la zero, a fost un pionierat. Incepand
cu Radu Jude, care n-a ficut nici el filme de astea.



Mase mari, oameni multi, desfisurare mare de forte,
cai... S-a filmat in multe locuri dificile ca acces. Si
foarte repede - filmul s-a ficut in 25 de zile. Filmul
asta trebuia ficut in patru-cinci luni. Nu sunt bani
in Roménia. Faci cu citi bani ai. Si asa filmul asta
nu a fost chiar ieftin, a fost unul din filmele scumpe
romanesti.

Totul s-a facut datoritd nebuniei frumoase a lui
Radu Jude, a nebuniei frumoase a Adei Solomon,
cé fird ea filmul dsta nicaieri nu se ficea. Eu nu am
avut nicio clipa senzatia cé joc intr-un film intere-
sant sau iesit din comun. Eram destul de obedient
sd-mi fac misia. Aveam mult text, multe intr-o limba
arhaicd, foarte dificil de memorat. Era tensiune pe
platou, tot timpul. Fireasci, totusi. Cand l-am vazut
la Berlin, nu mi-a venit sa cred ce film extraordinar
e. Exceptionald imaginea, exceptional montajul. Totul
se imbina perfect. Ma uitam si nu-mi venea si cred.
Nici nu ma recunosteam.

in timpul
filmarilor la
Cdrturan

PRIM-PLAN TEODOR CORBAN

S-a filmat cronologic?
In mare masurd s-a facut si s-a dorit cronologic, dar nu
totul era cronologic. Au contat silocatiile, si vremea. ..

Care vi se pare ca e semnificatia personajului
dumneavoastra?

E un film initiatic, in general. Tatal dsta isi conduce fiul
intr-o lume durd, cu niste reguli primitive si care nu
s-au schimbat prea mult pAnd acum. Asta e impresia
mea. {l pregiteste pentru o viati dura pe copilul dla.
E destul de frusta pregatirea asta, pand la urma. Dar
nu cred, si sigur n-a vrut Radu Jude sé facd o frescd
de epocd, nu asta-l interesa. Era vorba despre conditia
romilor, pe de-o parte, de morala si preceptele din
capul oamenilor. Am citit si m-am cutremurat. Lucruri
incredibile erau acolo. Femeia nu era considerata
om. O marfd, n-avea niciun drept. Ce i se intampla
boieroaicei e adevarat. E parfum ce se intimpld, cia
putea s-o piteasca si mai rau. Era obligatoriu sa-ti bati
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nevasta, dar cu masuré sa n-o omori. Sa nu si-o ia in
cap. Adicd, din cand in cand cate-o palmi, cite-un
pumn dupa cap era bine, iar in cazuri grave, chiar putea
fi omoréta. Nu era legea cd n-aveai voie sa omori, dar
se puteau inchide ochii. Erau lucruri foarte dure. Si
zapciii... Ma rog, el era o autoritate a statului, dar sub
tutela unui boier. O caracatitd similara cu cea de astazi,
nu scipim de molima asta. Asta coronavirus: coruptia.

Vi se pare ca filmul este o lectie si pentru Roménia
de azi?

Eu zic ci da. Asta ar fi mesajul, ci nu ne-am schimbat
prea mult. Traim intr-o lume cosmetizatd, tehnolo-
gizatd, ne spaldm mai bine, ne-mbracam mai bine,
mancam mai bine, dar in interiorul nostru am ramas
destul de primitivi, suntem tributari unor sechele
vechi. Tiganii incd nu sunt suportati la noi. Racile
vechi. E problema rasiala, si la Berlin am vazut ca ii
apasa si pe ei. E o problemd mondiala.

A incercat si Hitler s-o rezolve cumva.

Imi tot spuneau ci e o problema roméneasci. ,,Voi
aveti din istorie problema asta si trebuie s-o rezolvati”
Nu, e problema noastra, cd suntem oricum o tard
comund. Europa e o tara, nu? E problema noastra si
trebuie rezolvatd cu mijloace moderne. Filmul cam
asta aratd: ca nu ne-am schimbat prea mult in gandire.
Suntem poate mai parsivi $i nu recunoastem.

Daca am ajuns la capitolul violenta, as vrea sa
abordam si subiectul Mirica.
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in Cirturan,
alaturi de

Dana Dogaru si
Cristina Flutur

E specialist in nu stiu ce martiale. Cred ca si chestia
asta {i dd un soi de curaj. N-are complexe. Vrea o ches-
tie, o face. ,,Da, nu s-a mai facut”” ,,Las’ c-o facem noi”

Ati fost impreuna incé de la debutul cu Bora Bora?
Am ceva misterios, care pe el il atrage. Mi-a zis: ,,Eu
asta vreau de la dumneavoastra. Nu faceti ca alti
actori, faceti aia!”. Eu nu inteleg de la inceput ce e
»aia”, dar pe parcurs m-am limurit. E foarte curajos
in abordarea secventelor, in relatiile cu personajele.
Are foarte mult umor, un umor negru si inteligent,
care uneori ma depdaseste, desi si eu am umor negru.
1l acuza unii ca face film ca americanii. Nu face film
ca americanii, cd n-are nici banii americanilor, n-are
nici mijloacele alora. Probabil seaména, dar si publicul
vrea sd vadd lucruri mai americanizate. Ce-a facut el
frumos la Umbre este cd e despre o lume roméneascs,
dar filmatd americanegste. Meritul lui Mirica: scrie
scenariul, e foarte romanesc, dar se duce putin cu
stilul spre America. Are un fel al lui de-a fi, are o
noblete. E un personaj.

Séarind din film in film, am ajuns sila Cdrturan. E
o etapd biologica a locuitorului din Un etaj mai jos?
Nu m-am géndit la asta. Nu. E prototipul romanului
care era odatd. Adicd e un gen de personaj mai rar
in ziua de astazi, cred eu. Si Liviu Sdndulescu crede
asta, am tot vorbit la repetitii si pe parcursul filmarii.
Carturan e din gena romaneasci aia veche. Putini
Cérturani mai gdsim noi astdzi pe la tard. Cata tara
mai e, adica.



Si Patrascu era tot din zona traditionald roma-
neascd. Carturan e un luptitor, dar, pAna la urma,
tot efortul lui e putin in zadar. Lucrurile se asaza
oarecum conjunctural.

Nu e satisfacator pentru Cérturan. Pentru ambitiile
lui, n-are incotro si trebuie si cedeze. Cedeazi in fata
mortii, nu mai are timp. Dar lucrurile nu le-ar fi lasat
asa daca ar fi putut. Dar nu e vorba, practic, despre
cum se termind. Trebuie si fie si un finis la poveste.
Dar e vorba de ce se intdmpla cu mecanismul asta
social si familial cand i se da sentinta de condamnare
la moarte: cancer, un termen implacabil. Ce face
cu copilul? Si a doua: ,,Cum s fac si o iau inaintea
mortii?”. De asta spun, citi roméni mai tin la traditii
astdzi? Oamenii deja isi fac case in stil italian la tars,
cinta italieneste, cAntd nemteste. Nu mai e modern
sd-ti faci casa cum isi ficea bunicul. Carturan nu-i
aga. Carturan e un romén care tine la ambitiile lui, la
morala luj, la ce-a-nvatat de la parinti, de la bunici.
De asta mi se pare un film de nisd, nu stiu cati ar i
de acord cu Cirturan.

Dar nu trebuie sa fii de acord cu un personaj.
Trebuie sd intri in povestea lui si atat.

Filmul are doud teme. Acuma, in general, cu cine am
mai vorbit, fiecare isi alege tema. Fiecare spectator
si-a ales o tema pe care o urmdreste prioritar. Unii
mai sensibili merg pe latura: are cancer, va muri, ce
se intdmpla cu el? Altii merg pe firul caraghios al
procesiunii religioase. Inmormantarea falsa. Scenariul
initial avea vreo 160 de pagini. Pana la secventa cu
pomana - in viu, ca sd zic aga -, scenariul avea cam
aceeasi structurd. Aia de final se ducea putin spre
Vacanta Mare, ca umor. Si am spus: ,,Asta-i din alt
film. Nu-mi place”.

In final, s-a ajuns la formula asta. S-a clocit mult.
Nici bani nu au fost, a avut sincope. Asta a fost tot
timpul discutia: cat umor sa aiba. Si are o parte de
umor negru, fara patetism. Cd nu trebuia sa dea in
patetism, cd imediat dideam in filmul indian.

Nu mi se pare ca patetismul i se poate reprosa.
Nu. Dar era riscant. Era pe muchie de cutit povestea
insdsi. Mdsura asta a fost o piatrd pe care am cérat-o
tot filmul. Dar si aici am avut noroc de parteneri
minunati, de dragul de Titieni, colegul meu, Dana
Dogaru, Cristina Flutur si altii. Actori foarte buni,
cu care m-am inteles foarte bine.

La ce lucrati acum?

Acum vreau sa incep un spectacol la Teatrul National,
dar cu masuri de sigurantd, stand la doi metri unul
de altul. Suntem patru personaje in total. Eu fac si
regia. E textul unui autor italian, Luigi Lunari, care
din pécate a murit anul 4sta, la 85 de ani.

PRIM-PLAN TEODOR CORBAN

E un dramarturg foarte jucat, care a fost ani de
zile asistentul lui Strehler.

Vreti sé faceti si film?
Film, nu, ca e prea mare haina pentru mine. Filmul e
mai complicat. Trebuie mijloace, trebuie echipa. Nu.

In film aveti vreun proiect in lucru?

Am un proiect in lucru, Copacul dorintelor, semnat de
Matei Dima. Urma sa ne apucam de lucru la inceputul
lui mai. Din cauza pandemiei se amana. E un film-co-
manda pentru Hospice, un ONG cu profil caritabil,
cu rddécinile la Brasov, care a fondat céteva spitale
pentru copii bolnavi de cancer in faza terminala. Totul
e plitit de firma asta, care cauta sponsori. Filmul e
facut pentru a sensibiliza oamenii. E o poveste cu o
fetitd bolnava si bunicul ei, singura ei ruda.

E oarecum un Cdrturan rasturnat. Acum copilul
e bolnav.

Urmarea lui Cdrturan. Am trecut la capitolul bunici
de-acuma. @
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REFLECTII CRITICE

Geometrii si polifonii
tarkovskiene in
cinemaul romanesc

rice raportare la specificul filmelor lui

Andrei Tarkovski (1932-1986), la ,,stilul”

sdu, presupune gasirea unor opere care

sd-i impértaseasci felul de a se raporta
la cinema: printr-un anumit tip de imagine - largo
sensu — de tip iconic (o picturd transfigurativa, la
antipodul tabloului religios, sentimentalist), prin-
tr-o anume folosire a muzicii, a citatelor culturale si
combinatiilor plastice in film, prin prelucrarea solidei
traditii dostoievskiene, a literaturii §i culturii ruse in
general. $i, mai ales, printr-un anume fel - radical,
insolit — de a sfida conceptul de gen cinematografic:
filmul de rdzboi, filmul istoric, filmul-paraboli S.E,
filmul (auto)biografic. Nu atat transferul de ,,sacru”
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Marian Sorin
Radulescu

Meandre

Solaris

in arta (sau invers) l-a preocupat pe Tarkovski, ci
cdutarea unui anumit tip de ,teofanie in culori”, in
spiritul convingerii teologului si filosofului Christos
Yannaras (din Libertatea moralei, Contra religiei)
potrivit céreia ,teologia devine poezie si cAntec; mai
mult se traieste decit se gandeste cu continuitate
silogistica”.

In volumul siu ,,Sculptind in timp”, Tarkovski
scria: ,,Imaginea de film adevarata se construieste
distrugand genul si luptand cu el”. Pentru Tarkovski,
filmul-poem (imposibil de asociat cu un gen anume)
exprima un mod de raportare la realitate, o filosofie
(in sensul de cumintenie, de rugéciune) ce calauzeste
viata omului modern (sau ,,recent”), secituit de izvoa-
rele duhovnicesti. De aceea {i pot fi socotite vecindtati
de cuget (si limbaj cinematografic): Povestirile lunii
palide dupd ploaie, Cei sapte samurai, Barbd Rosie,
Dodes’ka-den, Jurnalul unui preot de tard, Un condam-
nat la moarte a evadat, Mouchette, Lumind de iarnd,
Fragii salbatici, Ciocdrlii pe sarmd, Copacul dorinte-
lor, Ruga, Sub umbra parului sdlbatic. Adici: Kenji
Mizoguchi, Akira Kurosawa, Robert Bresson, Ingmar
Bergman, Tenghiz Abuladze, Nuri Bilge Ceylan. Dar
i-am putea adduga si pe colegii sai, Larisa Sepitko
(Indltarea) si Andrei Koncealovski (Primul invdtditor,
Siberiada). Lista e, desigur, deschisa. In toate, aceeasi
perspectiva iconicd, aceeasi preocupare pentru anti-
eroi, pentru personaje care nu se pot adapta la viatd
intr-un mod pragmatic, acelasi jind dupa pierduta
imparitie a copildriei — inteleasa ca stare de spirit,
nu ca varsté biologica.

Probabil ¢4, in anii ’60-’70, cel mai tarkovskian
regizor din Romania era Mircea Saucan (care isi
facuse studiile la Moscova, unde este coleg la Institutul
de Film cu Serghei Paradjanov si il are profesor pe
Alexandr Dovjenko). La fel ca Andrei Tarkovski,
Mircea Sducan nu avea si creeze in ,,conditii ideale”,
ci sub o considerabild presiune, de unde si nevoia
lor extrema de a cauta armonia intr-o artd ce are ca
personaj principal ,timpul sculptat”. Memoria avea
sa fie semnul distinctiv si intr-o serie de filme ale



Noului Val Francez, in cinemaul lui Michelangelo
Antonioni, Federico Fellini sau in lungmetrajul de
debut al lui Iulian Mihu si Manole Marcus, Viata nu
iartd, din juméitatea a doua a anilor ’50. Mircea Sducan
a fost unul din putinii regizori care si-a gandit nu
separat, ci concomitent, volumele sonore si volumele
vizuale. Astfel, intre dramaturgia imaginii vizuale si
dramaturgia imaginii sonore exista un sincretism
ce atestd o sensibilitate audio-vizuald de exceptie.
Muzica din filmele lui Sducan - 0 muzica stranie, in
care surprinzatoare sunete si zgomote scot actiunea
din sfera realismului - ii oferd spectatorului o senzatie
noud, specifica artei dinamice a filmului. Asemenea
lui Viaceslav Ovcinikov si Eduard Artemiev (compo-
zitorii care au scris muzicd originald pentru filmele lui
Tarkovski din URSS), Anatol Vieru si Tiberiu Olah
(compozitorii predilecti ai lui Mircea Sducan) au fost
atrasi de sonoritati neoclasiciste cu tentd modernista
si accente avangardist-experimentale, spre a sfida
normele realist-socialiste. Gindirile si imaginile sau-
caniene (Costea Ionescu-Tonciu, Gheorghe Viorel
Todan, Francisc Patakfalvi, Nicolae Margineanu sunt
principalii directori de imagine cu care a colaborat)
stau necontenit sub semnul insolitului, paradoxului si
tainei. Telul artistic asumat de Tarkovski (si precizat
in ,,Sculptand in timp” si in interviurile sale) - ,,Mi se
pare cé rostul artei este sd pregiteasca sufletul ome-
nesc pentru perceperea binelui. Sufletul se deschide
sub influenta unei imagini artistice. (...) Nu-mi pot
imagina o operd de artd care ar indemna o persoana
sd facd un lucru rau. (...) Telul meu este sd fac filme
care sd-i ajute pe oameni sa traiasca. (...) Arta poate sd
patrunda pana in adancurile sufletului omenesc si si il
lase pe om fard aparare in fata binelui” - se regaseste
in poetica lungmetrajelor sducaniene. Tarkovski si
Sducan par a impdrtasi acelasi crez in superiorita-
tea valorica a visului fata de ,realitate”, crez pe care
Tarkovski l-a regésit in Eseurile lui Montaigne: ,, Trezia
noastri e mai oarbi ca somnul. Intelepciunea e mai
putin inteleaptd ca nebunia. Fanteziile sunt mai de
pret decét judecatile””.

La fel ca in Copildria lui Ivan, un copil deschide
si inchide Tarmul n-are sfarsit, film pe care Sducan
l-a terminat in 1963, cu sprijinul lui Mihail Romm
(profesorul din Institut al lui Tarkovski), dar care a
putut fi vizut in public abia in 1990. Aici, muzica lui
Tiberiu Olah, de o neobisnuitd modernitate, pastreaza
sonorititi si tipul de orchestratie din filmul de diploma
al lui Tarkovski, Compresorul si vioara. Insotite de
sunetele stranii ale coloanei sonore, valurile marii din
acelasi Tirm anticipeaza laitmotivul pe care, peste zece
ani, avea sa-] foloseascd Andrei Tarkovski in Solaris, in
scenele ,,fantastice” cu nelinistea ,,oceanului ganditor”.
Plutirea iubitilor Petre si Anda (Mihai Paladescu si
Margareta Pogonat), din Meandre, trimite la scena

Oglinda (sus)

Sacrificiul (jos)

levitatiei din Solaris, Oglinda si Sacrificiul. Ca acolo,
Sducan pare sd sugereze vesnicia artei, amintirii, muzi-
cii. Concretetea poetici a viselor este una din marcile
comune la Tarkovski si Sducan. Peisajul industrial
dezolant de la inceputul Sutei de lei aminteste de
drumul spre Zona din Cdlduza. Tot acolo, plimbarea
cu magina capitd rezonante ce trimit spre drumul
cu magina prin orasul viitorului din Solaris sau spre
mersul cu drezina din Cdilduza. Cufundarea in apa a
lui Petru (Dan Nutu) din Suta de lei anuntd traversarea
bazinului de catre Scriitorul din Célduza. Pentru o
clipd, motociclistul militian il anuntd cumva pe poli-
tistul care patrula cu motocicletd la intrarea in Zon4,
din Cdilduza. Manzul de pe plaji din Meandre aduce
cu caii lui Tarkovski din finalul lui Andrei Rubliov.
Si, tot pe plaja din Meandre, acelasi Petru atarna cu
capul in jos si trupul i se balanseaza in ritm de clopot.
Ambele filme au fost realizate in 1966. Chipul Dorei
(Ileana Popovici), aflatd in masind, in drumul spre
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Valea Prahovei, atunci cind intoarce capul peste
umdr spre camera de filmare, il regdsim in diversele
ipostaze ale portretisticii feminine din filmele lui
Tarkovski. La aceste simetrii se adauga laitmotivul
bisericii din Meandre, nelipsit la Tarkovski, semn al
jindului omenesc dupi ideal. Privind in urma, putem
spune ca atat Sducan, cét si Tarkovski au izbutit sa
pastreze nivelul calitdtii pe tot cuprinsul operei lor,
cu un sarg pe care autorul Cdlduzeil-a cuprins astfel
in cuvinte: ,,Asa cum Atlas a tinut intreg universul
pe umeri. Putea foarte bine sa-1 arunce jos cand a
obosit. Dar n-a ficut-o. Dintr-un motiv anume, a
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continuat si-1tind. Aceasta este, intimplitor, partea
cea mai remarcabila a legendei: nu faptul ci el a tinut
universul pe umeri atita timp, ci acela ci si-a pastrat
cumpitul §i nu l-a aruncat jos™.

Ca lungmetrajul de debut al lui Tarkovski, Prea
mic pentru un rdzboi atdt de mare avea sa fie pentru
Radu Gabrea ,,0 foarte cinstita demonstratie de cine-
matograf”, ,,un dialog permanent intre inchipuire si
realitate, un fel de spectacol dublu al vietii in ceea ce
are ea mai concret si al fanteziei noastre, care o accepti
sau o respinge, o completeazd sau o corecteazd™.
Asemenea Copildriei lui Ivan, si Prea mic... e nu un
film de razboi, ci un film despre ,felul cuiva anume
de a reactiona in fata ideii de rdzboi, de copilarie, de
moarte™, ,,opera unor oameni maturi care stiu despre
ce vorbesc atunci cdnd pronuntd cuvéntul: cinema-
tograf”®. Cétiva din acei oameni au fost: scenograful
Giulio Tincu, directorul de imagine Dinu Tanase si
compozitorul Corneliu Cezar.

Episodul Fefeleaga, din dipticul scris si regizat de
Mircea Veroiu si Dan Pita (si filmat de Iosif Demian
in toate tonurile de alb, negru si gri), avea sa fie
un mic exercitiu de limbaj filmic. Descria stari, nu
doar intampléri, ,de o tragicd incremenire, de un
impresionant si dramatic statism” (Mircea Veroiu).
Gesturile personajelor, s-a spus, dobandeau dimensi-
uni ,sacerdotale”, iar cristalizarea plasticé a suferintei
»sub presiunea rigorii devine hieratic si bizantin™.



Filmul pare conceput ca o succesiune de icoane. De
unde si senzatia de ,,ruptura” fata de felul traditional,
artizanal-ilustrativ, in care literatura ajungea pe ecran
in filmul romanesc. Rubliov-ul lui Tarkovski, terminat
in 1967, era inca tinut in cutii cind Nunta de piatrd -
dupi doi ani de aménari - primea dreptul de difuzare.

La doar doi ani dupa ce - in Solaris - genul S.F. s-a
dovedit un excelent cal troian pentru mesajul filosofic
generos din filmul lui Tarkovski, Mircea Veroiu tran-
spune — in Hyperion — dorul poetului national roman
in sfera de azi a progresului si a ordinatorului. Se
sugereazd ideea incapacitatii omului de a se concentra
asupra sinelui, fapt ce duce la adancirea conflictului
dintre viata spirituald a omului si achizitia obiectiva
de cunostinte tehnice. Ins ideea scenaristului Mihnea
Gheorghiu nu dobéndeste, pe ecran, expresivitate,
astfel cd virtutile imaginii (Calin Ghibu), ale deco-
rurilor si costumelor (Nicolae Dragan) nu conferd
filmului unitate.

Cénd a aparut Cdlduza, scenariul ,,Pidurea” — scris
de Dan Pita inca din timpul facultétii - nu fusese inca
aprobat. Era, in viziunea tanarului debutant de la
inceputul anilor 70, un ,,scenariu regizoral descriind o
pédure cu oameni, ca un tablou delicat, cu intdmplari
desuete, stranii, firesti, grotesti, groaznice. O zi de
week-end si, dincolo de ea, meditatia asupra sapta-
manii de viata, asupra oamenilor ei. Asupra linistii,
asupra mortii si dragostei. Totul porneste de la un

Suta de lei

Cdlduza
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concurs de orientare care se intinde pe o zi intreaga,
urmdrindu-si concurentii, modificarile contururi-
lor lor odaté cu venirea noptii, cu aparitia fricii, a
nevoii de solidaritate™. Avea si devina filmul Concurs
(primul lungmetraj de autor al lui Dan Pita) abia in
1982. Imaginea apologului tarkovskian era extrem
de vie, astfel cd multi au vazut in Pustiul, interpretat
de Claudiu Bleont, un altfel de Stalker. Decorurile lui
Cilin Papurd, imaginea debutantului Vlad Paunescu si
muzica electronicé a lui Adrian Enescu (de o factura
comparabild cu sonoritatile lui Vangelis, Isao Tomita,
Jean Michel Jarre si Eduard Artemiev - compozitorul
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care a colaborat cu Tarkovski la Solaris, Oglinda si
Cdlduza) sunt pilonii de rezistenta ai acestui impre-
sionant poem audio-vizual. Munca lor in echipa avea
sd se continue cu aceeasi anvergura in urmétoarele
doua filme ale lui Dan Pita: Faleze de nisip si Dreptate
in lanturi. Nicolae Steinhardt vede in Concurs un
poem care e simultan un ,indreptar de viatd”, un
»cod etic”, o ,,scard inspre desavarsire” si un ,factor
epistemologic”®. Pustiul este un ,,impdrat (...) - prin
tinutd, fapte si purtdri — cu toate cd nu-i decat un
simplu muncitor si cd poartad vesminte extrem de
modeste si-i bland in gesturi, smerit cu inima, cuminte
la vorbd si a aparut de nu se stie unde pe o sairmand
bicicleta (ar fi putut fi la fel de bine sa fie un asin)”.
Pentru Monahul de la Rohia, orientarea — asemenea
drumului prin Zond din Cdlduza - este un ,,cuvant
esential”, insemnand insisi ,,intelepciunea vietii (si
rostul ei): a sti sd te orientezi cat mai judicios spre a
nu ti-o risipi si a nu pierde putinta (si prilejul, unic)
sd te izbavesti din toate primejdiile si capcanele ei”.
Steinhardt constaté ca Pustiul nu-i poate ,,orienta” pe
membrii echipei, care ,,isi irosesc vremea — pretios
si stragnic cronometrata lor vreme - in tot soiul de
nimicnicii, incidente, neghiobii i laturdlnicii: vrajbe,
invidii, incaierari, denunturi, licomii, mizerabile
pofte, rivalitati, referate”. Nici Calauza lui Tarkovski
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nu izbutea si-si ,,orienteze” clientii (pe Profesor, pe
Scriitor). Pustiul ,,1i scapd de serpi, de ispita sinuci-
derii, de belele si necazuri fira numdr, ii trezeste din
letargie, le intinde ména spre a-i ajuta sa treaci peste o
prapastie, ii aduce la lumina din intuneric, se baga in
apd adanca pentru ei, le poarta rucsacurile si greutitile
(pacatele, cum ar veni, dacd am tine cu tot dinadinsul
a grai simbolic)”. Zadarnic, pentru ca - tot pe el - il
lasd in padure inainte de ,marea explozie”, pentru a
le aduna fanioanele de ghidare - ,,niste panze albe,
(...) foarte asemenea unor giulgiuri”. Tot asemenea
Calauzei, si Pustiul este ,,omul al carui tel in lume este
a fi numai intru slujirea celorlalti”. Concurs — adauga




Steinhardt spre finalul cronicii sale intitulate ,,Fiul
echipei” - este ,,cea mai bund productie cinemato-
graficd roméneascd de la Reconstituirea lui Lucian
Pintilie incoace. O creatie egald cu aceea, superbd,
a lui Tarkovski: neuitata Cdlduzd si amintind doua
din capodoperele artei mute: Ordet si Patimile Ioanei
d’Arc ale lui Carl Dreyer”. In incheiere, semnaleazi
»profunda originalitate a conceptiei regizorale” din
Concurs, in care ,,contactul cu tragicul si sublimul” se
obtine direct ,,mai ales pe firul comediei bufe, al farsei
fard inconjur, intr-o continua si piperata atmosferd
de mustarie, de balci, de pisicherlac”. Spre deose-
bire de Cdlduza, ,distanta dintre domenii aparent
ireconciliabile este de fapt minima”, iar ,,descifrarea
tragediei la capatul atétor sotii, ndzbatii si dandanale
ia astfel aspect de soc, de act transformatoriu, de
metanoie (cum ar veni)”. Calatoria insa, ca in apologul
tarkovskian, este mai curdnd una interioard decat
exterioard. Orientarea este etica, morald, dar nu in
spirit moralizator, ci cu gdndul la intelegerea kierke-
gaardiana a libertatii moralei: ,,Contrariul pacatului
nu este virtutea, contrariul pacatului este libertatea”.

Exista tendinta de a-1 asocia pe Tarkovski exclusiv
cu un anume tip de ,cinema marturisitor”, intr-un
fel de trend aseméndtor celui care - in literatura - il
situeaza pe Dostoievski pe un piedestal de neatins.
Motivul pare si fie calificarea vietii religioase (iar
Tarkovski, la fel ca Dostoievski, este in general con-
siderat un ,artist religios”) drept mijloc de rezistenta
la opresiune. Tarkovski, insé, nota in ,,Jurnal” (pe 16
aprilie 1979): ,,Dostoievski nu a crezut in Dumnezeu,
dar si-a dorit si creada. Ii lipseau mijloacele nece-
sare pentru a crede. Cu toate acestea, a scris despre
credintd’. Tot acolo avea si se refere la ,,conflictul
religios” pe care il descoperea in lumea moderna,
unde ,,organul credintei s-a atrofiat”, iar ,,idealul a
incetat s mai existe; or, este imposibil sa traiesti fard
un ideal; nimeni nu mai este in stare sd inventeze
unul, iar cel vechi - Biserica - s-a prabusit”. Ultima
replicd, retorica, din Cdinta lui Tenghiz Abuladze e
fara echivoc: ,,Ce drum e acela care nu duce la nicio
bisericd?”. Filmografia lui Andrei Tarkovski - o cau-
tare, cu mijloacele cinematografului, a icoanei pier-
dute — e mai degraba un lung sir de haikuuri bogate
in sugestii, fard sd alunece — cu exceptia ultimului
opus - in declamatie.

In Sacrificiul, Alexander (Erland Josephson) este
un fost actor care, dupé ce avusese succes in roluri
scrise de Shakespeare si Dostoievski — in care si-a pus
sufletul la incercare, jucdnd raul absolut (Richard al
III-lea) si binele absolut (Printul Miskin) -, s-a retras
din teatru si s-a dedicat vietii de familie. Rasfoiegte
un album de icoane rusesti primit cadou de ziua lui
si - cu un anume patetism - spune: ,,Catd frumusete,
cétd neprihanire si, totodatd, catd profunzime! Ca

Prea mic pentru
un rdzboi atdt
de mare (sus)

Copildria lui
Ivan (jos)
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o rugdciune. Dar noi nu mai stim nici mdcar sd ne
rugdm...”. Poate ca pe aici ar trebui si cautam ,,axul”
operei tarkovskiene: in chiar aceasta nostalgie dupa
semnele civilizatiei ecleziale spulberate de istorie. La
fel ca in Zona din Cdlduza: florile au disparut, dar
mirosul lor persista. [@

Note

1. Andrei Tarkovski, , Time Within Time”, Ed.
Faber and Faber, Londra, 1994, p. 280.

Idem, p. 185.

Eva Sirbu, ,,Cinema”, nr. 2/1970, p. 33.

Ibidem.

Idem, p. 34.

Alexandru Ivasiuc, ,,Cinema”, nr. 2/1973, p. 15.
Dan Pita, ,,Cinema”, nr. 5/1972, pp. 15, 20.
Nicolae Steinhardt, ,,Critica la persoana intai”,
Ed. Polirom, Iasi, 2011, pp. 329-331 (de asemenea
sursa urmdtoarelor citate din acest paragraf).
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Parfum de horror
FOIMANESE

ici Bram Stoker, creatorul celui mai
popular personaj din filmele horror,
arhi-vampirul, Dracula din romanul
omonim, nici Jules Verne, autorul unui
roman gotic, ,Castelul din Carpati”, nu au vizitat
Romaénia, dar au populat-o cu terifiant, cu nebulozi-
tdti i mistere. Literatura romand n-a cunoscut voga
romanului gotic, chiar daca, la finele secolului al
XIX-lea, cdind moda era in toi, am avut un roman de
mistere, dar fara mister. Dacd vampirii ne-au lipsit, am
avut cétiva strigoi, in nuvelele fantastice ale lui Cezar
Petrescu - de pild4, ,,Aranca, stima lacurilor” - sau
ale lui Victor Benes, din ,,Hanul rosu”, si, aproape de
proportiile unui roman, ,,Domnisoara Christina” de
Mircea Eliade, opera pentru care autorul a fost acuzat
de pornografie si i s-a intentat un proces in epoci.
Genul nu a prins nicidecum in cinematografia romé-
neascd, cand el inflorea in cinematografia americang,
si poate nu ar fi nimerit sa vorbim atét de horror, cat
despre un film de mistere cAnd ne referim la cele doua
ecranizdri dupa ,,Domnisoara Christina”.

In genere, in perioada comunistd, insuméand
aproape cinci decenii de cinematografie, nici nu s-a
pus problema de a da curs acestei dimensiuni deca-
dente a consumerismului occidental. Mass culture
si pop culture nu s-au intalnit defel pe acest teren,
propaganda si entertainment-ul au fuzionat tarziu,
in special in folkul cenaclist paunescian, dar si in
filme usoare, pentru tineret, care brevetau putind
degringoladé adolescentina, cu recuperarea ultimativa
a virtutilor si caracterelor pe santier sau la facultate.
Nimic noir, angoasat, nelinistitor, spectrale abisa-
litati ca la Gus Van Sant sau precocitati erotice, in
adolescenta liceenilor lui Corjos. Teritorii inefabile
raméneau intr-o cumintenie aproape neverosimila,
nu exista nicio bantuire, forme ale departarii sau ale
aliendrii. Dinspre trecutul burghezo-mosierimii nu
emanau decat maladivitati, morbiditéti, un aer de
criptd - reprezentantii ei apareau in chip simbolic,
ca strigoi ai unei lumi revolute.

Ei bine, horrorul roménesc, intr-o varianta soft,
se agatd in buna masurd de aceasta nuvela fantastica
a lui Mircea Eliade abia in anii ’90. Prima ecranizare
ii apartine lui Viorel Sergovici, dupa un scenariu de
Florica Gheorghescu, Adriana Rogovschi si Viorel
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Sergovici, realizatd in 1992, intr-un moment de voga
Mircea Eliade - vor urma si alte ecranizéri ale nuvele-
lor lui, culminand cu filmul lui Francis Ford Coppola
din 2007, Tinerete fird tinerete (Youth without Youth).
Alexandru Maftei o realizeaza pe cea de-a doua in
2013, cu un scenariu la care ia parte si Raluca Durbaci,
adaptare upgradatd dupi conventiile de gen si incer-
cand sé exploateze senzationalismul temei, dar si
exotismul ei. $i unul, si celalalt regizor s-au folosit de
cativa actori mari: Sergovici — de Adrian Pintea si Irina
Petrescu, Maftei — de Maia Morgenstern. Diferenta de
atmosfera este, insa, considerabila. Sergovici vine din-
tr-o traditie livresca, a unui cinema care privilegiaza
slow motion-urile viscontiene, reflectia antonioniand
a camerei in fata vidului, imbibarea in toxina unui
farmec usor maladiv al locurilor, al moravurilor, al
unei boierii vechi, ceva care aduce a manierism, fie
si numai dacé ne gindim la filme anterioare precum
Glissando, al lui Mircea Daneliuc, sau Noiembrie, ulti-
mul bal, al lui Dan Pita. Nu avem nimic din recuzita
genului, jump scare-uri si fumigatii dense, ecleraje
calculate, decoruri cu lumandrele, siluete care trec
rapid prin cadrul unei usi ori ferestre sau prin spatele
personajelor etc. Prin privilegierea literarului, inteleg
a face loc povestii sa intre in film, sa reinscripteze
imaginea, nu doar a utiliza textul ca pretext pentru
un scary movie. Strigoiul vorbeste mediumic cu vocea
altei epoci, a liricii romantice eminesciene, a unei san-
sonete la moda candva pe la 1900, cu vocea basmului
si cu forta pe care o are arta plastica de a capta unda
unor trecute vieti de doamne si domnite.

Egor Paschievici, un tdndr pictor, este invitat de
Sanda sa petreaca un timp la conacul familiei, prilej
de a face curte si de a picta. Aici, pictorul descopera
o veche familie boiereasca cu bizarerii, dar fard extra-
vagante, in centrul atentiei aflandu-se cultul pentru
o defuncta ,,domnisoard” ucisi in timpul riscoalei
din 1907, despre care sitenii cred cd ar fi devenit
strigoi si despre al cdrei caracter abominabil sunt
relatate ispréavi infiorétoare. Strigoiul se indragosteste
de Egor, la prima vedere - cea a portretului pe care
pictorul il contempld fascinat —, si, pe masura ce
noptile se succed si membrii familiei suporta mag-
netismul malefic al unei prezente insidioase, el se
materializeaza tot mai mult in vizitele nocturne pe
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care i le face tAndrului. Povestea de dragoste nu se
implineste: in ciuda fascinatiei sale, Egor realizeazd ca
tine in brate o moarta-vie si, ca intr-un remake barbar,
tdranii navilesc pe mosie, iar pictorul descopera locul
unde strigoiul se afld si-1 ,,ucide” cu traditionalul
tarus infipt in inim3, in timp ce incendiul mistuie
conacul boieresc.

Aerul de visare al lui Egor, jucat nuantat de Adrian
Pintea, monologurile interioare care se fac auzite, cu
timbrul vocii susurate, o tristete cehoviana desprinsd
parcé din filmele lui Mihalkov imprima un farmec pe
care in zadar incerci si-1 gasesti la Alexandru Maftei.
Strigoiul Christinei are o finete domnisoreasca d’an-
tan, pe care Mariana Buruiand a reusit sa i-o imprime
personajului sdu, o senzualitate febricitatd si, in acelasi
timp, cu retractilitdti, astfel ca un gest — punerea
manusilor fine, lasarea in jos a rochiei pentru a dezveli
un umadr - reverbereaza altfel. Sergovici evitd o scena
de nuditate, dar senzualitatea ,,strigoiului” este cu mult
mai tulburitoare cu vocea sa soptitd, de transd, care se
alaturd gandului soptit al lui Egor. Cateva grosplanuri
in clarobscur, in pélpairile limpii, ii confera chipului
femeii o intensitate, o frumusete aparte, educati la

Domnisoara
Christina
(Alexandru
Malftei)

scoala altei sensibilitati. Stangiciile regizorului se
vad intr-o alta parte - in incercarea de a compune
un tablou de gen cu societatea boiereasci de la 1900,
visul cogmaresc al unui bal de atunci, unde doamnele
au mai degraba ceva dintr-o oboseala pahidermica
de gospodine, si domnii, un aer costeliv de secatuire.
Nimic din semetia clasei boieresti, se simt figurantii i,
implicit, falsitatea tabloului. Teroarea nu razbate defel
din acest film, ci doar un farmec stins, de vremuri de
mult apuse — nu doar al unui stil de viatd aristocratic
dintr-un alt veac, ci si al unei societéti taranesti cu
eresurile ei, pe care colectivizarea a stilcit-o.

Daci Viorel Sergovici lucreaza cu clarobscururi
si soapte, ecranizarea lui Alexandru Maftei e colo-
rata pana la pestrit i stridentd. Egor, jucat de Tudor
Istodor, este imbricat ca de carnaval, in niste pan-
taloni aproape bufanti si cu ghetre, ca nu cumva sa
confundam secolul. Altfel, strigoiul sexy al lui Maftei
nu ezita si-si arate nurii, intr-o scena dezgolitd insa
de mister si intensitate. Dar mai penibil decét orice
este un truc vechi si ieftin, care face parte din bagajul
fundamental al horrorului, si anume tipatul in fata
ororii. Ca sd ne convingi ci e ingrozitor ce vedem,
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personajul trebuie sa tipe cu gura pana la urechi si
ochii revulsati. Regizorii au intuit cd, dacd oroarea e
vdzuta prea des, are loc o familiarizare cu ea, puterea ei
de a terifia slabind considerabil. Frica este un fenomen
de inductie si este generati de doud procedee simple:
1. de ceea ce nu se vede sau se intrevede, dar pe care
inchipuirea il dilata pana la abnorm, sau 2. de emotia
intipdritd pe fata cuiva, convulsia pe care groaza o
starneste si care este numaidecat transmisibila. In
momentul primei infatisdri a Christinei, cAnd aceasta,
intr-o méangaiere, ii atinge fata lui Egor, meduzat
pand la lesin, el se trezeste urland din rasputeri. O a
doua ocazie se termind la fel: Egor poate vedea trupul
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Sandei pe catafalc, dar, cind se apropie de chipul ei,
cadavrul se anim4, il prinde pe dupa gat si-si schimba
brusc identitatea cu cea a Christinei, moment in care
Egor urld iar ca din gura de sarpe, astfel incét te poti
intreba cum mai tolereazd apropierea Christinei la
urmitorul rendez-vous nocturn. Ingrosirile, exa-
gerarile, excesul de ceatd artificiald, ca sd intelegem
cé vine baubau in curind, eclerajele colorate peste
dudui despuiate, toate aceste procedee din recuzita
genului provoacd un efect contrar: risipesc vraja, subli-
niaza artificialul, poza, contrafacerea, efectul cautat.
Vampirul sexy nu are nimic fatal - photoshopat, venit
de la modelling, cu un accent usor vulgar, machiat sa
sublinieze boiul, el respiré kitschul si vulgaritatea, este
un strigoi de Halloween, unul de discotec. In filmul
lui Maftei, simti ci te afli pe platoul de filmare, ci se
schimbd costumele, totul e sic, de la strigoi la artist.

Avem, in schimb, cateva glume proaste in materie
de horror, precum filmul Legendd fatald (2008), al
lui Mitica Sandu, dupi scenariul lui Tudor Diaconu,
care vizeazd un efect retro si care vehiculeaza gro-
sier efecte gore. Actorii, niste adolescenti, vorbesc cu
totii cu accent moldovenesc, cici filmul se petrece
in Iasi, unde o legenda locala morbida prinde viati.
Localismele cu accente mérlinesti, de scarpinaturd
intre craci, plombate cu naclaieli si arteziene sangvine,
totul turnat in grai humulestean, genereaza un grotesc
insuportabil al acestui etnohorror in foi de vitd. Be My
Cat: A Film for Anne (2015), al lui Adrian Tofei, care



semneaza si scenariul, face concurenta intru grotesc
filmului lui Miticd Sandu, numai ca povestea locald
s-a transformat in alta trdsnaie. Un tanar regizor,
Tofei insusi, vrea sd o convinga pe actrita americani
Anne Hathaway, pentru care a facut o obsesie, sa
joace intr-un film de-al lui si ii trimite, in acest scop
enuntat plenar, o productie personala, cu trei autoh-
tone actrite cu fite. Ceea ce pare un film experimental
scandeaza delirul unui sociopat, evoluind cétre un
horror home-made, in scenariul caruia actritele intrd
dintr-un stupid benevolat. In scurtmetrajul Kazimir
(2013), Dorian Bogut, regizor si scenarist, a incercat
0 poveste cu poantd sau, mai precis, cu sperietura la
final, o poveste cu varcolaci lipovenesti, fard mari
pretentii, cu putin minimalism in ratoielile persona-
jului Radu, jucat de Alexandru Papadopol. Preotului
dintr-un indepdrtat sat lipovenesc i s-a dus buhul de
vindecdtor, numai ca popa este si varcolac in anumite
nopti si cei cativa apropiati ii pazesc secretul.

Poate cel mai reusit, mai imaginativ horror
romanesc este Elevator (2008), in regia lui George
Dorobantu, superminimalist, cu doud personaje,
fata (Iulia Verdes) si baiatul (Cristi Petrescu), doi
adolescenti indragostiti. Cei doi comit imprudenta de
a folosi un lift de marfa dintr-o fabricé abandonati,
lift care se blocheazi intre etaje, faicAndu-i prizonieri.
Cu un telefon cu bateria pe terminate, fard a avea
semnal, fard ca nimeni sa stie unde se afl4, iatd sce-
nariul unui fapt divers stupid, care tinde sa devina
unul atroce. Pe mésura ce timpul trece, tensiunea se
acumuleazd, pentru ci in mintea fieciruia se profi-
leaza cumplita posibilitate de a muri de foame si de
sete in liftul fatidic.

George Dorobantu stie si exploateze psihologia
juvenild, s acumuleze tensiunea, dar sa o si descarce
provizoriu, in mici episoade care iau treptat conturul
halucinatiei. Aici, tipetele isi au sensul, disperarea
celor doi adolescenti ti se transmite, exista ceva mai
terifiant decat monstrii — melanjul mortal dintre
absurd si stupid, inexplicabilul unei situatii impo-
sibile si posibile in acelasi timp. Iar regizorul stie sd
lase lucrurile in coadi de peste, nerezolvate, la ména
unui deus otiosus.

Pisica verde (2019), in regia lui Narcis
Constantinescu, are un scenariu bunicel, cu relief
literar, scris de Ionut Iova, Narcis Constantinescu si
Ovidiu Roteliuc, dupa piesa de teatru omonimé de
Elisei Wilk, scenariu pe care regizorul il face praf. Un
detectiv (Ioan Romeo) colecteazd de la un grup de
adolescenti informatii despre uciderea unei tinere,
Bianca (Bianca Diaconu), de citre unul dintre ei.
Pisica verde este un film care dé glas problemelor
adolescentine, care sondeaza un psihism abisal, unde
avem si cinicul juvenil si teribilist, si baiatul cu traume
implantate acolo de un tati alcoolic, si fantasma unei

Pisica verde
(Narcis
Constantinescu)

Kazimir
(Dorian Boguti)
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pisici verzi. Nu despre un horror propriu-zis este
vorba, ci despre o putere de care filmul de groaza
dispune uneori inteligent, aceea de a sonda prin inter-
mediul angoasei probleme reale. Psihopatul juvenil
are si cel mai bogat imaginar, poseda sensibilitatea cea
mai nuantatd, spune povestea cel mai bine. Mentionez
acest film pentru ci el scoate adolescenta din zona de
securitate, din spatiul cuminteniei, asa cum o ficea
si David Lynch in Twin Peaks. Insi totul se opreste
acolo unde regizorul opteazd pentru o sedinta foto
cumasini de epoca si detectivi in spilhozen cu aspect
de DJ, punidnd multd, multé bezea si frisca de Oh,
Ramona! peste pandispan. @

FILM Nr.2|2020 49



Moartea tradigional&‘i
n filmul romanesc

2

n cultura roménd, reprezentarea mortii este

dominatd de traditia populara. Prin intre-

gul ansamblu atitudinal pe care il dezvolta,

valorizarea mortii ca drum final reglementeaza
desfasurarea actelor rituale potrivit unui scenariu
configurat de imperativele cdldtoriei spre altd lume,
unde sufletul defunctului se stramutd.

Filmele romanesti prezinta uneori interferenta
dintre riturile de trecere ancestrale, prilejuite de nunti
si inmorméntiri, si habitudinile moderne specifice
»Epocii Frumoase” (Jugendstil), precum in targul de
munte din Ardeal (Rosia Montani) in care se petrec
dramele descrise in naratiunile lui Ion Agéarbiceanu.
Fefeleaga (mediumetrajul lui Mircea Veroiu din Nunta
de piatrd, scris si regizat de acesta impreuna cu Dan
Pita, lansat in 1973) este o tragedie tacuta. Sobrietatea
mijloacelor de expresie, imaginea alb-negru si sunetul
transmit totul, adici portretul durerii mute. In reali-
zarea limbajului cinematografic esentializat, un rol
semnificativ il are §i scenografia. Obiectele din casa
Mariei (Fefeleaga) — paturi vechi, scaune, dulapuri
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Mihaela
Grancea

Fefeleaga (Nunta
de piatrd)

- sunt dispuse simetric, ordinea micii gospodarii fiind
asepticd si mormantala. Doar o pendula invizibila,
care masoara timpul inexorabil, accentueaza, prin
dangatul ei, senzatia de singuritate, premonitia mortii.
In pelicula alb-negru, albul domina prin casele viruite
parcd recent. Tragedia are un aer atemporal. Sunetele
sunt la volum ridicat, iar muzica originald asigura
0 anumitd unicitate peliculei, prin vocea stranie a
solistului Dorin Liviu Zaharia si compozitia etno-
rock alui Dan Andrei Aldea. Si, peste tot, importanta
este imaginea centratd pe chipurile actorilor. Cand
Maria o gaseste pe Pdunita, fiica sa, moartd in cas,
chipul i se goleste de viatd, devenind mai alb decét
albul. Pe figura ei, nu pe fata fiicei defuncte, vedem
pecetea mortii. Filmul se incheie cu doud panorame.
Prima este cea a fetei, imbracaté in rochie de mireasi
si expusa in mijlocul casei devenite un fel de cutie a
mortii, un sicriu invizibil. A doua este cea a naturii
paradisiace si indiferente de pe dealul unde se afld
situatd, simbolic, casa albd a Mariei (conform baladei
din film: ,la oglinda lacului, sub pecetea negrului, la
leagénul Taului”).

In trecutul indepértat, in toate societitile primi-
tive, moartea nu era personificati. Insi mai tarziu, in
majoritatea culturilor arhaice, moartea a fost asociata
unei divinitati. La geto-daci, la fel ca la toate popu-
latiile indo-europene stravechi, moartea imprumuta
multe dintre atributele Zeitei-Mama. Astfel se explicid
de ce dacii nu se temeau de moarte, fiind chiar veseli
in ultima etapa a muririi, convinsi ci, prin bunévo-
inta Marii Zeite, treceau in alte lumi. Chiparusul,
ca dans funerar (joc de priveghi cu mascati numiti
»unchesi”, conservat in comuna Nereju din Muntii
Vrancei), pastreazd aceste credinte si in secolul XXI.
La prima vedere, finalitatea acestei traditii era aceea
de a inveseli familia supravietuitoare. Traditia este o
reminiscenta arhaica, din epoci in care fundamen-
tald era relatia sufletului celui decedat cu Lumea de
Dincolo. La inceputul filmului Buzduganul cu trei
peceti de Constantin Vaeni (1977), este prezentat, in
imagini plastice, priveghiul unui fiu de boier mort in
mlastina de la Calugareni. Cu acest prilej este recon-
stituitd datina precrestind mai inainte amintitd. In
camera mortului se afld masa cu multe luméndri, cu
colaci si coliva. In afara casei boieresti, 12 barbati cu



madsti funerare, legati intre ei printr-un lant, dan-
seazd in jurul focului aprins in curte si sar peste el
(»Dansul chiparusului”). In timpul jocului ceremonial
sunt rostite doar citeva cuvinte-laitmotiv (,,Omule,
pomule”). Dans vesel in sine, acesta are functia de a
alunga entitatile malefice. Este meritorie imaginea lui
Tosif Demian, cu planurile-detaliu pe foc, pe luména-
rile care ard in casa, pe masti. Mai mult, laitmotivul
lugubru creeaza fiorul mistic.

Un film de exceptie despre universul ancestral
al mortii, care nu cade in capcana etnograficului,
este coproductia romano-italiand Baltagul de Mircea
Muresan (1969). Vitoria Lipan, dupa o absenta inde-
lungaté a sotului ei si, mai ales, dupd vise si semne
premonitorii, porneste in calitorie pentru aflarea
acestuia. Este convinsa cd sotul i-a fost omorat de
doi oieri. Naratiunea lui Sadoveanu este transfor-
mata intr-un policier neobisnuit, rural, inspirat de
moartea pastorului moldovean din ,,Miorita”. Insi
aici intereseaza aflarea adevirului. Si Vitoria este o
semioticiand autenticd, plind de intuitie si credinta.
Ea ii urmdreste pe ucigasi si reuseste si le smulga
madrturisiri cu ajutorul presiunii psihice (criminalii
sunt invitati la inmorméntare si pomana) si al fricii
(aici, Lupu, cainele defunctului, are un rol esential).
Ne sunt prezentate, fara descriptivism folclorizant,
inmorméntarea oaselor lui Nechifor Lipan si pomana
traditionald, rituri orchestrate de viduva. Craniul
si méinile scheletice ale raposatului sunt expuse ca
dovezi ale crimei, ca mijloc de trezire a compasiunii
oamenilor. Un detaliu din ceremonialul inmorman-
tarii traditionale impresioneaza. Inaintea carului cu
cosciugul lui Lipan, care e pe cale si intre in cimitir,
este pus un stergar alb si foarte lung, simbol al intrarii
intr-o altd lume, in comunitatea mortilor. Acesta este
ridicat dupd ce carul a trecut peste el.

O moarte care se desfdsoara dupa scenariul mortii
traditionale este cea a lui Ilie Moromete. De altfel,
in filmul Morometii 2 de Stere Gulea (2018), odata
cu moartea sa dispare lumea traditionald. Cadrul
traditional (folcloric) al mortii presupune trei repere
traditionale: casa, biserica, cimitirul. In Morometii 2,
cronica familiei Moromete continué dupa cel de-al
Doilea Rédzboi Mondial, intr-o realitate istorica noud
si dificil. Venise timpul apocaliptic pentru lumea care
nu a acceptat comunismul. Ilie Moromete refuzi sa
abdice de la viziunea sa despre lume si despre rostul
sdu ca individ intr-o comunitate rurala traditionald,
o lume a micilor proprietari. Scena mortii lui Ilie
Moromete este impresionantd, geniald ca realizare
artisticd. Obosit, cu ochii dusi in fundul capului, Ilie
refuzd sa semneze actul pus in fatd de autorititile
comuniste, act conform caruia ar accepta sd intre,
cu tot ceea ce are, in colectiv. Dupa ce comisia il
deposedeazd de animale si de utilajele agricole, Ilie
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Baltagul

Moromete intrd cu greu in casd. Este imbatrénit si
se sprijind in baston. Casa, pérasita de toti ceilalti
membri ai familiei, este austerd. Moromete se asazd
cu greu pe pat, se intinde, isi aprinde o tigard. Prin
fereastra intredeschisd, vedem cum moartea coboara
peste trasaturile lui Moromete. Aparatul de filmat pare
cd se opreste si se fixeaza pe profilul omului peste care
a coborat pacea, in timp ce tigara arde mocnit. Ilie
Moromete moare in somn, fird zbucium. De oboseala
de a fi intr-o lume pe care nu o accepti. Trecere lind
dupd o existentd zbuciumata. Si noaptea cade peste
casd si naturd. Ultimele imagini sunt panoramice. Un
céantec traditional de ingropéciune este fondul sonor
al plecarii lui Ilie Moromete in ultima sa calatorie, pe
drumul lung si fird umbra.

O moarte nonviolentd, imaginata frumos, este
cea de care are parte taranul Patru din Vidndtoarea de
vulpi de Mircea Daneliuc (1980). Bolnav de pneumo-
nie in patu-i din gospodaria sdriacicioasd, apasat de
ideea pierderii pamantului prin colectivizare, Pitru
se stinge. Se vede pe sine - si noi il vedem - cum se
ridica din patul de suferinta si se duce, cu o luménare
in méani, spre Valea cu Pietre. Desi in viata reala este
iarna, copacii din livadd par infloriti. Si Patru cel
inocent trece prin livadd, pe inserat, spre departari.
Filmul este fidel romanului lui Dinu Sararu in ceea
ce priveste moartea lui Pitru. Imaginea departérii
siluetei celui care moare intr-o lume-gradina sau
livada inflorita, intr-un fel de pasaj dintre lumi, este
specificd onirismului traditional cu referire la moarte.

In Lumina palidi a durerii de Tulian Mihu (1980),
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moartea este o prezentd dedramatizatd intr-o lume
rurald ce triieste intre arhaitate si deschiderea spre
modernitate. O femeie in varsta, prinsa in capcana
unui fapt prozaic, un proces pentru pamant, doreste
un semn/sprijin de la sotul ei decedat. Solutia este
ingenioasd si ciudata, dar logicd, din perspectiva
rurald, vizavi de posibilitatea de a dialoga mijlocit
cu cei morti. Concret, ea ii scrie sotului ei 0 misiva.
Ca sa ajungd la destinatar, batrana ii cere unei alte
varstnice, care se pregiteste sa moard, sd ia cu sine
scrisoarea si sd i-o transmita sotului ei. Aici intervine
insd hazardul, care ne ofera scene hilare, specifice
comicului de situatie. Varstnica aflata in dificultate
doreste, cu insistentd, moartea celeilalte. Dar va fi
dezamdgitd, deoarece aceasta din urma nu reuseste sa
moara si redevine activd odata cu venirea primaverii.
Desi se silise, de vreo doud ori, s3 moara la vreme
de iarna depresiva, femeia nu moare la timpul opor-
tun. Cea care decedeazi este insd sotia invétitorului
plecat la ridzboi. Moare de epuizare, cici preluase si
responsabilitétile sotului, si de tuberculoza instalata
pe fondul malnutritiei. Dar ea nu duce nicio misiva
si nu are parte de o inmormantare precum aceea a
copiilor gemeni, morti de tifos exantematic - copii
imbracati in mesageri divini, ingeri, in costumele
in care ar fi trebuit sd evolueze la serbarea gcolara.
Coproductia roméano-francezd Cripta de Cornel
Gheorghita este un interesant film eseistic. Hruba il
supune pe un om de afaceri francez la probe initiatice
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Cripta

pentru a-i salva sinele. El trebuie sa obtina salva-
rea/méntuirea dupd ce a distrus o fresca din epoca
romand, frescd aflatd la subsolul unei cladiri baroce.
Omul de afaceri cumpérase mai multe proprietati in
Herculane, iar clddirea baroca ii apartinea. Atunci
cand incendiaza fresca, Leduc manifesta indiferenta
fata de trecutul istoric. Acesta il incurca in afaceri.
Descoperirea trebuia anuntatd si ar fi urmat proce-
durile birocratice presupuse de restaurarea frescei,
apoi operatiile de restaurare. Si, cum, pentru un indi-
vid care are pretentia cd investeste in viitor, timpul
inseamna bani, urmele trecutului sunt o piedica ce
trebuie eliminata. Insi, dupi vandalizare, palatul
abandonat devine o hrubd labirintica. Ea se rizbuna,
caci trecutul se rizbuna intotdeauna. Pentru francez,
hruba devine o capcand in care e prizonier. Nimeni
nu vrea sd il ajute sa iasi de acolo. Apar personaje
ostile, care ii refuzi eliberarea ce le era la indemana
- era suficient ca cineva si deschidi poarta metalica,
aparent fragild, a castelului. Batrina care vorbeste
fluent limba franceza si isi cautd pisica neagri este
un fel de harpie, care asteaptd sa culeaga inca un
suflet, sau Parca Morta, cea care rupe firul vietii. Niste
copii-gnomi il umilesc, il ingala. O prostituata si un
delincvent eliberat conditionat — cuplul infractional
perfect — il jefuiesc si il lasé fard identitatea civila, fara
cardurile care simbolizeazi opulenta. Toti acestia vin
din afara cladirii ruinate. Pentru investitor nu existd
Exit. Hruba este populata cu fiinte care construiesc



ambiguitatea: gaina neagra este luna neagra, sarpele
ambiguu (simbol a mortii §i al renasterii, animalul care
trece frecvent prin cadru), porumbeii ca semne ale
sufletului, vrabia ca mesager. Prezenta pisicii semnificd
faptul ca prizonierul se afld sub zodia lunii. Animalele
impaiate care se aprind si ard la unul dintre etajele
palatului sunt un fel de mortificare a... mortii. Focul
elibereaza. Cand cere ajutor infractorilor, prizonierul
ruinei spune c a stat inchis 17 zile. In mistic3, 17 este
cifra mortii. Doar atunci cand incepe sa regrete ceea
ceafacut, adicé faptul cd a distrus legdtura cu trecutul,
Leduc incepe sa se elibereze de moartea launtricd, de
pécat. Si usa palatului se deschide de la sine.

Despre importanta unei inmormantari si a unei
mese comemorative realizate dupd norma traditiei
ortodoxe ne oferd o secventa relevantd regizorul
Sergiu Nicolaescu intr-unul dintre putinele sale
filme semnificative, Atunci i-am condamnat pe toti
la moarte (1972). Ipu, nebunul satului, este convins
de liderii comunei sa isi asume o crima cu autor
necunoscut, uciderea unei soldat german. Astfel,
Ipu ar salva comunitatea de represaliile ocupantului
german. Insi el conditioneazi acordul de asigurarea
cd, dupa disparitie, i se vor oferi o inmorméantare
decenta si o pomana imbelsugata. Mai mult chiar,
Ipu cere o simulare a slujbei de inmormantare care
ar fl urmat sa fie tinuta in biserica satului. Emotionat,
dupa acest episod, Ipu urma si se predea coman-
damentului german. Pentru cel mai sirman dintre
sdrmanii satului, aceste aplicatii ale ceremonialului
de inmorméntare erau o asigurare vizavi de célitoria
sufletului sdu spre Rai, vizavi de intrarea acestuia in
post-existenta cereasca.

Tot din filmografia lui Sergiu Nicolaescu, Osdnda
(1976) impune prin moartea spectaculoasd a lui
Manlache Preda. Dupd ce si-a pierdut tineretea in
ocna in care au intrat unii dintre rasculatii din 1907
si pe frontul Marelui Rézboi, eroul nu accepta infran-
gerea. Daca pregenericul prezintd scene de razboi,
morti anonime spectaculoase, dar fara dére de sange,
atacuri in fortd si doar un cadavru provenit din tabdra
adversd, murirea si moartea lui Preda se desfdsoard
pe fundalul unei naturi neutrale. Manlache este ucis
pe cand urcé dealul inalt pe care era asezat cimiti-
rul satului, deal in vérful ciruia, sub o cruce uriasa,
erau ingropati sotia sa, Ruxandra, si fiul lor ndscut
mort. Acest deal este Golgota lui Preda. Pomii sunt
infloriti, primévara este luminoasd si senind. Eroul
filmului, omul antisistem, are un aer impécat. Urma
doar si ii pedepseasci pe vinovatii care ii inscenaserd o
crimi. Insa jandarmul Ton, care il ura pe Manlache si il
pandea de dupa o casa de la baza dealului, il impusca.
Cu lasitate. Sub acoperirea Legii. In momentul mortii,
Manlache imbratiseazi crucea raposatilor sai, o cruce
simbolica. Aceasta era, intr-un fel, propria sa cruce.

Sieranevada
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Ea se prabuseste odatd cu tdranul ciuruit de gloante
si plin de sange. Ultimele sale cuvinte sunt o sudalma
la adresa scenariului blestemat al vietii sale. Scena,
in ralanti, este magnifica. Fundalul muzical, asigu-
rat de orchestrarea simfonicd a cantecului religios
traditional ,,Velerim si Veler Doamne”, si imaginea
(folosirea inteligentd a planului general §i a prim-pla-
nului) dau acestei secvente un suflu profund religios
si tragic. Finalul apoteotic este solutia eroicd gasitd de
regizor, sfarsitul lui Manlache avind loc, in romanul
lui Victor Ion Popa, intr-un alt context violent. Desi
personajul principal din film moare ca urmare a unei
crime, sfarsitul vine in comunitatea traditionala a
mortilor, in cimitir.

Despre destramarea traditiilor comemorative pri-
vate in societatea romaneascd postdecembrista, filmul
Sieranevada de Cristi Puiu (2016) ofera o naratiune
tensionatd si ilustrativa. Parastasul de 40 de zile, tra-
ditie funerara legata de facilitarea drumului extra-
mundan al sufletului, se transform4, intr-o familie
largitd, intr-o furtund emotionald legatd de cu totul
alte lucruri si realitati discursive cu referire la viata.
Intr-un apartament de bloc, oamenii trec ametitor
dintr-o camera in alta, sunt conflictuali. Pentru cele
trei generatii ale familiei, actul religios este o forma-
litate de care vor sa se degreveze cit mai repede. De
altfel, in acele inciperi se vorbeste despre oricine si
orice, mai putin despre defunctul patriarh Emil. Ritul,
masa comemorativa se desfdsoara in graba. Aproape
toti participantii sunt lipsiti de empatie, nu au acces
la tréirea religioasa. Doar preotul varstnic si aparent
ridicol este credincios. Le vorbeste celor din casa
despre venirea lui Christos si despre fricd, drumul de
acces al ispitei la om. Acesta si taximetristul cu care
célatoreste dialogheazi, ca intr-o scurtd naratiune
evreiascd sau budistd, despre escatologie. Despre
cea crestind. [
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DOSAR

F - de Ia Film. Dumitru Radu Popescu

Un scenarist

creator de lumi

M

ncd din titlu, monografia dedicata lui Dumitru

Radu Popescu sugereaza legitura dintre proza

scriitorului si creatia scenaristului cu acelasi

nume. Bun cunoscitor al literaturii romane,
autorul Titus Vijeu face un joc de cuvinte referitor la
romanul ,,F”, unul dintre cel mai importante titluri ale
noii literaturi apdrute dupé ruptura decisivd de dogma
realismului socialist de import sovietic. Iar subtitlul
cartii, ,,scenaristul unor ingeri veseli, scenaristul unor
ingeri tristi”, contine o aluzie la cea mai cunoscuta (si,
probabil, cea mai jucata) piesd de teatru a aceluiasi
autor, ,Acesti ingeri tristi”.

Fird a face caz de (evidenta) sa competentd in
domeniul relatiei dintre literatura si cinema, autorul
reuseste sd plaseze studiul ,,cazului D.R.P” intr-un con-
text foarte bine cunoscut, din care nu lipsesc reperele
internationale (numele altor faimosi scriitori-scenaristi:
John Steinbeck, William Faulkner, Jean-Paul Sartre)
si nationale (Marin Preda, Titus Popovici etc.). Dupa
Titus Vijeu, D. R. Popescu este ,,un Faulkner roman”,
pentru cd ,,a reusit sd integreze creatia sa scenaristica
unei opere vaste, cuprinzdtoare si plind de originalitate”.

Titus Vijeu trece in revistd creatia cinematografica
alui D. R. Popescu, de la debutul din 1963 (cu Un surds
in plind vard, regia Geo Saizescu), pana la ultimul
lungmetraj pe genericul cdruia semneaza, in 2005
(15, regia Sergiu Nicolaescu). Filmologul consacra
atentie fiecdrui titlu din filmografia scenaristului,
dar ele nu sunt judecate in sine, ci in ansamblul unei
opere unde s-au afirmat particularitati definitorii,
mai ales in colaborarea constantd cu unii regizori.
Daci in cele trei lungmetraje regizate de Saizescu
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Dana Duma

Cartea de
cinema

(Un surds in plind vard, Balul de sambdtd seard si
Pdcald) se distinge harul replicilor si al situatiilor
comice, in filmele lucrate impreund cu Alexandru
Tastos (Duios Anastasia trecea, 1979, si Fructe de
pddure, 1983) se impune fibra tragica a scrisului
lui D. R. Popescu si forta portretului moral. Dupa
ce semnaleaza colaborarea anterioard in teatru, ca
factor favorizant al muncii in echipé cu Tatos, Vijeu
demonstreaza de ce filmele lor comune rimén prin-
tre titlurile marcante ale cinemaului roménesc de
dinainte de 1989. Aclimatizare a mitului Antigonei
in lumea unui sat dunarean in timpul celui de-al
doilea rdzboi mondial, in care o tinéra invatatoare
infruntd interdictia autoritatilor locale de a ingropa
un partizan sarb, Anastasia ii ocazioneazi autorului
cartii subtile analogii, ca aceea cu Theo Angelopoulos,
care evoca tragedia razboiului, in locuri apropiate,
in Pasul suspendat al berzei. Filmologul afirma: ,,Sa
consemndm deci aceasta prioritate a scenaristului
roman in schitarea tulburatoarei lumi thanatice ivita
pe malul fluviului Istros si unde Anastasia e singura
care cuteazd sd incalce porunca’.

O analogie inspiratd, cu lungmetrajul lui Andrei
Tarkovski Copildria lui Ivan, este inteligent demon-
stratd in paginile dedicate unui alt titlu important
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din filmografia lui D. R. Popescu, Prea mic pentru un
rdzboi atdt de mare (1970), apreciatul debut in regie
al lui Radu Gabrea. Inspirat de un caz real (al copi-
lului de trupa Marin Lungu), scenariul se bazeaza pe
»romanul cinematografic” publicat de scriitor in 1969,
prima opera cu acest profil din literatura noastra.
Demonstratia cd avem de-a face cu un scenarist-au-
tor este sustinuta de Titus Vijeu si prin identificarea
unor motive reluate constant in creatia scenaristica
a lui D. R. Popescu, precum cel al ,,mireselor din
tren”. Aici se pot inscrie si scenariile pentru Mireasa
din tren (1980) de Lucian Bratu si Turnul din Pisa
(2002) de Serban Marinescu, dar si Rochia albd de
danteld (1989), poetico-alegoricul film semnat de Dan
Pita. Aceste lungmetraje au oferit unele dintre cele
mai dense partituri actritelor noastre, care au creat,
pornind de la ele, roluri memorabile: Anda Onesa in
Duios Anastasia trecea, Aurora Leonte in Mireasa din
tren, Diana Gheorghian in Rochia albd de danteld.

Un alt motiv constant al scrisului cinematografic
purtand semnatura D.R.P., cel al saltimbancului rati-
citor, este analizat mai ales in Cdruta cu mere (1983),
regizat de George Cornea, dar i in Nelu (1988, regia
Dorin Mircea Doroftei). Sugerand relatii subterane
cu admiratia statornica a scenaristului-dramaturg
pentru opera lui Shakespeare, acest trop constant in
opera sa cinematografici ii confirma lui Titus Vijeu
o subtild constatare a lui Nicolae Balotd in legaturd
cu opera lui D. R. Popescu: ,,Spatiul imaginar din
nuvelele si romanele lui D. R. Popescu este un fel de
corabie a nebunilor, vas intr-o tragicé deriva, in care
se desfasoard dansul macabru si grotesc totodata al
unei lumi exasperate” (in ,,Universul prozei”, Ed.
Eminescu, 1976, p. 194).

Cartea recurge la péreri autorizate privind opera
scenaristului. Unele se refera la activitatea literara:
»Nuvelist si romancier, dramaturg si eseist, D. R.
Popescu fusese caracterizat de regretatul critic si isto-
ric literar S. Damian «cel mai artist dintre prozatorii
romani»”. Altele se referd la domeniul scenaristicii,
unde contributia autorului este astfel apreciatd de
Calin Caliman, in ,,Istoria filmului romanesc 1897-
2017”: , Trasaturile distincte ale scenaristului pentru
film (si nu numai pentru film) practicat de D. R.
Popescu: predilectia pentru spectaculos si insolit, o
naratiune densa, bogata in intdmplari, in neprevizut
si, neapdrat — in miezul notatiei realiste de viata —,
un nucleu poetic, care contine si simburele simbolic
al personajelor sale”.

»F — de la Film. Dumitru Radu Popescu” vine sa
intregeascd bogata operd filmologicé a lui Titus Vijeu,
care a mai publicat carti de referinta dedicate unor
cineasti romani, precum regizorii Elisabeta Bostan,
Mircea Daneliuc, Nicolae Mérgineanu, Dan Pita sau
directorul de imagine Florin Mihiilescu. [@

Romanian Cinema Inside Out
Criticii
videogramelor

Mihai Fulger

ititorii din intreaga lume interesati de isto-
ria filmului romanesc si de Noul Cinema
Romanesc au la dispozitie o bibliografie
in englezd din ce in ce mai consistentd,
semnatd de critici rom4ni si straini. Printre aparitiile
editoriale notabile din ultimul deceniu se numara
»Contemporary Romanian Cinema: The History of
an Unexpected Miracle” de Dominique Nasta (2013),
»Romanian New Wave Cinema: An Introduction” de
Doru Pop (2014), studiul monografic ,,Cristi Puiu”
de Monica Filimon (2017), ,,Hesitant Histories on
the Romanian Screen” de Laszl6 Strausz (2017) si
foarte recenta ,,The New Romanian Cinema”, editata
de Christina Stojanova cu participarea Danei Duma
(v. recenzia din ,,Film”, nr. 2/2019). Acestora li s-a
adaugat, la sfarsitul lui 2019, un valoros volum colec-
tiv coordonat de criticul Irina Trocan, ,Romanian
Cinema Inside Out: Insights on Film Culture,
Industry and Politics 1912-2019”. Publicat de Editura
Institutului Cultural Romén, volumul reprezinti o
completare oportuna a amplului program de film
romanesc ,,Videogramele unei natiuni”, curatoriat de
Andrei Tanasescu pentru festivalul ,,Europalia” (editia
a 27-a i-a fost dedicatd Romaniei) si prezentat, in
decembrie 2019 si januarie 2020, in Belgia si Olanda.
La noua carte au contribuit 17 autori, dintre care
opt au absolvit, relativ recent, studii de specialitate la
UNATC Bucuresti. Marea majoritate a textelor nu au
fost publicate anterior. Exceptiile sunt cele semnate de
Alex Cistelecan, Iulia Popovici si Andrei State, versi-
uni traduse in engleza - si revizuite — ale unor eseuri
publicate anterior in volumele colective ,Politicile
filmului” (coordonatori: Andrei Gorzo si Andrei State,
2014) - State (,,Corneliu Porumboiu’s Realisms”) - si
»Filmul tranzitiei” (coordonatori: Andrei Gorzo si
Gabriela Filippi, 2017) - Cistelecan (,,History and
Middle-Class Consciousness in Romanian Films
of the ’90s”), Popovici (,,Female Sexuality and Male
Power in the Cinema of the Transition Period”).
Dupd ,Introducerea” editoarei Irina Trocan,
cartea este segmentatd tematic in patru parti. Cea
dintéi dintre acestea preia titlul programului de film
roménesc din cadrul ,,Europalia”, ,Videograms of
a Nation”. Tot Trocan semneaza cel dintai studiu,
»Romanian Independence: Filmmaking Controversies
Meet Unshakable Patriotism”. Aici, primul lungmetraj
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autohton, Independenta Romdniei (1912) - regizat,
in functie de sursa citata, fie de Grigore Brezeanu,
fie de Aristide Demetriade, fie de améndoi -, este
analizat, bine argumentat, atat formal-estetic, cat
si cultural-ideologic, in contextul international al
epocii. Andra Petrescu - doctorandi la UNATC cu
o teza despre productia de documentare a studioului
Sahia Film dintre 1950-1970 si coordonatoare, alaturi
de Irina Trocan, a antologiei ,,Realitatea fictiunii,
fictiunea realului” (2018) - examineaza ,,naratiunile
post-socialiste” (Holocaust, comunism, revolutie) ale
documentarului roménesc, sub titlul sugestiv ,,Privind
inapoi cu ménie”. In ,, The Slow Break from Socialist
Realism: Romanian Cinema in the Late *50s and Early
’60s”, Radu Toderici dovedeste o cercetare laborioasa
in presa specializata a perioadei, o buna cunoastere
a studiilor straine relevante si o remarcabild abili-
tate de a sintetiza teoretic. Prima parte se incheie cu
un interesant interviu, realizat de Irina Trocan, cu
Dominique Nasta, profesoari la Université libre din
Bruxelles, interviu punind accentul pe receptarea
internationald a cinematografului roméanesc.

56 FILM Nr. 2|2020

Urmatoarea sectiune a volumului, ,Spotlighting
the Peripheral”, include trei noi eseuri importante.
Alex Mircioi analizeaza filmele de fictiune ale puti-
nelor regizoare din cinematografia Romaniei socia-
liste, Georgiana Vrajitoru investigheaza intruziunea
ideologicului in filmele cu, despre si pentru tineri
din deceniile opt si noua, iar antropologii Bogdan
Iancu si Ileana Gabriela Szasz studiaza reprezentarile
minorititii rome in documentare realizate din 1997
si pand azi.

Partea a treia, ,,Genre Filmmaking and Visual
Pleasure”, este cea mai atractiva pentru cititori, func-
tionand similar momentelor de relaxare comicé din
filme preponderent dramatice. Nu intdmplator, unul
dintre cele patru texte incluse in aceasta sectiune exa-
mineaza competent comediile populare de dinainte de
1989 - ,,Communist Comedies and the Invisible Hand
of the Political” (Georgiana Musat). Un registru mai
gravabordeaza Alexandru Vizitiu, discutind ,,Epopeea
Nationald Cinematograficd” si replica polemica a lui
Radu Jude (Aferim!, 2015), in ,,Creating a National
Identity in Film: The Historical and Mythological Past
in Romanian Cinema”. In ,,Romanian Animation:
Digital Renaissance”, profesoara Dana Duma, exper-
tul numadrul 1 in cinema de animatie dintre criticii
romani de azi, opune epocii de glorie a genului in
tara noastrd (a studioului ,,Animafilm”, a festivalului
international de la Mamaia si, ulterior, a ,,generatiei
’80”) agonia de dupa 1989, din care, din fericire, se
intrevdd sanse de salvare, gratie filmelor si initiativelor
lui Radu Igazsag, festivalului Anim’est si atelierului
Animation Worksheep sau succeselor Ancai Damian.
Andrea Virginas, de la universitatea clujeana Sapientia,
trateazd convingator filmul science-fiction roménesc,
in pofida catorva erori regretabile (de pildd, versiunea
romaneasca a Trenului fantomad ii este atribuitd lui
Jean Georgescu, in loc de Jean Mihail).

In ultima parte a volumului, ,,The Fine Print”,
perspectiva este mai stransd (prim-plan de cineast,
plan-detaliu de film), textele inedite fiind semnate
de Andrei Sendrea si Gabriela Filippi. Primul critic,
specializat in opera lui Lucian Pintilie - dupd cum
o dovedesc teza sa de licenta si eseul sau inclus in
volumul colectiv ,,Drumuri i raspantii” (coordonator:
Marian Tutui, 2016) -, analizeazd patrunzator repre-
zentdrile sexului si ale sexualitatii din interzisul De ce
trag clopotele, Mitica?. Iar Filippi, si ea doctorandi la
UNATC, cu o tezd despre cenzura in cinematogra-
fia Romaniei socialiste, se opreste asupra filmului
Directorul nostru, capodopera lui Jean Georgescu,
si il examineaza detaliat, cu interes pentru contextul
social-politic al productiei si receptarii. O bibliografie
extinsd, bine structuratd, inchide un volum colec-
tiv substantial, care face cinste oricarei biblioteci de
cititor-cinefil. @



Lectia de cinemeza

DOSAR CARTEA DE CINEMA

Un consistent ghid pentru cinefili

rofesor de studii de film la Facultatea de

Teatru si Film a Universitétii ,,Babes-

Bolyai” din Cluj-Napoca, Doru Pop este un

nume cunoscut cinefililor care apreciazi
forma tiparita a scrisului despre film. Dintre titlurile
cartilor sale publicate in limba roména, probabil ci cel
mai cunoscut este ,,Amintiri din epoca ecranului de
argint” (2019), semnat impreuna cu Ioan-Pavel Azap,
dar acestuia i se pot adduga volumele care privesc si
cinematograful, precum ,,Ochiul si corpul. Modern
si postmodern in filosofia culturii vizuale” (2005) sau
»Mass media si democratia” (2001). Prestigiul auto-
rului este validat insd — mai ales — de cartile publicate
in limba englezd, precum ,,Romanian New Wave
Cinema: An Introduction” (Ed. McFarland, 2014) si
»The Age of Promiscuity: Narrative and Mythological
Meme Mutations in Contemporary Cinema and
Popular Culture” (Lexington Books, 2018).

In 2020, Doru Pop isi indreapta din nou atentia
inspre cinefilii roméni, cirora le adreseaza ,,Lectia de
cinemez&” (Editura Ecou Transilvan, Cluj-Napoca),
cdreia autorul ii formuleazd un subtitlu lamuritor in
privinta intentiilor: ,,Invitati limbajul cinematografic
cu sau fird profesor”. El extinde explicatia, in primele
pagini, astfel: ,,Acesta este un indrumar pentru con-
versatiile cinefililor, pentru discutiile cinemaniacilor,
ale pasionatilor de concepte cinematografice si pentru
toti cei atrasi de arta filmului. Este un lexicon pentru
oricine vrea sé inteleagd vocabularul si expresiile
cinematografice, un ghid pentru fani si spectatori
deopotrivd, precum si pentru uzul consumatorilor
de capodopere cinematografice (preferabil de vizut
in silile de cinema)”. Este o declaratie de intentie ce
aseamana cartea lui Doru Pop unor aparitii interna-
tionale, ca de exemplu ,,Understand Film Studies”
(Ed. The McGraw-Hill Companies, 2003), al carei
autor, Warren Buckland, declara ca volumul sdu poate
ajuta cinefilii sd extindd discutia despre filmele vazute
dincolo de afirmatia ,mi-a placut, nu mi-a plicut”,
promitand cé lectura ,,ii inarmeazi cu concepte care
ajutd la analiza deciziilor artistice, tehnice, narative
care stau in spatele realizédrii’. $Si Susan Hayward,
autoarea unei cérti similare, ,,Cinema Studies. The
Key Concepts” (Ed. Routledge, 2000), o recomanda
ca pe ,un ghid pentru toti cei interesati de film”.
In bibliografia romaneasci a volumelor cu intentii
asemdndtoare mai pot fi amintite ,,Elemente de gra-
maticd a limbajului audiovizual” (Ed. Fundatiei Pro,

Dana Duma

2004) de Horea Murgu si Ovidiu Druga sau cartea lui
Lucian Pricop ,,Engleza producitorului de film” (Ed.
Fundatiei Pro, 2006), un dictionar englez-roméan de
termeni specifici din cinematografie si televiziune.

DORU POP

LECTIA DE
CINEMEZA
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Cu cele 344 de pagini ale sale, bogat ilustrate,
machetate in forma de colaj de texte, fotografii, fil-
mografii, grafice si citate, proiectul lui Doru Pop e mai
amplu si depéseste intentiile formulate initial. Desi
semnatarul isi propune un ton relaxat si glumeste
deseori, cei care apreciazd umorul sdu ar trebui s fie
persoane foarte scolite, cu o pregitire culturala solid4,
incluzind o (buni) cunoastere a literaturii, artei in
general, precum si apetit pentru istoria ideilor. De
pild4, glumeste chiar despre titlu, declarand ca ,,cine-
mezd” se trage din rddécina referitoare la miscare,
kineza, dar si la cinema ca limba strdina (un fel de
chineza) care poate si trebuie invétatd. Deci, autorul
va incerca si cine-alfabetizeze cititorul, ironizand
incultura cinematografica si semidoctismul, averti-
zénd contra preludrii de informatie de pe Wikipedia
(deseori buna transmitdtoare de incorectitudine).
Cartea incearci sa participe la alfabetizarea vizuala si
cinematograficd, la insusirea terminologiei adecvate,
trateazd raportul dintre industrie si artd, dintre tehnica
si estetica, oferd notiuni de retoricd si sintaxd cine-
matograficd. Sunt prezentate si principalele genuri,
curente si miscari cinematografice, dar si metodo-
logiile abordate cel mai adesea de studiile de film.

Din loc in loc, sunt inserate citate celebre din
zicerile unor cineasti si teoreticieni faimosi, precum
Werner Herzog (,,Filmul nu este arta profesorilor
de cinema, ci a analfabetilor”), Quentin Tarantino
(»Personajele spun dialogurile, eu doar notez”),
George Lucas (,Am fost un admirator al filmelor
tacute. Filmul este un mediu vizual, cu acompania-
ment muzical, iar dialogul e condus de acesta”), Viktor
Sklovski (,,Un film fard intrigd e un film poetic”) etc.

Sunt mentionate diverse sisteme de clasificare a
filmelor, sunt explicati termeni consacrati sau mai
novatori, caracterizdnd naratiunea, mizanscena,
imaginea, montajul, sunetul, eclerajul, scenografia,
interpretarea etc. Sunt descrise si ilustrate dispozi-
tive care fac parte din instrumentarul mai clasic sau
mai recent al cinematografului, sunt marcate marile
transformdri antrenate de trecerea de la analog la
digital. Capitolul ,,Referinte bibliografice”, plasat la
finalul cartii, sporeste sansa celor interesati de a gisi
surse bibliografice, mai precis definite tematic, care ar
putea satisface interesul cinefililor pentru un subiect
sau altul. O lecturd utild pentru tinerii care se prega-
tesc pentru admiterea la un program de licentd sau
de master al unei facultati de film, cartea lui Doru
Pop este o sursd de documentare folositoare si celor
care predau discipline legate de studiul cinematogra-
fului, la nivel de liceu sau chiar academic. Sigur ca
adresabilitatea acestei somptuoase editii vizeaza (si)
cinefilul impatimit, dar, cum sugeram de la inceput,
cu conditia ca acesta si aibd o neobosita curiozitate
intelectuald si culturald. @
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Istoria filmului romanesc de animatie

Totul despre
amimagia
romaneasca

Mihai Fulger

rintre specializarile criticului si istoricului
de film Dana Duma se numard cinema-
tograful de animatie (cu aplecare fireascé
spre productiile romanesti) si operalui Ion
Popescu Gopo (impus pe plan international mai ales
ca autor de animatie), cdruia i-a consacrat in 1996
primul - si, deocamdata, unicul - studiu monografic.
Era, asadar, de asteptat si de dorit ca profesoara de
la UNATC Bucuresti sa dedice un volum consistent
istoriei animatiei autohtone. $i nici nu se putea gasi
un moment mai potrivit pentru acest demers editorial
decét aniversarea unui veac de animatie in Roménia:
in 1920, Aurel Petrescu lansa primul scurtmetraj de
gen realizat la noi, Pdcald in lund, ,comedie bufa cu
desene animate” (un film, din nefericire, pierdut).
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Adecvarea este intaritd de cresterea interesului —
deopotriva al creatorilor si al spectatorilor roméni
- fatd de arta animatiei. Mérturie stau initiativele
Asociatiei Este’nest (festivalul international Anim’est
- ce va ajunge anul acesta la borna 15 -, ,,Animation
Worksheep”, standul roméanesc organizat in cadrul
festivalului si targului de animatie de la Annecy sau
»Romanian ReAnimation”), succesul remarcabil al
filmelor regizate de Anca Damian si alte aparitii
editoriale recente, semnate de cineasti practicanti
ai genului: Valentin Eliseu si Célin Cazan au scos
volume cu valoare de manual, iar Mihai Surubaru
a publicat o tentativéd de ,dictionar al realizatorilor
filmului de animatie romanesc”.

Acum, cinematograful de animatie din Romania
beneficiazd si de prima sa istorie completd, de la
inceputuri pana azi (de mentionat cé ,,scurte isto-
rii” mai publicasera Simelia Bron, in 1976, si Dinu-
Ioan Nicula, in 1997). Apéruta la Editura Academiei
Romane, noua carte a Danei Duma, ,,Istoria filmu-
lui roménesc de animatie: 1920-2020”, suplineste o
lipsd, sintetizeazd competent si captivant o evolutie
de un secol (drept care, dupd cum afirma Angelo
Mitchievici in prefata sa, volumul ,,va deveni un reper
inconturnabil pentru istoricii si criticii de film”) si isi
convinge cititorii sa priveascd increzitori catre viitorul
animatiei autohtone (si, de ce nu, al cercetarii acestui
domeniu mult prea des trecut cu vederea).

Cartea se deschide cu un succint ,,cuvant inainte”
al autoarei, care prezintd conceptul lucrarii sale, i cu
o definire concisd a cinematografului de animatie,
pe urmele unor experti ai genului. Primul capitol le
este dedicat celor doi pionieri roméani interbelici: deja
amintitul Aurel Petrescu si Marin Iorda, realizatorul
singurului scurtmetraj de animatie realizat in Romania
péana la al Doilea Rdzboi Mondial care a supravietuit,
Haplea (1927). Al doilea capitol, ,,Perioada postbelica,
inceputuri industriale”, se concentreaz, inevitabil,
asupra lui ,,Gopo, creatorul providential” (pentru
cinematografia roméneasca, parintele ,,Omuletului”
a jucat un rol la fel de important ca acela al lui Walt
Disney, pentru cinematografia nord-americana).
Alci intra si subcapitolul ,,De la caricaturd si BD la
film”, reprezentand o analizi atentd a Fondului Gopo,
achizitionat in 2001 de Arhiva Nationala de Filme de
la Anamaria Popescu, vaduva cineastului. Studiul
- apdrut initial, intr-o versiune mai dezvoltata, in
»Cinefile”, o publicatie bilingva a ANF (din care, din
pacate, nu a iesit decat un numar, in 2010) - este reluat,
in engleza, in capitolul 7 al volumului. Trecerea de la
departamentul de animatie al Studioului ,,Bucuresti”
la studioul specializat ,,Animafilm” si dezvoltarea
productiei acestuia din urmd sunt urmarite de autoare
in toate etapele esentiale. Una dintre aceste etape
este, indubitabil, ,,reforma anti-Disney a lui Gopo”,
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culminénd cu tetralogia ,,Omuletului” (1957-1962),
incluzind Scurtd istorie (distins cu premiul Palme
d’Or pentru scurtmetraj la Festivalul de la Cannes),
Sapte arte, Homo Sapiens si Alo, hallo. Trebuie spus
cd, daca unii istorici ai filmului roménesc abordeaza
cinematograful autohton ca si cum s-ar fi dezvoltat
intr-un glob de sticl, fara a fi fost influentat nici de
evolutia societitii, nici de ce se intimpla la acea vreme
in cinematografiile importante ale lumii, Dana Duma
are marele merit de a pune in relatie filmul de animatie
roménesc atét cu viata social-politica a Romaniei (la
acest capitol, autoarea recurge frecvent la o lucrare
de sinteza a istoricului Ioan-Aurel Pop), cét si cu
autorii $i migcérile de prim-plan din cinematograful
de animatie mondial.

Capitolul 3 se opreste la perioada ,,dezghetului”
(1962-1975), punind accentul pe Festivalul inter-
national al filmului de animatie de la Mamaia, care,
desi n-a avut decét trei editii (1966, 1968 si 1970), era
considerat, in acea perioada, al doilea festival mondial
specializat, dupi cel de la Annecy. In fiecare dintre cele
trei editii cite un cineast romén a intrat in palmaresul
manifestdrii (Sabin Bélasa, George Sibianu si Adrian
Petringenaru). Totusi, dupa Plenara ideologici din
1971, marcind inceputul ,Revolutiei Culturale” a
lui Nicolae Ceausescu, festivalul a fost privit ca o
sursd de ,influente cosmopolite” si nu s-a mai putut
organiza la noi (licenta i-a fost cedatd Festivalului de
la Zagreb, prima editie a acestuia desfisurandu-se
in 1972). Dana Duma ofera cea mai péatrunzitoare
cercetare asupra remarcabilului eveniment bienal
de la Mamaia, care pand astazi n-a mai fost egalat
in prestigiu international de niciun festival de film
din Romania.

Urmatorul capitol, al patrulea al cértii, acopera
perioada 1975-1989, a ,,comunismului national”. La
inceputul deceniului noud, in Roménia s-a afirmat
ceea ce istoricii de film vor eticheta drept ,,generatia
’80”, alcituitd in general din absolventi ai unor facul-
tati de arte plastice (de la Bucuresti si Cluj), care ,,au
repus in datele modernitétii grafica, muzica, regia si
setul de teme al filmelor realizate la «Animafilm»”,
insd fard a deveni prea cunoscuti in tard, deoarece
creatiile lor au circulat cu precddere in cadrul cir-
cuitului festivalier. Daca Ion Popescu Gopo este
»creatorul providential”, ,,generatia *80” este gene-
ratia de creatie providentiald a animatiei roménesti.
Autoarea priveste cu nedisimulata admiratie aceasta
generatie (din care fac parte cineasti precum Nicolae
Alexi, Stefan Anastasiu, Olimpiu Bandalac, Zeno
Bogdanescu, Radu Igazsag, Lajos Nagy sau Zoltan
Szilagyi) si se solidarizeaza cu ea (de altfel, in anii
’80 Dana Duma insdsi a semnat, in co-regie, citeva
scurtmetraje ,,Animafilm”, cum sunt episoadele seriei
Mozaic). Deceniul al nouilea al veacului trecut mai
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inseamnd, pentru studioul ,Animafilm”, promovarea,
justificata comercial, a serialului (criticul distinge
intre serialele ,,de divertisment”, ,de autor” si ,,cu
agenda educativd’), puterea tot mai mare a ,,animatiei
la feminin” (lista cineastelor notabile ale studioului
include nume precum Tatiana Apahideanu, Luminita
Cazacu, Clemansa Gita Sion, Floarea Liceici, Adela
Matei Criciunoiu, Izabela Petrasincu sau Liana
Petrutiu), faza experimentald a lui Gopo si ,,fascina-
tia lungmetrajului” (aici apare o alta clasificare utilé:
»lungmetrajul-compilatie”, ,,lungmetrajul cu actori”
si lungmetrajul derivat dintr-un serial).

Astidzi poate parea incredibil faptul c&, in acel
deceniu teribil, ,Animafilm” ajunsese si produca
péand la 60 de scurtmetraje si doud lungmetraje pe an,
mai ales ca dupa 1989 falimentul studioului nu avea
sd intarzie prea mult. Tot in perioada post-revolutie
(tratatd in capitolul 5), se realizeazi trecerea la ,,varsta
digital#”, care stimuleazi productia independent. In
2006 apare festivalul Anim’est, care si-a asumat nobila
misiune de a descoperi filmele valoroase de anima-
tie care se mai realizau - in general independent,
cu bugete infime - in Romania. Anul 2012 aduce si
primul film de animatie (mai precis, un documen-
tar animat) al Ancai Damian, Crulic - drumul spre
dincolo, distins cu Marele Premiu pentru lungmetraj
al Festivalului de la Annecy. Daca in jurul talentatei
cineaste, specializata in coproductii internationale,
se va coagula o noua scoald a animatiei romanesti,
similard celei a lui Gopo, sau daci alti creatori din
Romaénia vor reusi sa se impuna si ei in intreaga lume,
asta viitorul ne-o va spune.

Capitolul 6 ii este rezervat unei cronologii sumare
a cinematografului de animatie roménesc, de la Pdcald
in lund (Aurel Petrescu, 1920) pana la Caldtoria fan-
tasticd a Maronei (Anca Damian, 2019). Urmatorul
capitol, ,Marturii”, include doud interesante interviuri
acordate Danei Duma de catre Ion Popescu Gopo, in
1980 si 1983, un sugestiv omagiu adus de Gopo lui
Disney, la un an de la moartea magului de la Burbank,
si un alt excelent interviu al autoarei, luat recent lui
Zoltan Szildgyi. Volumul mai include un foarte util
»Dictionar de autori” ai cinematografului de anima-
tie romanesc (anticipat de numeroasele portrete de
cineast din capitolele anterioare), o filmografie, la
fel de utila (mai ales cd tinde spre exhaustivitate), a
cinematografului de animatie autohton, filmografie
redactata de autoarea volumului impreuna cu Radu
Igazsag, si, evident, o bibliografie cu lucrérile esen-
tiale asupra domeniului. Bogat ilustratd, cu imagini
alb-negru si color, cea mai recenta carte a Danei Duma
reprezintd un veritabil eveniment editorial, propu-
néndu-le cititorilor-cinefili cea mai largé, coerentd
si convingdtoare perspectiva asupra istoriei cinema-
tografului de animatie roménesc. [@
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Cronici

Jurnalul de bord
al unui spectator
de cursa lunga

Ioan-Pavel
Azap

ntitulatd simplu, dar nu fara o urma de coche-
tarie auctoriala, ,,Cronici” (Ed. Rawex Coms,
Bucuresti, 2020), cea de a patra carte a lui
Calin Stdnculescu', reuneste, intr-o prima
parte, texte publicate in ,,Viata Roméneascd” intre
anii 2008-2019: cronici, retrospective, portrete ale unor
cineasti, evocari. In cea de a doua parte sunt grupate
articole, interviuri si cronici publicate intre 1991 si
2013 in ,,Luceafdrul” si ,,Roménia liberd™* - selectate de
catre Cristina Corciovescu pentru revista online AaRC
(,All about Romania Cinema”). Scrise fluent, intr-un
stil ,,prietenos”, care vine in intimpinarea cititorului,
textele cinematografice ale lui Célin Stanculescu te
introduc in atmosfera filmului, reusind sé faca acea atét
de necesara legaturi intermediata intre autorul filmului
si cititorul-spectator sau potential spectator de film.

Pelangd ,,descriptivismul” inerent, mai ales in cazul
retrospectivelor sau al evocirii unor cineasti, nu lipsesc
formularile sintetice, care surprind esenta unui film sau
trasdturile definitorii ale unui autor. Un etaj mai jos,
filmul lui Radu Muntean, este ,,un fals thriller, unde
in subtext este abordata explicit tema complicitatii cu
propriul confort moral, evident cu costurile aferente pe
plan social si moral” (p. 139); in Aferim! (Radu Jude),
»[f]resca dedicatd epocii sugereazi insa si radacinile
intolerantei contemporane, dupd cum elemente de
satird sociald preconizeaza, peste timp, relatii si preju-
deciti ale timpurilor moderne” (p. 143); ,,Cristi Puiu
(in Sieranevada, dar este valabil si celorlalte filme ale
sale - n.m., I.-P.A.) are darul si harul de a face sa joace
lucrurile, ce devin adjective si atribute in gramatica
relatiilor dintre personaje, unde chiar si o banald masina
devine prilej de conflictacut” (p. 172); ,Afacerea Est il
propulseazi pe Igor Cobileanski printre cei mai daru-
iti autori de film caruia coabitarea cu tragicul intr-o
schema comicé nu-i este deloc strdina, iar cusaturile
se topesc perfect peste racordurile necesare in evolutia
personajelor, in afirmarea caracterelor, in stupizenia
deznodidmantului sau in absurditatea constituirii de
noi intdAmplari ce vor naste microbii viitorului” (p.
184) s.a.m.d.

Criticului nu-i este strdind nici amendarea discur-
sului filmic, la fel de succint, atunci cand considerd ca
este cazul: ,,0 remarcabild echipa de actrite si actori
dau viatd povestii, dupa parerea mea, nu prea originala,
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din Sieranevada, titlu provocator si fitos, sugerand
emblema iconoclastd a autorului” (p. 173) sau ,,Fira
prea mari pretentii la capitolul dramaturgie, filmul
lui Andrei Cretulescu [Charleston — n.m., 1.-P.A.] este
deficitar si la capitolul epic unde secvente de umpluturd
[...] acopera metrajul planificat, fird mari satisfactii
pentru spectatori” (p. 238), fara insé a fi dihotomic: ,,Cu
toate minusurile sale, filmul lui Andrei Cretulescu se
constituie intr-o buna opera de debut in lungmetrajul
de fictiune” (idem).

De retinut portretele unor cineasti, scrise cu ocazia
aniversarii sau comemordrii, care contin date biogra-
fice, dar si schite de prezentare definitorii pentru cei
evocati: loan I. Cantacuzino (,,[...] l-am revazut, nu cu
mult timp inainte de nedreptul siu sfarsit, ca un scolar,
in béncile amfiteatrului «Odobescu» de la Facultatea
de Litere, dind examenul de admitere la un doctorat in
istoria cinematografului, sub conducerea academicia-
nului Alexandru Philippide” - p. 37), Ion Popescu Gopo
(»unul dintre putinii mari cineasti ai lumii” - p. 52),
Alexandru Tatos (,,nu a propus in niciun film al sau o
realitate festivistd, edulcorata dupd normele neorealis-
mului socialist” - p. 56), Radu Gabrea (referindu-se la
Cocosul decapitat, primul film a trilogiei, neterminate,
realizate dupa romanele lui Eginald Schlattner, dar
valabil pentru o mare parte a operei regizorului: ,,[Radu
Gabrea] nu intentioneazi deloc sa ofere spectatorului
o imagine idilicd a societitii, dimpotriva, el sugereazi
conflictele mascate, geloziile ascunse, competitiile soci-
ale sau amorurile malefice, fara a deveni didactic, fara
aimpune norme, fird a aréta cu degetul vinovatii” - p.
224) sau Lucian Pintilie (,,Artistul a castigat lupta cu
regimul comunist. Cenzura comunistd nu a reusit sa
distruga opera Maestrului. Fird a ne teme de cuvinte
mari, geniul lui Pintilie va continua si lumineze des-
tinele multor artisti contemporani” — p. 235).

Reunind cronici §i analize ample, interviuri, comen-
tarii despre festivaluri de profil, clasamente adnotate
si (false) propuneri de clasamente, portrete regizorale,
evocdri ale unor personalititi ale istoriografiei de film
romanesti, analiza relatiei scriitorului roméan cu filmul,
volumul de fatd ne oferd imaginea, fatalmente incom-
pleta, a vietii cinematografice roménesti, dar si a celei
europene, in primul rand, asa cum s-a reflectat ea in
Roménia pe durata ultimelor (aproape) trei decenii. [@

Note

1. Volumele anterioare sunt ,,Cartea si filmul” (2011),
»Radu Gabrea. Biografia unei opere” (2012, pre-
miul UCIN) si ,,Scriitorii si filmul” (2015).

2. Cutreiexceptii: cronicile la filmele lui Alexandru
Tatos Mere rosii, Duios Anastasia trecea si
Secretul... armei secrete!, aparute in 1976, 1980
si, respectiv, 1989.
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Arcanele Strigoniei

Ritualul comie

onsacrat ca manuitor al armelor satirei
prin O zi din viata lui Ionescu (2009),
film de animatie care i-a adus Premiul
Uniunii Cineastilor, Mihai Surubaru le-a
transportat in bagajele cu care a migrat pe teritoriul
literaturii, odata cu aparitia volumului ,,Arcanele
Strigoniei”, in 2019, la editura bucuresteana Ideea
Europeana. Cele 14 schite umoristice ale cirtii pre-
fatate de cdtre prof. Titus Vijeu au o alura fantasticd
(sau, mai bine zis, fantezistd), dar trimiterile spre
realititile istoriei si ale prezentului sunt védite, cu
toatd distantarea mimatéd de autor atunci cind, in
cuvantul sdu inainte, ne anunta ca este vorba de ,,0

Dinu-Ioan
Nicula

Mihai Surubaru
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lume ascunsa, unde gravitatia si timpul sunt anu-
late”. In acelasi timp, este un volum politic (Mihai
Surubaru cunoscand fenomenul ddmbovitean din
interior, de pe cand lucra la ziarul ,,Dimineata”), dar
si unul autobiografic (schita ,Republica lui Miron
Costin”, dedicatd copildriei de pe strada ploiesteand
cu nume de cronicar si cu astrul caragialian lucind
deasupra ei).

Cititorii publicisticii lui Mihai Surubaru din
revista lunard ,Independenta Romana” (mai ales ai
didacticului serial ,,Francmasoneria din Roménia”)
se puteau astepta la existenta unor anumite pattern-uri
in prozele autorului si, chiar daca ele sunt decelabile,
transfigurarea lor le face pe alocuri chiar savuroase.
Cap de serie este schita ,,Noaptea voievozilor”, cu
un panopticum al vedetelor istoriei noastre, dar o
privire surprinzitoare, de astd data asupra mitologiei
organizatiilor secrete, o contine si nuvela ,,Arcanele
Strigoniei”, tainele lumii umbrelor (spre a explicita
titlul) pardnd a fi o juxtapunere sui-generis a mira-
jului desenului animat - ,,artd si magie”, asa cum il
definea autorul in titlul ,, Dictionarului” siu din 2014
-, avind, asadar, de-a face cu o evolutie a autorului
pe teren propriu.

De altfel, nu putea lipsi interactiunea concreta
cu peisajul cinematografic, iar aceasta se produce in
doud proze: ,, Test la Follywood” si ,,Am un scenariu!”.
Prima dintre ele este o sarja la adresa tribulatiilor
unui individ dornic de intra in cimpul muncii (unde
nomenclatorul meseriilor capéta bulversari calambu-
ristice, aici dezlegdtorul de rebusuri inclinand balanta
de partea lui) si, cu precadere, in cel al industriei cine-
matografice, unde incadrarea sa la sectorul ,,desene
animate” esueaza (... premonitoriu), din cauza intrarii
in carantina a studiourilor Follywood! A doua schité
amintita are alura unui pamflet la adresa ,,institutiei
de binefacere care finanteaza arta cinematograficd”,
facAndu-si simtite ecourile atét literatura lui IIf si
Petrov (mai mult decat in alte locuri), cat si ineren-
tele nemultumiri ale candidatilor la concursurile de
gen, surdina fiind pusd de alternanta cu plasarile
peste linie.

Imbucuritoare prin prospetimea de spirit si agrea-
bild prin renuntarea la panasul emfatic de tip castigat
ridendo mores, ,,Arcanele Strigoniei” oferd orizontul
de asteptare pentru revenirea creatoare in lumea
animatiei a lui Mihai Surubaru, a cérui vivacitate
autoironicd pare a-si mai cere inca o data dreptul la
exprimare plasticd. @



Balkan Cinema and the Great Wars

Film §i razboi in Balcani

M

ntre 8-10 mai 2018, intr-o fericitd sincroni-
zare cu centenarul Romaniei Mari, Institutul
de Istoria Artei ,,G. Oprescu” a organizat la
Bucuresti cea de-a treia editie — dupa cele de
la Atena si Belgrad — a Conferintei Internationale
despre Cinematograful Balcanic, avand tema ,, The
Great War(s): Our Story”. Atunci, ,,povestea noas-
trd”, a popoarelor balcanice, si relatiile ei cu ,,marile
razboaie” ale veacului trecut au fost dezbatute de
numerosi experti, nu doar critici si istorici de film,
din Roménia, Belgia, Bosnia si Hertegovina, Bulgaria,
Croatia, Franta, Grecia, Irlanda, Marea Britanie,
Serbia si Turcia. La inceputul acestui an, la filiala
germand a reputatei edituri academice Peter Lang a
aparut un elegant si substantial volum cuprinzdnd
lucrarile conferintei de la Bucuresti, coordonat de
Adrian-Silvan Ionescu, Marian Tutui si Savas Arslan.
Cartea, intitulatd ,,Balkan Cinema and the Great
Wars: Our Story”, este impdrtita in trei sectiuni. Cea
dintai parte, ,,Primul Razboi Mondial si cinematogra-
ful balcanic”, se deschide cu profesoara Dominique
Nasta (Université libre din Bruxelles), fost keynote
speaker al conferintei, care examineaza melodramele
europene din perioada primei conflagratii mondiale
si impactul lor asupra stilisticii cinematografului bal-
canic. Urmeaza o alta profesoara care a fost keynote
speaker la Bucuresti, Nevena Dakovi¢ (Universitatea
de Arte din Belgrad); aceasta introduce conceptul de
stransmedia storytelling” (Henry Jenkins) in investi-
garea reprezentarilor artistice ale ,,Marelui Razboi”.
Cercetatorii romani cu contributii la prima sectiune a
volumului sunt Adrian Leonte (despre Datorie si sacri-
ficiu, filmul lui Ton Sahighian din 1925), Dinu-Ioan
Nicula (adaptirile cinematografice romanesti ale unor
opere literare ce abordeaza Primul Rizboi Mondial),
Roxana Cuciumeanu (experienta conflagratiei in Prin
cenusa imperiului, filmul lui Andrei Blaier din 1976),
Mihaela Grancea si Olga Gradinaru (mitologizarea
Ecaterinei Teodoroiu in filmele autohtone). Tot aici
intrd bulgarul Petar Kardjilov, cu o prezentare a acti-
vitdtilor cinematografice din Dobrogea roméneascé
in timpul prezentei trupelor bulgare (1916-1918).
Partea a doua, ,,Al Doilea Razboi Mondial si
cinematograful balcanic”, include texte de trei
autoare: Manuela Cernat (,Roménia pe Frontul
de Est, intre 1941-1944”), Dana Duma (,,Metafore
ale razboiului in filmele romanesti de animatie”) si
Victoria Baltag (,Nostradamus al cinematografului:
Benjamin Fondane si poetica filmului”). In aceeasi

Mihai Fulger
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Balkan Cinema
and the Great Wars

vdriam Silvas lonesci

FETER LANG

sectiune, Rosen Spasov studiazd periodicele bulgéresti
de cinema din timpul celei de-a doua conflagratii
mondiale, iar Vesi Vukovi¢ analizeazd reprezentarile
personajelor feminine drept tradatoare ale natiei in
filmele iugoslave cu partizani.

Ultima parte, ,,Perspective balcanice”, este si cea
mai ampla. Aici intrd zece studii si eseuri cu teme
foarte diverse. Universitarul turc Savas Arslan urma-
reste receptarea cinematografului balcanic timpuriu
in colectia revistei franceze ,,Ciné-Journal”. Adrian-
Silvan Ionescu investigheazd uniforma militara ca
element-cheie al filmelor de razboi, iar Marian Tutui
- filmele australiene despre Balcani. Universitarul
francez de origine sarbd Boris Petrovi¢ abordeaza
tema ofertantd a mitologiei nationale. Alex Forbes
analizeazd un film despre Rézboiul Civil Spaniol al
bulgarului Vulo Radey, iar Betiil Balaban — o0 comedie
a grecului Nikos Perakis. Tara-gazdi a conferintei
mai este reprezentata de Mircea Valeriu Deaca, Elena
Dulgheru, Iulia Voicu si suprasemnatul. [@
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Omul care a vrut sa fie liber; Emigrant Blues: un road movie in 2 2 capitole

Despre libertati

Dinu-Ioan Nicula

tunci cand, la TIFF 2015,
a prezentat documentarul
Bondoc (realizat impreuna
cu Mihai Voinea si Cristian
Delcea), Mihai Mincan pérea interesat mai
ales de latura pitoreasci a unui lumpen al
sahului, ajuns la o senectute unde naviga
intre autodepreciere si mania grandorii.
Dan Bondoc era - pentru multi din lumea
esichierului - efigia ratdrii superioare,
franat de la marea performanta de pro-
priile-i tare comportamentale. Reusind
sd-i castige increderea, ceea ce in sine era
un succes, documentaristii i-au creionat
din gesturile cotidiene un portret nu foarte
magulitor, dar expresiv, pentru un om care
vizeaza si se ridice pe aripile mintii, dar
a cdrui ascensiune este conditionata de
imposibila debarasare a lestului.

Intr-o bineveniti continuitate, Mihai
Mincan isi plaseazd recentul film realizat
impreuna cu George Chiper-Lillemark
(Omul care a vrut sd fie liber) tot in fieful
intelectual al marginalilor societatii.
Avand subtitlul Viata si faptele lui Cezar
Mititelu, documentarul aduce in atentie o
figurd care s-a bucurat de o efemera aten-
tie la postul Europa Liberd in 1978, cand
scriitorul Alexandru Monciu-Sudinski a
trimis acolo o scrisoare de protest la adresa
intemnitérii prietenului sdu. Nu ar fi fost,
probabil, niciodata larg cunoscut daca ori-
ginalul literat (autorul celor mai curajoase
scrieri din perioada ceausistd) nu ar fi luat
public atitudine, gest in urma caruia scrii-
torul a primit un pagaport pentru Suedia,
tard unde urma i s-a pierdut dupa 1990,
cand a disparut din viata sociald. Initial,
proiectul castigator la concursul CNC
s-a numit Biografii comune: Alexandru

i

Calin Candiescu in Omul care a vrut sd fie liber
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OMUL CARE A VRUT SA FIE LIBER

Romania, 2019

Scenariul si regia: George Chiper-
Lillemark, Mihai Mincan

Imaginea: George Chiper-Lillemark
Montajul: Dragos Apetri

Sunetul: Filip Muresan

Muzica originala: Melus Negrescu

Cu: Vasile Chiper, Radu Satcau,
Nicolae luga, Calin Candiescu, Oliv
Mircea, Melus Negrescu, Viorel Horj,
Victor Mihalache, Eugenia Mihalache,
Mariana Mititelu

Productie: deFilm, cu sprijinul CNC
Producator: Radu Stancu

Durata: 100 de minute

Premiera: 17 octombrie 2019




Sudinski si Cezar Mititelu, poate cu un
interes cultural mai mare (dat fiind o
anumita vogé de care se bucurd autorul
lui ,Rebarbor”), dar care ar fi riscat sa
deturneze filmul de la tema sa majora:
relativismul mostenirii spirituale. Este o
linie directoare care in film devine uneori
labirinticd, deoarece realizatorii tin sa-1
impéneze cu reportajele agresiv-teziste
din arhiva TVR (avandu-i drept varfuri
de lance pe Carmen Dumitrescu si Vartan
Arachelian). Relevante pentru atmosfera
opresiva a vremii, ele nu converg cu frus-
trarea lui Cezar Mititelu, deoarece acesta
vedea in orice angajare sociald o cedare de
bunévoie a unui grad de libertate, el refu-
zand o asemenea incorsetare si in perioada
sa postdecembristd, pani la sinuciderea
din 1999.

Cinismul ideatic al acestui veritabil
nihilist din spita lui Bazarov nu e adus la
lumind intr-un mod hagiografic, autorii
perindéand prin fata camerei fosti colegi
de la Facultatea de Filosofie sau prieteni
ai lui Mititelu (personalitéti notabile, insa
putin cunoscute), care au reusit sa se sus-
traga indemnului hipnotic catre declasare
al gurului gilateano-bérlddean. Cu totii
par sa fi vazut ,jocul ielelor”, marcati de
interferenta cu unul dintre aceia care s-ar
incadra in box-ul ,,opera orald” dacd, in
cea mai halucinanti secventa a filmului,
partenera de viatd a lui Cezar Mititelu n-ar
etala cu franchete ceea ce i-a ramas de la
el: caiete cu montaje din cupuri de presa
(fard nicio legédtura cu el insusi), singura
lui preocupare din anii tarziei maturitati.
Cu 0 anumitd pietate in fata figurii marxis-
tului care avea Biblia drept cap al listei
celor 30 carti sine-qua-non, realizatorii
se opresc in stadiul formulérii implicite a
dilemei (fiurirea mitului: ,, protestatarul
prin non-implicare” vs. deconstruirea
lui: ,,mizantropul care-si bétea ciracii”),
evitdnd solutionarea ei.

Refuzul unei Roménii care nu este
la nivelul asteptarilor constituie si lait-
motivul unui alt film realizat in aceeasi
perioada de Mihai Mincan (de astd data
impreund cu Claudiu Mitcu): Emigrant
Blues: un road movie in 2 ¥ capitole (titlul
fiind inspirat, in mod declarat, de roma-
nul ,,0 istorie a lumii in 10 ¥ capitole”,
al lui Julian Barnes). Avem de-a face cu
trei voleuri: plecarea in Spania a celor care

merg la munca de jos (filmatd de Mihai
Mincan), amintirile traite pe tardm iberic
de citre succesorii ,,cdpsunarilor” de acum
trei decenii, prin intermediul unor vechi
home movies fara sunet (contributia la
acest segment fiind a ambilor cineasti)
si Intoarcerea in tard (filmatd de Claudiu
Mitcu) a unui cadavru repatriat din Spania
si transportat intr-o duba, condusa de doi
agenti ai unei firme specializate.

Incipitul este fara niciun strop de exu-
beranta, iar finalul - fara urma de tragic.
Mincan face mai curand observatie tipo-
logica asupra célatorilor din autocar, in
timp ce Mitcu apeleaza la registrul gro-
tescului, prin continuul suburban al dia-
logului dintre agentii de repatriere, care,
inexplicabil, aleg pentru intoarcere ruta
prin Serbia, pentru care nu aveau actele
de tranzit necesare (chiar si moartea pare
a fi ,treabd romaneascd”).

Cea mai viabila artistic rimane por-
tiunea mediand, unde intrepdtrunderea
dintre benignul document de familie si
imaginea actuald a precaritétii conditiei
destaratului capata sensul mai inalt al
unui fatum.

Studiile filosofice absolvite de Mihai
Mincan l-au condus, iatd, spre o buna

EMIGRANT BLUES: UN ROAD MOVIE

iN 2 % CAPITOLE

Romania, 2019

Scenariul si regia: Claudiu Mitcu,
Mihai Mincan

Imaginea: Laurentiu Raducanu,
George Chiper-Lillemark

Montajul: Dragos Apetri,

Catalin Cristutiu

Sunetul: loan Filip, Dan-Stefan
Rucareanu

Cu: Alexandru Dorobantu, Florin Gigoiu

Productie: deFilm, coproducator
wearebasca, in colaborare cu TVR,
cu sprijinul CNC

Producatori: Radu Stancu, Claudiu
Mitcu

Durata: 69 de minute
Premiera: 11 octombrie 2019

stapanire a dialecticii, ceea ce, dacd nu
devine un fapt mecanic, poate constitui o
premisa pentru viitorul Spre nord, lung-
metrajul de fictiune prin care cineastul
va ilustra din nou ideea instrainirii. @

Emigrant Blues: un road movie in 2 ¥ capitole
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FOTO: ALEXANDER NANAU

Colectiv

Experimentul Colectiv

- Romania Colectiv

Angelo Mitchievici

ilmullui Alexander Nanau debu-

teazd sec cu o serie de informatii:

pe data de 30 octombrie 2015, 27

de tineri mor intr-un incendiu
declansat la clubul Colectiv in timpul con-
certului sustinut de formatia rock Goodbye
to Gravity, iar in lunile urmétoare alti 37
decedeaza in urma infectiilor nosocomiale
contractate in spitale, in ciuda asigurarilor
pe care oficialititile le dau ci vor fi tratati
dupa standardele medicale occidentale.
La un moment dat, se aude, fard imagine,
vocea ministrului sdnatatii de atunci,
Nicolae Bénicioiu, care spune, cuvant cu
cuvant: ,,Va asigur ca tot ceea ce se poate
face in Germania facem si noi aici pentru
toti”. In cadrul unei conferinte de presi
cu rudele victimelor, acestea subliniaza

Tedy Ursuleanu
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faptul ca autoritatile au refuzat sau au
intérziat transferul victimelor in spitalele
din strdinatate, iar una dintre aceste auto-
ritati a calificat refuzul drept o ,greseald
de comunicare”. Investigatia jurnalistica
condusd de Catalin Tolontan, Mirela Neag
si Rdzvan Lutac de la ,,Gazeta sporturilor”,
pe fondul inmultirii deceselor, reveleaza
ceva cu mult mai grav, faptul cd biocizii
folositi in spitale, furnizati de una si aceeasi
firmé Hexi Pharma, avindu-I ca patron pe
Dan Condrea, sunt diluati intr-un mod in
care ii face, practic, total ineficienti. Faptul
provoacd o crizd, revolta atinge propor-
tii considerabile si, la presiunea strazii,
guvernul Ponta este silit s& demisioneze.
O inregistrare cu momentul declansarii
incendiului, surprinsa de o camers, este tot
ceea ce este putem vedea privitor la ceea ce
s-a intamplat in Colectiv in seara fatidica,

pentru ci interesul regizorului Alexander
Nanau este in alti parte. In fapt, filmul sau
urmeaza doua directii: avem istoricul unei
anchete jurnalistice desfasurate pe viu, cu
intreg suspansul ei, lasdndu-i pe jurnalisti
sa se desfasoare sub ochii nostri, inter-
caldnd fragmente din buletinele de stiri,
fapt care-i asigura anchetei un ritm alert.
Cea de-a doua directie a documentarului
ne conduce citre ceea ce se intdmpld in
ministerul sinatatii sub conducerea unui
om onest, ministrul Vlad Voiculescu, in
timpul scurtului mandat de premier al lui
Dacian Ciolos.

Ancheta jurnalisticd dezvaluie un
murdar joc secund, o altd realitate, o
infrarealitate a coruptiei cu aspect de
metastazd. Conferintele de presd sunt
revelatoare. Cea la care participa primul
ministru al sdnétatii din guvernul Ciolos,




Achimas-Cadariu, un ministru incapa-
bil sa gestioneze situatia, adopta un ton
ambiguu, asa cum diversi reprezentanti
din sistemul medical incearca sa puna
batista pe tambal, sa aplaneze impactul
unei situatii catastrofale a sistemului
public de sanatate, prin recitarea cu voce
seaca a datelor rapoartelor oficiale sau
raspunzand defensiv, piezis, la intrebari
pertinente. Am retinut una dintre aceste
intrebdri si rdspunsul ,magnific” al medi-
cului de la pupitrul incarcat de microfoane.
Jurnalistul Tolontan il intreaba: ,,Care a
fost primul sentiment ca medic?”, atunci
cand a vazut rezultatele testelor privitoare
la biocizi. I se raspunde: ,,Primul senti-
ment a fost acesta pe care vi-1 exprimam
fard emotie”. Umanitatea a fost evacuats,
odata cu emotia, din sistemul medical. O
doamna dezviluie cum pacientilor arsi
li se pun cearsafuri pe fatd, fiind incd in
viatd, pentru ca personalul medical sa evite
impactul vizual cu fetele lor mutilate de
arsurd. In fond, coplesitoare nu este doar
coruptia endemica, ci inumanitatea ende-
mica a unei parti insemnate a personalului
medical, care trateazi fira ,emotie” san-
sele de viatd ale pacientilor - o lipsa de
empatie, un indiferentism generalizat la
confiniile cu cinismul, indiferentism deve-
nit politicd de stat. Cei foarte putini care
accepta sa ofere o mirturie despre sistem o
fac pentru cd propria lor constiinta nu le da
pace. Ceilalti sunt deplin impécati cu ceea
ce fac - sau, mai precis, nu fac - pentru
pacientii care mor pe capete.

In mod cert, descoperirile ficute prin
intermediul anchetei jurnalistice sunt teri-
fiante: teste pe produse in care substanta
activd trebuia sd fie in proportie de 25%
au relevat ca aceasta exista in proportie
de doar 0,01%. Unul dintre parintii care
si-au pierdut copilul in urma infectiilor
contractate in spitale pune concluzia acestei
anchete: ,,Sistemul este un putregai”. Dar ce
inseamnd ,,sistemul”, pe cine cuprinde el?
Pentru cd ancheta descoperd un lucru la fel
de inspdiméntitor, i anume ca acest sistem
este statul, un stat captiv in mana unei clep-
tocratii, a unor grupuri de interese, un stat
din care dimensiunea civici a disparut cu
desavarsire. Intr-un fel, Alexander Nanau
aridicat miza documentarului sau, propu-
néndu-si o analizé de sistem, si nu doar
medical, folosindu-se de cazul Colectiv

carevelator, ca reactiv. La un moment dat,
regizorul reuseste sd imprime documenta-
rului ritmul unui thriller, la care contribuie
din plin succesiunea de evenimente, prin-
tre care si ,,sinuciderea” lui Dan Condrea,
directorul Hexi Pharma, piesa esentiala in
acest puzzle toxic.

Intr-o emisiune la Antena 3, unde
»gazdele” bine cunoscute, Badea & Gadea,
intr-o veche traditie a diversiunii si incol-
tirii adversarului, incearca sd pund batista
pe tambal, jurnalistul Tolontan are o inter-
ventie stralucitd cand se refera la distribu-
irea dezinfectantilor diluati in circa 300
de unitati medicale. El spune ca acest fapt
poartd un nume, cel de ,experiment”, si
cd, in mod firesc, experimentele au loc in
laborator si nu se fac pe populatie. Prin
urmare, ce fel de experiment este Colectiv?
Tolontan nu-si continud rationamentul,
dar el meriti dus pani la capit. In genere,
experimentele executate direct pe subiecti
umani, in mas3, sunt caracteristice regi-
murilor totalitare. Istoria consemneaza
o paletd largd de astfel de experimente
care iau aspectul unor inginerii sociale,
mergand de la cele dietetice, precum ali-
mentatia rationald propusid de Nicolae
Ceausescu, la cele genocidare ale regi-
mului stalinist sau al khmerilor rosii ai
lui Pol Pot, de infometare intentionata si
sistematicd a populatiei, pentru a nu mai
vorbi de cele ale eugeniei naziste. Statul
roménesc se dovedeste a fi infestat cu
germenii statului totalitar, unde liderii
experimenteaza fard ,emotii” pe pielea
supusilor lor. Ancheta reveleaza ci SRI-ul
a informat constant principalii decidenti
politici, de la presedinte si prim-ministru
la ministrul sanatatii, cu privire la diluarea
biocizilor in spitale.

Nu tuturor intrebérilor lansate de
ancheta jurnalistica li se raspunde, dar
intrebarile sunt chei de intelegere si fara
raspuns. Partea a doua a documentaru-
lui il pune in valoare pe noul ministru al
sdndtatii, Vlad Voiculescu, care face toate
eforturile de a se strecura prin hatisurile
birocratice ale ministerului pe care-1 con-
duce, i nu numai al lui. Aici, filmul pierde
cumva din vitezd si din energie, dar nu si
din acuitate, pentru cé regizorul analizeaza
o alta situatie care ale legdtura cu prima: un
om inteligent, bine intentionat, dornic sa
schimbe lucrurile in bine, este introdus in
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COLECTIV

Romania-Luxemburg, 2019

Regia: Alexander Nanau

Scenariul: Alexander Nanau, Antoaneta
Opris

Imaginea: Alexander Nanau

Montajul: Alexandru Nanau, George
Cragg, Dana Bunescu

Sunetul: Angelo Dos Santos, Florian
Titus Ardelean, lolanda Girleanu,

Mihai Grecea, Michel Schillings, Florin
Tabacaru

Muzica: Kyan Bayani

Productia: Alexander Nanau
Production, HBO Europe, Samsa Film
Producatori: Alexander Nanau,
Bianca Oana, Bernard Michaux, Hanka
Kastelicova

Distribuitor: Bad Unicorn

Cu: Catalin Tolontan, Mirela Neag,
Camelia Roiu, Tedy Ursuleanu, Viad
Voiculescu, Razvan Lutac, Narcis Hogea,
Nicoleta Ciobanu

Durata: 109 minute

Premiera: 28 februarie 2020

acest labirint kafkian care este ,,sistemul”.
Ce se intdmpla cu acest corp strain? Ceea
ce scoate acum in evidentd documenta-
rul lui Nanau sunt dificultatile intdmpi-
nate in incercarea de a lumina culisele
acestui business toxic. Intr-adevar, cazul
Colectiv, restrans la cele 64 de victime si
la numerosii mutilati care au scipat cu
viata - printre care si Tedy Ursuleanu, care
ilustreazd vointa, puterea de a renaste din
propria cenusd -, este ldsat in urma de un
alt caz, Romania-Colectiv, la fel de tragic
ca si primul, doar cd mult mai complicat.
In mod programatic, regizorul Alexander
Nanau a schimbat proportiile, scara dezas-
trului. In mod accidental, cazul din clubul
Colectiv ne-a pus in fata unor interogatii
care depésesc contextul strict al producerii
lui, interogatii care se adreseaza societa-
tii in care traim, statului din care facem
parte si mecanismelor sale, liderilor care
ne conduc. Din pécate, documentarul lui
Nanau nu are aspectul unei operatii facute
pe un organism bolnav menit insanatosirii,
ci al unei autopsii. [@
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5Gang: Un altfel de Craciun; Miami Bici

Fitze, glumitze

Dinu-Ioan Nicula

aca tot suntem la ora migca-

rilor socializante, ce repun pe

tapet lozincile incriminatoare

de odinioard, putem si arun-
cim o privire si asupra unei alte relicve:
arta de amatori. Una dintre formele ei
este vlogging-ul, ilustrare peremptorie
a doborérii de pe soclu a autorului (un
tiran prin excelentd). Tot ca pe vremuri,
e nevoie de un instructor relativ scolit,
care sd omogenizeze brigada artistica
de agitatie sau trupa care tinjeste dupa
arta cultd. Constanteanul Matei Dima
intruneste conditiile de baza si, ca atare,
filmul sdu 5Gang: Un altfel de Crdciun,
lansat la finele anului trecut, poate fi luat
in serios de cei care se inclina in fata sta-
tisticilor de box-office. In fapt, productia
e un vehicul pentru un la fel de cunoscut
vlogger, liceanul craiovean Alexandru
Selaru (Selly), ceea ce trimite din start
cétre un target de teenageri in asteptarea
Evaluarii Nationale, fira secvente care sa-i

infierbante peste limita admisa.
Copertile filmului sunt reusite: ajuns la
senectute, Selly ii povesteste nepotelei, in
anul 2075, inocentele isprivi adolescen-
tine, ocazie cu care constatam ca actorul
Viorel Stefan Pdunescu a castigat, dupa
trei decenii, sarmul care i-a lipsit la n fie-
care zi mi-e dor de tine (1988, Gheorghe
Vitanidis); figuri de culoare, in coda fil-
mului sunt, printre altii, Marcel Horobet
si Stefan Velniciuc. La interior, insd, dupd
un inceput nu lipsit de interes — Selly este
angajat de un interlop ca guest star la ani-
versarea razgaiatei sale fiice, care impli-
neste noua ani —, se intra intr-o naratiune
lipsita de nerv, in care cumintii membri
de la 5Gang (numele agresiv are alurd de
antifraza) incearcd si-si salveze liderul,
sechestrat de un fioros autor de panseuri,
interpretat de Micutzu (pare-se ca vede-
tele de stand-up nu pot juca decat intr-un
singur registru; totusi, e notabil faptul ca
este diferit de cel din Faci sau taci de Iura

Luncasu). Matei Dima cautd ambiante sce-
nografice care vizeaza intentionat kitschul
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5GANG: UN ALTFEL DE CRACIUN

Romania, 2019

Regia: Matei Dima

Scenariul: Radu Alexandru, Vali
Dobrogeanu, Matei Dima
Imaginea: Marius Ivascu
Montajul: Ligia Popescu

Decorurile: Ana Gabriela Lemnaru,
Dimitris Palade

Costumele: Andrei Lucescu

Sunetul: Sebastian Toma, Teodor
Mihnea

Muzica: Costin Bodea

Cu: Alexandru Selaru (Selly), Diana
Condurache, Andrei Gavril, Luca Bogdan
Adrian, Madalin Serban Pacurar, Cosmin
Nedelcu (Micutzu), Julia Marcan, Dorian
Popa, Viorel Stefan Paunescu, Stefan
Velniciuc, Marcel Horobet, Doina Stan,
loan Chelaru, Vali Dobrogeanu, Matei
Dima, Mia Nicolescu

Productie: Viva |a Vidra, cu sprijinul
Guvernului Romaniei

Producatori: Anca Trutd, Stefan Lucian,
Matei Dima

Distribuitor: Vertical Entertainment
Durata: 96 de minute




Romania, 2020
Regia: Jesus del Cerro

Scenariul: Codin Maticiuc,
Alexandru Cotet

Imaginea: Adrian Silisteanu
Montajul: Ovidiu Vacaru, Dan Dragoi

Decorurile: Luminita Mustata,
Jason Wool

Sunetul: Sorin Neagu, Alexandru Blaj
Muzica: Juan Carlos Cuello

Cu: Matei Dima, Codin Maticiuc,
Florin Piersic Jr., Letitia Vladescu,
Mirela Nicolau, Amanda Tavarez,
Mihai Popescu, Luis Koldo Fombellida,
Aneta Joanna Kurp, Puiu Lascus,

Vera Linguraru

Productie: Studio Indie Productions,
Viva la Vidra, Watchme Productions
Producatori: Matei Dima, Codin
Maticiuc, Jesus del Cerro

Distribuitor: Vertical Entertainment
Durata: 98 de minute
Premiera: 21 februarie 2020

costisitor al parvenitismului contemporan,
iar directorul de imagine Marius Ivascu
(revenit pe genericul unui lungmetrajla un
deceniu dupi Viata mea sexuali de Cornel
George Popa) il serveste atent. Epurand
insa filmul de zgura trivialitatilor verbale,
pe care deopotriva NCR si comedioarele
cu hahiieli si le-au asumat, prin sita nu mai
trece decat fluidul diluat al unei povesti-
oare aseptice, cu niste Ciresari parca abia
iesiti din vestejeala izoldrii.

Dupad ce aparuse pasager si in pro-
priul film, Matei Dima se afla, ca actor,
in centrul comediei Miami Bici, aldturi
de Codin Maticiuc, care este si cosce-
narist (impreund cu Alexandru Cotet).
Tandemul interpretativ neprofesionist (Ion
,»Bild” - Ilie ,,Piciu”) rezervi dintru inceput
regizorului Jesus del Cerro rolul de figu-
rant de lux, pe care acesta il §i sugereaza
in cea mai spirituald secventa a filmului:
cameo-ul sdu din final, alaturi de direc-
torul de imagine Adrian Silisteanu. Daca
productiile de la MediaPro ale cineastului
hispanic (Contra timp, Ho ho ho, Mamaia
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Florin Piersic Jr. si Letitia Vladescu in Miami Bici

etc.) s-au complacut in zona mediocrului,
Hawaii (2017) a capatat suflul ambitiei, al
unei constructii artistice care sd vizeze si
un sens metaforic, chiar dacd depasind,
ca si precedentele, limitele verosimilului
narativ i caracterologic. Desi in alt gen,
putem aminti si reusitul lui documentar
Sunt insdrcinatd in Romdnia (premiat
la Festivalul Filmului European de la
Bucuresti, editia 2018). Acum, ins3, auto-
rul serialului ,,pe licentd” Vlad aplica meca-
nic reteta de tip Dumb and Dumber (adica
a ,filmelor cu prosti”), cu alibiul prezenta-
rii naivitatii romanului care merge cu ochii
inchisi cétre ,,tara tuturor posibilitatilor”.
Toata povestea de peste Ocean, in care cei
doi sunt meniti s fie ,,oameni de sacrificiu”
pentru un politist american angrenat in
traficul de droguri, asociat cu un mafiot
din diaspora roméneasca (interpretat de
Mihai Popescu, fost consilier al ministrului
Ludovic Orban in 2007-2008 si actual om
de afaceri la Miami), este complet artifici-
ala. Mai multa credibilitate au episoadele
din patrie, mai ales cé in ele apar, pe langa

protagonistii care sunt exclusiv pitoresti,
si actori adevarati, precum Florin Piersic
Jr. (interlopul sdu, Albanezul, nu prea
surmonteaza rutinierul), Mirela Nicolau
(rolul de culoare al ,,Doamnei Mamaie”, in
marginea sarjei) si Letitia Vlddescu (par-
tenera adulterind a lui Bild), al cirei talent
de artistd-muziciana ar merita fructificat
superior. Un strop de lumind exotici aduce
tdnara Amanda Tavarez, umbrita insé prin
statutul de victima a unui pueril quiproquo
lingvistic, prea facil chiar si pentru un one-
man show cu mascari.

Incercand sa treaca de la statutul de
»bloggeri” la cel de ,influenceri” prin
scurtcircuitarea unor etape (lucru peri-
culos in domeniul electronic), diversi
internauti sustin persuasiv filmul cu Matei
Dima si mult mai putin filmul regizat
de el. Desigur, diferenta dintre bugetele
de promovare ale celor doud productii
romanesti preluate de Netflix este enorma,
dar prestarea de muncd voluntara pentru
popularizarea bunelor maniere din filmul
de copii ar fi fost de salutat. [@
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FESTIVALURI

sezonul COVID al
festivalurilor de film

Irina Trocan

e rugam sd nu schimbi

scaunul in timpul pro-

iectiei” ,,Dupa ce ai
' ' vazut filmul, sterilizeaza
locurile atinse, precum si fotoliile i bra-
tele acestora, cu servetele dezinfectante.”
»Etichetd pentru tuse: Acoperi-ti gura si
nasul cu cotul cand tusesti sau stranuti”
Dupi instructiunile pentru participanti ale
festivalului din orasul sud-coreean Jeonju,
e clar cét de radical poate schimba pan-
demia de Sars-CoV-2 o traditie atat de
incetdtenitd precum vézutul filmelor, in
cinema, in timpul festivalurilor. Festivalul
din Jeonju e unul dintre evenimentele care
au totusi privilegiul si aibd o editie ,,cla-
sicd” - desi excluzédnd publicul -, desfa-
suratd intr-un interval de cateva zile, cu
proiectii ale filmelor din competitie si, de
asemenea, cu realizatorii filmelor si juratii
prezenti fizic in Jeonju. Cat despre rolul
festivalului de a duce filmele la spectatorii
locali - lucru care, in Taipei, de exemplu,
si la multe alte festivaluri, a cam rdmas
maximul de efort social pe care-1 pot
intreprinde in pandemie -, Jeonju opteaza
pentru o editie extinsd (pana spre sfarsi-
tul lui octombrie), care imbind vizionari
online si proiectii in sili, insd relaxdnd
presiunea de buluceala-de-premiers, care,
in ani mai linistiti, era mdsura empiricd a
succesului unui festival.

Factorii care determind strategia de
crizd a unui festival sunt cruciali - poate
pdrea cd e o etapd trecatoare $i nu conteazd
decét pentru o editie sau, dacd vom avea
mare ghinion, doua, ale unui festival, dar,
de fapt, strategia de crizd dezvaluie multe
despre felul in care respectivul festival isi
percepe misiunea in oricare an. Altfel
spus, planul B pe care il adopta arata ce
vrea sa pastreze si ce e dispus sd piarda
fiecare festival. De exemplu, e evident ca
nu s-ar fi mutat Cannes-ul in online - si
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nu doar pentru cé niciun element grafic
de pe o platforma VOD nu poate concura
cu briza Coastei de Azur. In ciuda glumitei
unei platforme pentru filme porno ca vor
sd fundeze un parteneriat & isi asuma la
capacitate tehnicéd adecvata streaming-ul
selectiei de la Cannes, era clar, din scanda-
lurile cu Netflix din anii trecuti, cd modelul
festivalului de lansare a filmelor e radical
diferit de cel digital. Cannes-ul se bazeaza
pe exclusivitate, pe cozi lungi care-ti dau
timp sa intri la film nerdbdétor, pe aranja-
rea intélnirilor cu/intre cei mai puternici
oameni din industrie, pe oferirea unui
flash sale, pe durata limitatd a festivalului,
pentru distribuitorii care sunt dispusi sd
achizitioneze drepturile regionale ale fil-
melor prezentate in premiera la Cannes.
Pe distribuitori {i ajuta hype-ul mondial
al festivalurilor, tot asa cum le dauneazi
competitia de la distributia online - o
asteptare, altfel, absolut fireascd in cazul
filmelor Netflix, in care s-a investit in ideea

Thierry Frémaux (Festivalul
de la Cannes)

céd vor fi disponibile cat de repede pentru
abonatii platformei.

Amanarea deciziei a fost un element
comun pentru multe festivaluri mari si
fondate pe glamour-ul premierelor - intre
care Venetia a fost primul care a putut
anunta ca se desfisoard, totusi, in interva-
lul stabilit. In cazul Cannes-ului, anularea
a venit odatd cu interzicerea oficiala in
Franta a evenimentelor cu peste o mie
de participanti — dintre evenimentele
sociale, doar Marché du Film s-a tinut
intr-o varianta online, iar selectia oficiald
(extinsa in 2020 la 56 de filme) a constat,
practic vorbind, in a publica o listd de filme
care-si pot lipi laurii Cannes pe genericul
de inceput. Pare ca, mai ales in prima faza
a pandemiei, a fost dureros pentru organi-
zatori cd rezultatele eforturilor lor nu sunt
de nelipsit intr-o situatie literalmente de
viata si de moarte. In ce priveste echipa
Locarno, aceasta a tot confirmat, in cursul
priméverii, ca festivalul se pregiteste con-
form planului, doar cu mésuri de preca-
utie precum scrisul mail-urilor de-acas;
ulterior, dupa ce bilantul COVID a crescut
simtitor in Elvetia, organizatorii au anulat
editia si s-au reorientat spre sustinerea
unor filme intrerupte de pandemie. E cu
sigurantd o provocare foarte mare atat
pentru festivaluri — care, ca si reprogra-
meze un eveniment de proportii, ar trebui
sa stie ce evolutie va avea o rdspandire
virald cu foarte multe necunoscute -, cat
si pentru cineastii care si-au vazut pre-
mierele anulate; si iardsi, in miezul unei
raspandiri virale insidioase §i mortale, e
greu sd primesti simpatia lumii pentru cd
o etapd importanta in cariera ta artisticd
trebuie si astepte in suspensie pana la
dubla doi. Si, chiar in cazul festivalurilor
care trec in online cu minime schimbari
de selectie (cum au fost cazurile Visions du
Réel si Oberhausen), lipsa evenimentului
social lasd tot mai putin loc de sarbatorit
noile talente.

S-ar pérea ca festivalurile din 2020
se tin sau se anuleazd dupa hazard, dar
situatia e un pic mai complicata. Sigur ci
schimbarea de planuri depinde de tara si
regiunea in care au loc, perioada din an
(daca, intr-adevir, raspandirea virusului
e controlata satisfiacitor de soare), posi-
bilitatea unor proiectii in relativa sigu-
rantd (de exemplu, in aer liber si fara mult



trafic international). Pe de alta parte, intre
doua festivaluri portugheze, Doclisboa
si IndieLisboa, strategiile diferd: primul
a optat pentru dispersarea in mai multe
mini-evenimente, celalalt s-a mutat cu
totul din aprilie cétre sfarsitul lui august.
Karlovy Vary, programat intr-o perioadd
de vard in care si-ar fi putut, probabil,
desfasura legal o editie mai modesti, s-a
reinventat ca o caravand a unor filme aduse
»at your cinema’”; deci, practic, organiza-
torii au renuntat la experienta si locatia
festivalului anual in favoarea unei caravane
mai extinse ca de obicei, care va duce o
selectie de 16 filme recente la aproape 100
de cinematografe.

Un eveniment nou-aparut in pande-
mie, care e pentru mega-festivaluri ce e
Avengers pentru supereroii Marvel, a fost
seria de proiectii YouTube ,We Are One”,
in curatoriatul in echipa al mai tuturor
festivalurilor majore. Sigur ca au fost voci
ca Peter Bradshaw - care lucreazi extra in
ultimii ani sd-si contureze o reputatie de
critic invechit — care au deplans demersul
pentru ca reprezintd viitorul cinemaului
intr-un fel foarte sec, lipsit de caldura
umand si de entuziasmul noutatii: ,,Doar
tu, in dormitorul tdu, cu laptop-ul tau, in
comuniune cu cinemaul. Nu despre asta e
vorba oricum?”, intreabi el sarcastic. (In
mod ironic, cand revizitez acest articol,
site-ul ,, The Guardian” ma avertizeaza
asupra desuetudinii lui - ,,Acest articol
e mai vechi de-o lund” - si, intr-adevir,
Bradshaw s-a pronuntat inainte ca fes-
tivalul sd inceapd micar.) Nu i se poate
nega, insd, evenimentului ca, din atentia
reunit a fanilor festivalurilor individuale,
arecreat pentru scurt timp hype-ul de fes-
tival, mai mult decat demersurile mai mici,
individuale. E adevirat ca selectia a avut
limite de tot felul: din toata oferta festiva-
lurilor, a fost restransa la filme mai vechi,
mai usor de vizut pe un ecran mic, mai
flashy sau avide de popularitate - includ
aici si etern-subapreciatele scurtmetraje,
care se consuma mai des online decat in
sali de cinema -, i evenimente de indus-
trie. Altfel, infuzia de adrenalind dela sen-
zatia de supraabundenti coplesitoare, de
atacat intr-un timp scurt, care nu te lasé sd
reflectezi la ce-ai vazut si ce-ai putea vedea,
e cum nu se poate mai familiard oricarui
calator frecvent prin festivaluri. [d

Funeralii de stat

GoEast Wiesbaden

Sedimente

mentalitare

Angelo Mitchievici

estivalul de film GoEast de la

Wiesbaden s-a desfasurat pentru

prima oara online anul acesta,

in perioada 5-11 mai. Daca
mesajul din timpul Razboiului Rece a
fost ,,GoWest”, iatd ca Vestul incearca sa
recupereze in planul imaginii cinemato-
grafice acea parte de Europd instrainata
timp de decenii, care include Finlanda,
tarile baltice, Ucraina, o parte din Rusia,
dar si Europa de Sud-Est pand in Albania.
Majoritatea filmelor selectate la acest festi-
val sunt interesate de istoria recentd, inclu-
zand razboiul din Tugoslavia, din Kosovo,
dar si de mostenirea lasatd de dictaturile
comuniste pe care reflexul mentalitar o
sedimenteazd cel mai bine. Filmele care
au castigat Premiul FIPRESCI la sectiu-
nile fictiune si documentar au fost Ture

de noapte, al regizorului bulgar Stefan
Komandarev, si Funeralii de stat, al lui
Serghei Loznitsa. Komandarev a urma-
rit ceea ce se intdmpla cu trei echipaje
de politie intr-o tura de noapte in Sofia,
intr-un climat de rasu’-plansu’ balcanic,
cu scene suculente, savuroase, cu mult
umor negru, dar totul mentinut in balanté
de descoperirea umanitatii sau lipsei de
umanitate a personajelor. Filmul - care
prelungeste, ca strategie, pe cel anterior
al regizorului, Directii (2017), selectat in
sectiunea ,,Un Certain Regard” la Cannes
- aminteste de Night on Earth, al lui Jim
Jarmusch, construit pe acelasi principiu al
povestii ca revelator al unor stéri de fapt.
Si anume ceea ce poate revela un inter-
val scurt de timp despre cotidian, despre
viata in Bulgaria actuald, despre reflexe
mentalitare si maniere de a trdi in Est,
despre imaginarul colectiv vehiculat prin
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intermediul unor clisee, despre estalgie
si vestofobie. Ceea ce tine filmul in zona
comicului - anecdoticul enorm, poanta,
spiritul bancului - intalneste un filon
tragic. Acest spirit tragicomic este defi-
nitoriu mai ales pentru sud-estul Europei,
desi, mult mai sarjat, Wes Anderson il
convoca pentru intreaga Europa Centrala
in Hotel Grand Budapest.

Ca strategie regizorald, Funeralii de
stat, al lui Loznitsa, se apropie foarte
mult de cel mai bun documentar al lui
Andrei Ujicd, Autobiografia lui Nicolae
Ceausescu, fiind o opera de bricolaj care
reduce la un minimum interventia regi-
zorului. Filmul este alcétuit din montarea
unor inregistréri din unghiuri diverse ale
funeraliilor lui Stalin. Megalomania celui
mai mare dictator sovietic este reproiectatd
la scara unei superinmormantari celebra-
tive, cu un efect de regie de proportiile
unui blockbuster hollywoodian, cu par-
ticiparea vedetelor politice din intreaga
lume. Intr-o serie de cadre putem urmiri
primirea reprezentantilor din diferite tari
- unele aflate sub sfera de influentd a URSS
-, presedinti de stat, prim-ministri, sefi
de servicii secrete. In asemenea secvente
scapa detalii semnificative: o aluri, o
atitudine, o expresie, continuturi care se
cer ascunse viluresc suprafata rece, de
marmora, a solemnitatii. Astfel, il putem
vedea si pe Gheorghe Gheorghiu-Dej,
insotit de Nicolae Ceaugescu. Ca un titlu
al unui roman lui Graham Greene, in scend
intrd ,,comediantii”; moartea tarului rosu
redeschide nu doar lupta pentru putere
in cadrul partidului bolsevic, ci si 0 noua
etapa in politica internationald. Oricét de
autenticd ar fi suferinta oamenilor simpli,
rizbate dinspre acest doliu bine orchestrat
un aer de butaforie la o scara faraonica, un
efect Potiomkin. Tarul bolsevic a devenit
o inofensivéd pdpusa de ceard purtatd pe
strdzi ca la o sarbétoare populara.

Documentarul Kseniei Okhapkina,
Nemuritor, exploateazd acelasi filon doctri-
nar tipic dictaturilor din Est. Filmul evoci
forta cu care propaganda modeleaza carac-
tere, minti si suflete, pentru a nu mai vorbi
de conduite. Intr-un oras industrial din
nordul Rusiei, in prezent, copiii echipati in
uniforme sunt indoctrinati prin interme-
diul unor spectacole care evoci eroismul
si patriotismul. Dansul tematic include
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folosirea unor pistoale-mitraliera in scene
care coregrafiazd lupta corp la corp, dar,
altfel, adolescentii sunt invitati sa asam-
bleze si sa dezasambleze un Kalasnikov
adevirat. Intr-o alternanti cu spectacolele
de balet, aceeasi disciplind convoaci un
efort considerabil de a demonstra puterea
prin agresiune. Inamicul imperialist - asa
cum il construieste propaganda statului
putinist, care face din amenintare o reali-
tate cotidiand — devine o prezentd menitd
sd inscrie in imaginarul juvenil un sce-
nariu belicos, o duritate nefireascd, un
fanatism incipient cu care se echipeaza
viitorul cetdtean rus.

Filmul croatului Vinko Bresan, Ce tard!,
are alura unei comedii negre, care reve-
leazi insa un substrat tragic, la confiniile
cu absurdul. O serie de decidenti poli-
tici, ministri, comandanti militari traiesc
cu obsesia autopedepsirii, mergand de
la detentie la sinucidere. Astfel, minis-
trul Kelava se izoleazd in celula-muzeu
unde au fost ucisi o serie de detinuti in
timpul razboiului din fosta Iugoslavie.
Patru pensionari imbricati in tricourile
echipei nationale de fotbal, fosti impor-
tanti oameni politici, furd sicriele fostu-
lui presedinte croat Franjo Tudjman si al
lui Slobodan Milosevi¢, in vederea unei
negocieri insolite cu presedintele statului
privind identificarea cadavrelor fiilor lor
cdzuti in acest relativ recent rizboi civil
care a condus la destramarea Iugoslaviei.
Un trecut violent - si nu fantoma comu-
nismului - le bantuie existentele politi-
cienilor, iar regizorul joaca cartea unui
comic impins spre absurd, care se descarca
intr-un teatru macabru.

Daca Vinko Bresan este interesat de
istoria recentd, in Noua Lituanie, Karolis
Kaupinis evoca un episod insolit al isto-
riei nationale. In contextul anilor ’30,
intr-o Europd tot mai nesigurd, in care se
intrezareste izbucnirea unui razboi gene-
rat de tensiunile dintre marile puteri in
ascensiune, Germania nazistd si Rusia
sovieticd, unde Lituania este un stat mic
prins intre doi uriasi, geograful Feliksas
Gruodis gandeste o solutie de avarie in
cazul invadarii tarii sale. Aceastd solutie
constd in stabilirea unei colonii lituaniene,
pentru care geograful a programat un exod
in toata regula. El isi expune planul, cu
toatd seriozitatea, unor importanti oficiali,

printre care si prim-ministrul. Regizorul
urmareste in paralel evolutia politicé care
face ca proiectul utopic al lui Feliksas sd
se apropie de implinire si de deteriorarea
relatiei sale conjugale, care deraiazd, in
cele din urmd, acest master plan. Ceea ce
regizorul surprinde cu acuitate este acest
amestec de viata personald cu ceea ce ar
putea deveni un fapt istoric, destin al unei
Lituanii amenintate sa dispara de pe harta.

In acelasi registru al unui trecut incir-
cat care bantuie prezentul, Zana, filmul
regizoarei albanezei Antoneta Kastrati,
aduce in prim-plan memoria traumei,
focalizand pe personajul feminin care da
si titlul filmului, o femeie care incearca
diverse solutii pentru a ramane insarci-
nati. Ti vin in ajutor un sot iubitor, fami-
lia, dar si comunitatea; i se ofera leacuri
bibesti, vindecitori de ocazie etc. Insd ceea
ce Zana nu poate remedia nu are legatura
cu aparatul ei genital, ci cu trauma care
este adusa la suprafatd incetul cu incetul.
Sarcina toxica pe care o poartd este cea a
uciderii fiicei sale in razboiul din Kosovo.
Halucinatiile pe care le are, nevroza intr-o
forma foarte grav, tulburérile de com-
portament isi au sursa in acest eveniment
traumatic.

Rézboiul este strigoiul care bantuie
sufletul Zanei, pe care comunitatea
incearca si-1 exorcizeze prin recuperarea
traditiilor, prin forta taumaturgilor locali,
dar fird succes.

Atlantis, al lui Valentin Vasianovici,
are aspectul unui documentar despre
razboijul din Ucraina, cu deosebirea cd
in conventia fictiunii totul se petrece la
cativa ani dupa incheierea acestuia. Cei
care l-au purtat nu au reusit sd iasd din
starea de razboi, sunt mental prizonierii
conflictului. Un ex-militar isi vede priete-
nul cedand psihic si aruncandu-se intr-o
forja; la randul sau, se inroleazd intr-una
dintre echipele care exhumeaza, pe tot
teritoriul Ucrainei, cadavrele soldatilor
ucisi in conflict. Filmul ruleazd monoton
intr-un peisaj niclait, pluvial, cu campuri
sau drumuri noroioase, cu clddiri aban-
donate, cu incinte unde se fac autopsiile
urmand un protocol strict al identificdrii
persoanei si al inventarierii obiectelor per-
sonale. Printre picdturi, este strecuratd o
poveste de dragoste, insé filmul ruleaza
departe de personajele lui, pe care le tine la



Ivana cea Groaznicd

distantd. Chiar daca reuseste sa reproduca
o stare de marasm, lipseste din el povestea,
lipseste episodul personal, lipseste gestul
care fixeaza memoria cinematografica.

O altd serie de filme, precum
Cdntdretii arsitei, al regizoarei ucrainene
Nadia Parfan, sau Spumd, al rusului Ilia
Povolotski, plonjeaza in cotidianul post-
comunist pe filiera unui mizerabilism pe
care se deseneazd vietile minuscule intr-un
orizont crepuscular de fin du monde, irizat
pe alocuri de estalgie.

In documentarul siu, Nadia Parfan
aduce in prim-plan figura patriarhala a
unui respectabil lider de sindicat al unei
companii de termoficare, Ivan Vasiliovici,
aflat la senectute. El conduce un cor de
muzicd populara ucraineand, alcatuit din
muncitorii acestei intreprinderi. In mod
ironic, pe misura devotiunii acestor coristi
stau contra lor problemele pe care le ridica
un sistem de distribuire a agentului termic
invechit, cu conducte care se sparg, cu
instalatii peticite, cu cetateni nervosi ca
stau in frig etc. Ceea ce se vede pe fundal
sunt sardcia si mizeria, cartierele de tip
ghetou, oamenii cu figuri emaciate, peste
care se inalta tot mai firav tristele cAntece
populare.

Intr-un alt registru se afla Numere nega-
tive, al georgianului Uta Beria, film care se
deschide cétre lumea delicventei juvenile
- 0 scoala de corectie din Tbilisi, unde
copii si adolescenti isi executa pedepsele.

Regimul carceral nu este unul extrem de
dur, dar avem aici cam tot ceea ce presu-
pune un asemenea regim: gasca, mascu-
lul alfa, gardianul corupt etc. Sistemul de
privilegii pentru cei afiliati gastii include
si dreptul de a practica rugbiul, pe care un
antrenor devotat il aduce in mijlocul aces-
tei lumi, in speranta de a o face mai buna.
Liderul bandei, Nika, trebuie sd aleaga
intre a-si continua existenta infractionala
sub obldduirea unui mafiot, care coor-
doneazd din afard miscérile din sistemul
carceral, sau a se elibera de aceastd obedi-
entd, iar o serie de evenimente neprevazute
il ajuta sd ia decizia corecta. O poveste
simpla, corect spusa, dar fara nimic nou,
fara nicio altd stralucire.

Ivana cea Groaznicd, al Ivanei
Mladenovi¢, pare un film de uz personal,
un cinefetis, atins de aripa hipsterismu-
lui. Asistdm la permanenta schimbare de
umori a personajului feminin, Ivana, care
face o célatorie la bunicii ei din Serbia,
intr-o localitate de pe malul Dundrii. Ivana
este actritd, are fite, nu are de gand sd se
cdsatoreascd, are un iubit cu mult mai
tandr decat ea, se ceartd cu toata lumea,
de a cérei parere nu-i pasd, il invitd pe un
fost jubit sa cinte cu ocazia Zilelor ora-
sului, prilej de reprosuri si amintiri, dar si
rivalitéti fatd de prietena frivold a acestuia.
Discutiile nu depésesc nivelul psiho-afec-
tiv al unor liceeni, ,,povestea vorbei” cu
subiectele extrase din universul gastii de
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prieteni. Undeva, Dinescu este strecurat in
cadru, tdind panglicile prieteniei roméno-
sarbe — asa, ca schepsis. In aceasti zon
se plaseaza si filmul lui Marko Dordevi¢,
Rasul meu de dimineatd, despre un pro-
fesor burlac de o timiditate care se asoci-
azd cu lipsa totala de experienta sexuala.
Baiatul bun al mamei gaseste, in cele din
urmd, o femeie care il ajuta sa depaseasca
momentul cel mai dificil al afirmirii sale
virile. Ceea ce sirbul Dordevi¢ reuseste
este sd prinda toatd aceasta fragilitate, o
sensibilitate care poate evolua nefericit,
dar care isi gaseste receptacolul potrivit,
un eros matern.

Doud drumuri, al cehului Radovan
Sibrt, urmareste o orchestrd, ,, Tap Tap”,
alcituita exclusiv din persoane cu han-
dicap, care evolueazi sub bagheta muzi-
cianului Simon Ornest. Acesta foloseste
muzica ca pe o formi de terapie. In fapt,
filmul exploreaza un univers paralel, in
care handicapul este abordat fird compa-
siune, cu o directete care, fird a exclude
deficientele, relanseaza fiinta umana pe
o traiectorie ascendentd, unde vointa,
disciplina, acceptarea unei conditii dez-
avantajoase induc o fortd noud, o consti-
intd de sine si un curaj pe care dezideratul
de a face muzica il exprimé cel mai bine.
Filmul urmareste relatiile membrilor
acestui trupe cu cel care-i coordoneaza
si dintre ei, fiind scéldat de o ironie calda,
de bucuria de a trdi. [@
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Flying Broom. International Women’s Film Festival, Ankara

Lupta cu stereotipurile

Dana Duma

robabil cd exista destule voci

care ne-ar acuza de frivoli-

tate pe cei care ne plangem de

inchiderea sililor de cinema
din pricina pandemiei si de perspectiva
(incd) incertd privind redeschiderea
lor. Cinefilii ,,inraiti” nu s-ar rusina sa
recunoasci lipsa placerilor cinefile ,,de
dinainte”, chiar dacd au vézut, in acest
timp, destule filme pe ecranele de laptop,
televizor, smartphone. Din fericire, pe tot
mapamondul a existat, in tristele zile ale
izolarii, un numar impresionant de initi-
ative care au intretinut flacdra cinefiliei,
propunand noi forme de distribuire si
programare a evenimentelor cinemato-
grafice, in care criticii au fost profund
implicati. Festivalul International Flying
Broom de la Ankara a fost unul dintre ele

Make Me Up
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si am acceptat cu placere si fac parte din
Juriul FIPRESCI. Nu as fi putut rata aceasta
ocazie, mai ales cd am recunoscut intot-
deauna interesul pentru filmele realizate
de femei si felul cum cineastele abordeaza
problemele conditiei femeii.

Nu e un secret ci Festivalul Flying
Broom este dedicat mai ales titlurilor
neincadrate cinematografului mainstream,
reunind filme cu potential subversiv, dupa
cum se stipuleazi in declaratia de principii
a evenimentului: ,,Acest festival este un
cadou pentru femeile care lupta curajos
cu inechitatea de gen si tuturor celor care
lucreazé pentru a face lumea un loc mai
bun”. Sub mottoul ,,Am stat acasi’, aceastd
a23-a editie (versiune online, desfasurata
intre 7-14 mai) a prezentat 76 de filme din
31 de téri (documentare, de fictiune, de
animatie si experimentale, lung- si scurt-
metraje alese din 301 de titluri propuse).

Juriul FIPRESCI a avut de evaluat secti-
unea Lungmetraj de fictiune.

Cred ci noi, cei trei membri ai juriului
(din care au mai facut parte Héléne Robert,
din Franta, si Mark Adams, din Marea
Britanie), ne-am asteptat si descoperim
filme innoitoare, nu neapérat reprezentand
cinemaul de art3, ci filme care afirma voci
distincte, criticAnd, explicit sau metaforic,
stereotipurile si punctul de vedere falo-
centric al reprezentirii femeii in cinema-
tograful dominant. Am fost chemati sa
alegem un titlu din cele zece ale selectiei
noastre, care reprezentau caracteristici —
mai mult sau mai putin asteptate - rele-
vante pentru ceea ce numim in general
»cinema feminin”. Poate ca cele doud filme
iraniene ale competitiei confirma traséturi
deja cunoscute ale acestui - mult premiat
international - cinema national. Adica,
preferinta pentru povestile ,,in timp real”,




in care interactiunea dintre personaje reve-
leaza, pas cu pas, conflictul mentalitati-
lor (Highway de Seyedeh Farzaneh), ori
drama, centratd asupra unui copil, avand
drept fundal viata de zi cu zi (Believe de
Parnia Kazemipour).

Filmele din térile ex-,socialiste” au in
comun, dincolo de bugetul redus, un efort
vizibil al autoarelor de a mixa conventii de
gen cu elemente de naratiune moderna.
De pildd, coproductia Macedonia-Serbia
A doua sansd de Marija Dzidzeva exa-
mineaza traumele razboiului din fosta
Tugoslavie asociind citeva povesti para-
lele, de tip networking stories, in timp ce
Hutulka Ksenia, semnat de ucraineanca
Alena Demyanenko, este un ciudat musical
ce porneste de la subtitlul ,,0 melodrama
modernistd in ritm de tango”. Vorbind
despre conventiile de gen, lungmetrajul
indian Run Kalyani de Geetha J. aminteste,
de asemenea, de tropi ai melodramei nati-
onale (o biatd tandra ingrijind o matusa
paralizata, servitori umiliti, opresiune
patriarhald), dar incearcé sd remodeleze
forma traditionald introducand un final
cu ,justitie poetica”.

Unele filme ale selectiei au reflectat

Regina Lear / Queen Lear

incercarea autoarelor de a articula un
continut feminist prin metode mai fami-
liare. Productia americana Profesoara de
francezd | The French Teacher de Stefania
Vasconcellos este povestea unei femei
mature care se indrigosteste de un barbat
mult mai tinar, incercand sa uite pro-
blemele dificile pe care le are cu un tatd
bolnav de Alzheimer si o fiici frustrata.
Dispozitive aluzioniste (referiri la Godard
si Truffaut) si inserturi din filme video
de familie imbogatesc textura narativa.
Am avut o impresie asemandtoare pri-
vind Vagenda Stories de Natascha Beller,
o comedie trista despre lupta femeilor
pentru dreptul de lua decizii privind pro-
priul corp (mai exact, eroina e o femeie
de 35 de ani decisa sa devind mama), un
film hibrid care stipaneste noile tehno-
logii, recurgind la alte medii, ca de pilda
animatia.

Daci acest ultim mentionat film e oare-
cum subminat de prea vizibilele sale efor-
turi de a placea ,audientei generale”, filmul
britanic Make Me Up de Rachel Maclean,
care a céstigat Premiul FIPRESCI, este o
declaratie feminista cu iz de manifest, dar
sofisticata sa forma vizuala (mixand, de
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asemenea, medii diverse in configurarea
unui univers foarte roz) este mai riguroas.
Standardele masculine privind frumusetea
corpului feminin sunt criticate inteligent
in acest film cu momente suprarealiste si
de musical foarte bine regizate.

Last but not least, as vrea sd eviden-
tiez originalitatea unui alt film hibrid,
productia turceasca Regina Lear / Queen
Lear de Pelin Esmer, un lungmetraj din
categoria docufiction, despre o trupd de
teatru formatd din femei de la tard, care
oferd spectacole in sate indepértate din
Turcia. Spectacolul lor, inspirat vag din
piesa lui Shakespeare Regele Lear, include
replici din celebrul text intr-un format
educativ-didactic menit s& omagieze efor-
turile de emancipare ale femeii. Selectat la
festivalurile de la San Sebastian, Miinchen
si Sarajevo, acest lungmetraj ar fi fost mai
bine plasat intr-o competitie de documen-
tar, dar cercetarea sa antropologica privind
conditia femeii in mediul rural din Turcia
poate fi interpretatd, de asemenea, ca o
declaratie feminista. Sa speram ca vom
vedea - §i nu numai in festivaluri - mai
multe filme semnate de femei, pe care le
vom numi ,,pur si simplu cineasti”. [@
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WonderFest 2020

Prima edigie online

Cilin Stinculescu
AN
ntre 12 si 16 mai anul acesta, la
Bucuresti, a avut loc prima editie
online a WonderFest, festivalului
international de film dedicat opere-
lor cinematografice pentru copii si tineret.
Ajuns la cea de-a treia editie, WonderFest
(presedinte si initiator Lavinia Sandru,
director artistic si selectioner Marin
Vladimir) a reunit zece filme (fictiune si
animatie) de lungmetraj si scurtmetraj,
printre cele din urma fiind o inspirata
opera made in Romania, realizata cu teh-
nicile filmului de animatie.

Dar iata filmele, amintind i mem-
brii juriului international care le-au
judecat. Marele Premiu a fost acordat,
ca si in editiile precedente, de citre
Marele Juriu al spectatorilor copii.

Visul lui Pichku (India, 2018, regia:
Nila Madhab Panda, scenariu:
regizorul si Nitin Dixit, in distributie:

Nu vreau pe Marte
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Tathasthu, Ranvir Shorey, Paoli Dam,
Kumund Mishra). Eroul filmului, Pichku,
este un bdietel de opt ani, care triieste
intr-o mahala din periferia orasului
Delhi. Promiscuitatea universului coti-
dian il determina pe Pichku sd porneascé
o lupta pentru schimbarea peisajului,
avand drept tel construirea unei toalete.
Dincolo de perimetrul familiei, batalia
pustiului se desfisoard cu autorititile,
cu colegii, cu périntii, visul fiind mate-
rializat in final. Aventurile lui Pichku, nu
rareori spectaculoase, bine orchestrate,
cu o sumedenie de raporturi interper-
sonale, pe diverse niveluri sociale, au
si un sdmbure de umor bine integrat.

Mica domnigoard Dolittle (Germania,

2018, regia Joachim Masannek) este
ecranizarea unei populare carti pentru
copii semnate de Tanya Stewner. Liliane
Susewind, eroina filmului, are un dar
neobisnuit, si anume acela de a intelege
si a vorbi cu animalele. Talentul ei, uneori

luat in ras, se va afirma cand, alaturi de
colegii ei, il va salva pe micutul elefant
Ronni. Jocul copiilor este firesc, uneori
spectaculos, filmul are ritm, insi actorii
maturi mizeazd prea mult pe caricatura.

Tinerii detectivi (Mongolia, 2017, regia

Bujin Soyolbataar) evoca aventurile
unor elevi aflati intr-o tabdrd bantuita,
in care intdmplari misterioase impun
formarea unei echipe de detectivi. Alert,
cu umor, cu copii ce se achitd bine de
rolurile incredintate, filmul are ritm si
aduce aminte prea bine de taberele soi-
milor patriei de pe meleagurile noastre.

Eu, raza de soare (Mongolia, 2019,

regia Janchivdorj Sengedorj) descrie
viata celor de la marginea civilizatiei, dar
si pe cea mai moderna din marile orase.
Aparitia primului televizor intr-o jurta il
face pe un pusti sa-si descopere talentele
de electronist (primul episod); ambitia
unor gimnaste de mare performanta, chiar
cu probleme grave de familie, le asigura
succesul intr-o mare competitie (al doilea
episod); obsesia calculatorului, transfor-
marea unui mouse intr-o draguta tovardsa
de joacd tempereaza relatia unui pusti
cu lumea fantasmatica a computerelor,
readucandu-l cu picioarele pe pamant.
Apdsat moralizatoare, concluziile filmu-
lui, mai ales in ultimele doua voleuri,
anuleazd bunele intentii ale scenaristi-
lor, mai bine materializate (ba chiar cu
un plus de ironie) in primul episod, nu
departe de Lampa cu cdciuld a lui Jude.

A treia dorintd (Republica Cehi,

2017, regia Vit Karas) aratd cum
Mos Craciun indeplineste toate dorin-
tele, cu conditia sa nu depédseasca numa-
rul de trei, iar eroul filmului se vede
cu viata data peste cap, finalul fiind un
happy-end nu departe de implinirea
unui love story. Conventional, cu locuri
comune, simpatic prin jocul actorilor.



Doar un miracol (Ucraina, 2019,

scenariul si regia Elena Karetnyk).
Intr-un oras pitoresc de munte, pe care
iarna nu l-a pérasit de sapte ani, Severin,
un baijat de 17 ani cu suflet mare, trebuie
sd gaseasca un doctor pentru a-l salva pe
tatdl sdu. Acesta a fost rdnit cdnd salva
orasul de o maree de gheatd murdara.
Road movie combinat cu un love story, la
randul sau dublat de o spectaculard suma
de elemente fantastice, filmul este bine
coregrafiat cu o numeroasa distributie,
extrem de mobili in inspirate decoruri.

Bdiatul-furnicd 3 (Danemarca, 2019,

regia Ask Haselbach) este o noua
ecranizare dupd cartile pentru copii
semnate de Kenneth Bogh Andersen.
Bazat pe epicul seriilor de comics cu eroi
supradimensionati de forte preparate
in misterioase laboratoare, filmul avan-
seaza lent, dar sigur, spre happy-end-ul
necesar satisfacerii tuturor spectatorilor.

Fete din spatiu (Marea Britanie, 2018,

scenariul si regia Carys Watford).
Ca intr-un vis, patru fete se imbarca
pe racheta de carton din dormitor,
pentru a cuceri spatiul cosmic. Reveria
si fantezia conferd realitate timpului
de joacd asumat cu inocenté de eroine.

Eu nu vreau pe Marte (Roménia,
2019, regia Ion Octavian Frecea) este

o animatie SF cu o poveste apdsat ecolo-
gica, frumos desenata si bine ritmata, cu
personaje atasante, care se bat pentru o
mirificd Gradina de flori distrusa de un
personaj malefic, cu putin suspans, dar
si cu happy-end-ul de rigoare. Filmul
a primit Mentiunea speciala a Juriului.
1 Boje (Germania, 2018, scenariul
si regia Andreas Cordes si Robert
Kohler). Eroul, Boje, locuieste cu tatél sdu
la malul marii, petrecAndu-si ziua ciu-
tand s afle raspunsuri la dificile intrebari,
precum: ,,Unde am fost inainte de a ma
naste?”, ,,Cum stiu dacé iubesc pe cineva?”,
»Ce se intdmpld cand visez?” etc. Tatal ar fi
fericit dac ar gasi cuvintele potrivite (ope-
ratie greu de materializat), dar primeste
ajutor din partea marii, care-i trimite sticle
sigilate cu raspunsurile agteptate. Apasat
moralizator, cu o imagine frumoasd, cu

Boje

interpreti degajand un joc firesc, filmul a
fost preferat de copiii Marelui Juriu, care
i-au acordat Marele Premiu al Festivalului
international WonderFest.

Celelalte premii
Premiul pentru regie: Visul lui Pichku,
regia Nila Madhab Panda

Premiul pentru scenariu: A treia
dorintd, scenariul Vit Karas si Miroslav
Adamek

Premiul pentru imagine: Doar un mira-
col, Ucraina, imaginea Dimitri Sanin

Premiul special al Juriului: Eu, razd de
soare, regia Janchivdorj Sengedor;j

Din juriul acestui prim festival online
pentru copii si tineret din Roméania au
facut parte: Alexander Grozev (Bulgaria),
profesor universitar, critic si istoric de
film, directorul festivalului international
»Love is Folly” (Varna); Lazar Manoilovski
(Macedonia de Nord), fondator si prese-
dinte al firmei de distributie PAL 20 (a
distribuit peste o mie de filme cu drepturi
de licentd in cinematografe), producitor
executiv la numeroase filme de lung si
scurtmetraj; Giuseppe Piccillo (Belgia),
actor, organizator al Festivalului de la
Mons, a jucat in $i caii sunt verzi pe pereti,
regizat de Dan Chisu; Costel Safirman
(Israel), critic si istoric de film, fost cerce-
tator la ANE realizator a numeroase filme
documentare pentru studioul Alexandru
Sahia si TVR; Mihai Orasanu, director al
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studioului MDYV, al proiectului ,,Caravana
Filmului Roménesc”, profesor universi-
tar doctor la UNATC, autor a peste 75 de
coloane sonore la filme romanesti; Ileana
Pernes Danailache, critic de film, fonda-
tor si vicepresedinte al Asociatiei de film
romanesc Document.Art, si subsemnatul.

Festivalul WonderFest, organizat de
Asociatia Initiativa Ecologistd Europeand
(director Lavinia Sandru) si Asociatia Pro
Familia, a mai prezentat, in sectiunea
»Panorama’, filmele Arrivederci (regia
Valeriu Jereghi), Declaratie de dragoste
(regia Nicolae Corjos) si M.B. - Doamna
cu trandafiri (regia Cristina Nichitus).

A treia sectiune a WonderFest,
»Snapshots”, a constituit-o prezentarea a
peste 50 de filme cu durata de aproximativ
un minut, realizate de copii cu telefonul
mobil si inspirate din realitatile prezentu-
lui, marcate de distantarea sociald impusa
de pandemia Covid-19. Filmele au fost pre-
zentate pe site-ul festivalului (www.won-
derfest.ro). Paralel cu sectiunile festivalului,
au fost initiate o serie de workshopuri, toate
in regim online, menite a familiariza utili-
zatorii cu constructia unui teatru de umbre,
cu secretele realizarii componentelor artei
filmului (scenariu, imagine, decoruri,
costume, machiaj), cu primii pasi in arta
fotografiei. Filmele inscrise in concurs si
in sectiuni, workshopurile si manifestarile
adiacente au fost urmdrite de circa 15.000
de utilizatori. [d
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2%4.FFE - Cinem@casa e:
Din pandemie, cu dragoste

Georgiana Musat

rivind retrospectiv carantina

COVID-19 (finalizata partial,

de altfel; la data la care scriu

randurile astea, nu ne mai
aflam in stare de urgentd, chit ca, statis-
tic vorbind, boala incé n-a dispérut din
lumea noastrd), ea n-a semanat deloc cu
babilonia apocalipticé pe care-o vedem in
filmele de gen. In schimb, ea ne-a fortat,
maj cu seamd, sa ne (re)apropiem unii
de altii, la domiciliu. Dat fiind contextul,
initiativa salutara si inovativa a lui Andrei
Téndsescu, de a invita diversi cineasti sd
creeze un astfel de film in lockdown, a
fondat, intr-o anumitd masuri, un gen
prea putin explorat in cinemaul roméanesc
- un film-jurnal extrem de personal, in
care, cu rare exceptii, cineastii se expun in
fata camerei, cu vulnerabilitatile/gandurile
lor (mi-am amintit, de altfel, de documen-
tarul Arirang, filmul lui Kim Ki-Duk din
2011, in care, la un moment dat, cineastul

Tinutul care nu doarme niciodatd
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sud-coreean incepe sé plangs in fata came-
rei, urland cé vrea sa ajunga la Cannes).
Acest tip de film-jurnal difera in acelasi
timp de intentia din spatele unui documen-
tar domestic ca This Is Not a Film (r. Jafar
Panahi, 2011), unde cenzura e una politica
(Panabhi e aflat in arest la domiciliu si in
interdictia de a mai face film; This Is Not a
Film il vede pe regizor facand schita unui
film de fictiune pe covorul din sufragerie,
vorbind cu vecinii sau alintdndu-si iguana).
Cele 18 scurtmetraje roménesti isi trag
subiectele dintr-o ,,cenzurd naturald” -
astfel, ele erau limitate s se desfdsoare fie
in realismul celor patru pereti, reinterpre-
tand astfel spatiul domestic (odata ce pui
aparatul de filmat in propria ta locuint,
totul capata valoare esteticd), fie privind cu
ochiul pe fereastra. Cealaltd optiune era,
desigur, reciclarea unor materiale filmate
anterior sau bricolarea unor filme de ani-

matie. La acestea se adauga un subgen al
filmelor in carantind, care reatribuie sens
imaginilor cotidiene, integrandu-le intr-o

naratiune SF/ca de basm. Pentru a explica
intr-un fel contextul si a se referi la pan-
demie, cineastii se folosesc deseori de un
voice-over (un narator care fie e persona
regizorului, fie este un eu depersonalizat, o
voce robotica ce mimeaza obiectivitatea).
Alteori, contextul pandemic e oferit incd
din titlu si nu mai primeste explicatii prea
elaborate mai apoi (de pilda, Scolile nu se
mai deschid, filmul regizat de Ana Dréghici
si Paul Negoescu, nu e mijlocit musai de
pandemie in sine, ci e descrierea plina de
tandrete a plictisului infinit al fetitei lor,
Eva, care, rapita de bucuria intilnirii cu
prietenii sau mersului la gradinitd, se joaca
cu papusile, adoarme pe covor, se ascunde
in cutii de la Ikea). Astfel de filme pun cine-
astii in ipostaze extrem de private (Vlad
Popa trage de fiare in timp ce mama lui
danseaza prin bucitirie; Paul Negoescu isi
imbratiseaza fetita care se emotioneazd ina-
intea unei duble; Bogdan Theodor Olteanu
spune printr-un voice-over ci ,,sufera de
imposturd”; Alexandru Solomon pune fatd
in fata filmarile maimutelor din Abhazia,
din Ouile lui Tarzan, cu conceptul de liber-
tate umang; Vlad Petri ii face un omagiu
bunicii lui, pe care o inregistrase anterior
comentand o serie de fotografii de fami-
lie). Alteori, tocmai apropierea fortata de
familie (care a rulat ca glumd colectiva
pe internet si ajurea: va creste numérul
divorturilor dupé pandemie, inevitabil) e
redata ad litteram in Caruselul (r. Bogdan
Muresanu), o formé de film experimental
in care aceeasi imagine (cu un bérbat si o
femeie, stand ticuti in bucitirie), pusa pe
muzica potrivitd, poate sa poarte de fiecare
dat4 altd semnificatie. In program spectato-
rii au mai putut viziona trei animatii: Ce sd
faci in casd?, r. Matei Monoranu, o colectie
de trei pastilute cu activitéti utile pe timp
de pandemie; Atrii, ventricule, r. Laura Pop,
o metafora despre cele patru ,,camere” ale
inimii si Exterior in izolare, r. Matei Branea,



cu omuletul Omulan plimbéandu-se prin
Brasovul pustiu.

Dintre toate scurtmetrajele, am ales
sd comentez mai pe larg trei dintre pre-
feratele mele: Elefant departe (r. Teona
Galgotiu), Tinutul care nu doarme nicio-
datd (r. Andra Tarara si David Schwartz)
si Stimati oameni de culturd (r. Radu Jude).
Primul rastoarna conceptul asta de film
in izolare intr-o poveste despre un extra-
terestru pandemizat, al doilea e un basm
alegoric despre patimile capitalismului, iar
al treilea comenteaza un fenomen de pe
Facebook care incd mai are ecou in pre-
zent. Cu toate ca sunt trei structuri cine-
matografice extrem de diferite, toate trei au
un mesaj politic, ducdnd tema impusa mai
departe de reprezentarea unei carantine.

Fara ca cineastele sd se fi vorbit in
vreun fel, Elefant departe si Sunt aici (r.
Alina Manolache) au acelasi narator —
vocea post-umana a femeii-robot de pe
GPS-ul tuturor masinilor noastre - si,
daca in filmul Alinei Manolache vocea e
una colectivd, reprezentand toate came-
rele de supraveghere din lume si felul in
care lumea s-a transformat sub ochii lor,
in Elefant departe ea e un extraterestru
trimis sd documenteze viata pimanteni-
lor. Intr-un mod similar cu modul in care
Sofia Nelega, in Jurnal de cabind, descrie
sala de proiectie a unui cinematograf ca o
nava spatiald, mediul domestic al Teonei
Galgotiu e depersonalizat; el trece prin
filtrul unei alte fiinte, care, silitd sd rimana
in cas3, la fel ca toti oamenii, vede aceleasi
lucruri in fiecare zi, se plictiseste si ajunge
sd navigheze pe internet. Se dovedeste
astfel cd, dupa nici trei luni de sélasluit pe
Pamant, extraterestrul incepe sa se ataseze
de copaci, de lumina si de obiectele mate-
riale care-1 inconjoard, viseazd. Ba mai
mult, ca un om, el ajunge sa apeleze la tot
felul de mijloace pentru a vedea mai mult
din lumea de afara (trimite un ciine cu o
drona in spate sa viziteze strizile epurate
de prezente umane).

In Tinutul care nu doarme niciodatd,
Andra Tarara si David Schwartz ape-
leaza la o forma de basm (un melanj intre
Boccaccio, Brecht si Poe) pentru a face un
rezumat alegoric al felului in care capitalis-
mul a gestionat criza COVID. Mai precis,
povestea unui tinut care nu adormise nici-
odata (the city that never sleeps, un fel de

lozinca a visului american); o pandemie,
insa, il inchide cu totul, iar bancherii tre-
buie sa gdseasca solutii pentru profita-
bilitatea sistemului. Cum bétranii sunt
populatia vulnerabila, ei sunt sacrificati
fara remusciri, iar luminile orasului se
repornesc. Andra Tarara si David Schwartz
filmeaza in propria lor sufragerie, intr-un
sertar de mobild comunist (ce fel mai ludic
de a ilustra indestularea capitalistd decat
intr-un vestigiu comunist?), cu o sumede-
nie de bibelouri in locul personajelor tinu-
tului si cu vocea lui Alexandru Potocean
in rolul naratorului. E limpede ci scurt-
metrajul vine dintr-o pozitie umanistd de
stanga si ca-si propune, fard subtilitate,
s4 critice problemele capitalismului. Ins3
tocmai aceasta ostentatie di valoare filmu-
lui, care stie sd dozeze foarte bine comicul
si tragicul din aproape fiecare fraza.
Stimati oameni de culturd comenteaza
o postare pe Facebook a unui intelectual
roman, preluatd din alte surse necunos-
cute, care starnise mare véalva in urma cu
cateva saptamani. De altfel, postarea, de
un rasism lipsit de orice rafinament, se
voia a fi 0 gluma nevinovatd asupra popu-
latiei rome din Tandérei, asociatd vizual
cu niste ciori carantinate (,,toate zboru-
rile sunt anulate”). Cu toate cd a primit
un backlash din partea altor intelectuali
de stanga, scriitorul cu pricina a insistat
asupra faptului cd n-ar fi intentionat in
niciun fel sd propage un mesaj rasist si

Elefant departe
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cd, de altfel, daca fotografia ar fi continut
un mesaj de aceastd facturd, n-ar mai fi
distribuit-o. Absurdul situatiei insd vine
din comentariile sustinatorilor scriitorilor,
care-i construiesc apologia prin argumente
din ce in ce mai debil-creative (de pilda, ca
postarea n-ar fi decét o referinta la Pdsdrile
lui Hitchcock). Jude comenteazi inciden-
tul suprapunandu-l cu un discurs al lui
Hannah Arendt; aici, Arendt condamna
faptul ca intelectualii fabricé idei despre
orice (de altfel, unii dintre ei au asamblat
o imagine idealizata a lui Hitler).

Extrapoland, intreaga perioadd a asa-
zis-ului lockdown (fiindca oamenii au
incercat, pe cit posibil, sd gdseascé diverse
brese si motive pentru a iesi totusi din casa)
a generat o explozie a parerismului inter-
naut - era mediul in care toti ieseam afara
si ne imbridnceam simbolic, cu cuvinte, in
imposibilitatea de a 0 mai face fizic; era o
refulare violents, in care instinctele iegseau
la suprafata -, din care, asa cum comen-
teazd si Jude, paradoxal, oamenii de cultura
au iesit cel mai sifonat. Cu toate astea, in
universul dsta cinematografic paralel cu
social media, scurtmetrajele FFE 24 sunt
dovada vie cd cinemaul romanesc n-a atipit
de tot in timpul carantinei, ba, mai mult,
cd tocmai cenzura impusa de autoritati
a micsorat foarte mult distanta dintre
spectatori si cineasti — fiindcd, cel putin
de data asta, zilele si sdptamanile noastre
au ardtat la fel. [d
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Mai presus de orice

Lacrima-film

Titus Vijeu

catastrofa naturald precum
miscarea teluricd din 4 martie
1977 a insemnat o tragica
experienta colectivd, marcata
de miile de morti si rdniti, de pierderile
materiale imense si, nu in ultimul rind, de
consecintele pe termen lung ale existentei
psiho-sociale. Aflatd in plina modelare
materialist-dialectica impusa de regimul
politic al tarii, Roméania descoperea brusc
felul in care ,,omul, cel mai de pret capital”
era supus vointei atotputernice a naturii,
niciun paragraf din documentele de partid
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neavand cheia blocérii unor procese natu-
rale de anvergurd.

Primele resurse de rezistentd s-au dove-
dit cele aflate in cuprinsul fiintei si, nu
intamplétor unul din supravietuitorii din
acea seard avea sa facd o subtila distinctie
intre cele doud verbe auxiliare fara de care
nu poti injgheba o frazi in limba roména:
a avea - avere si a fi - fire.

Cel ce sublinia importanta firii asupra
averii — altfel zis, a metafizicii (alungata
din esafodajul ideologic al vremii) asupra
lumii fizice — era Romulus Rusan, un scri-
itor roméan salvat printr-o minune dintre
daramaturile fostului bloc Continental din

Piata Universitétii. Bucurestiul fusese lovit
cel mai puternic de fortele necrutatoare, iar
Rusan transmitea cu un calm desavarsit,
din inima acestui oras, mesajul sau plin
de intelepciune. Un mesaj memorat de o
echipd de tineri cineasti ai momentului,
care incercau sa surprindé pe peliculd nu
doar coordonatele cataclismului natural,
ci si dimensiunea spiritului uman aflat la
grea incercare.

In fruntea ei se afla regizorul Dan Pita,
care-si asumase, in urmd cu sase ani, ace-
lasi rol la Apa ca un bivol negru, si care
avea sd gandeasca prima docu-drama cine-
matograficd roméneascd, prin impletirea



imaginilor surprinse la locul dezastrului
cu cele ale unor istorii de viatd reconsti-
tuite de actori in fata camerei de filmat.

Mai presus de orice (acesta e titlul filmu-
lui) reprezintd o experientd unicd a cine-
maului nostru, in care regdsim unele coor-
donate ale ,actualitétilor reconstituite”
din poetica neorealistd. Cesare Zavattini
considera ci ,,forta «centrifugd» consti-
tuie (din punct de vedere tehnic si moral)
caracteristica fundamentald a cinemato-
grafului dacd e transformata in forta «cen-
tripetd»”. Episoadele ,,cu actori” (majoritar
tineri) din film se alaturd in chip firesc
coplesitoarelor secvente naturale intr-o
cursivitate ce merita subliniata. Filmul
incepe cu acea realitate auditivd nemaiin-
talnita si care in seara cutremurului a fost
eliberata din maruntaiele subpamantului,
amintind parcd ,,al roiurilor sunet” descris
de Dante in al sdu ,,Infern” (,,Cantul XVI”).
Pe acest fond se deapina - in lectura lui
Ion Caramitru - raportul statistic al trage-
diei, pentru ca apoi sd urmérim declaratiile
unor victime aflate pe paturile spitalelor,
salvate in extremis, unii din ei pierzandu-si
familiile in intregime.

Istoriile lor, de o duritate impusé de
situatiile descrise, sunt intersectate de cele
pe care echipa de realizatori le integreaza
cu participarea actorilor ce infatiseaza
personaje extrase din ,jocul vietii si al
mortii” din minutele si orele ce au urmat
Catastrofei.

Un moment aparte e constituit de dis-
paritia lui Toma Caragiu si a lui Alexandru
Bocénet in imobilul prabusit in inima
Bucurestiului, unde si-au mai gasit sfarsitul
alti cativa artisti si carturari de seama: A.
E. Baconski, Mihail Petroveanu, Veronica
Porumbacu, Mihai Gafita. Ceremonia de
inmormantare a lui Caragiu raméne un
document al solidaritétii umane, cativa
dintre actorii bine cunoscuti ai momentu-
lui vorbind uriasei adunari despre marele
disparut si despre sensul existentei sale
artistice. In felul acesta, chiar si de dincolo
de mormént, Caragiu il eclipsa pe liderul
politic al térii, agitatul Nicolae Ceausescu,
ale carui merite organizatorice in lichida-
rea urmarilor cutremurului erau mentio-
nate cu litere uriase in ziarele epocii.

Nu-i de mirare cé filmul avea sa fie
oprit de la difuzare. El nu vorbea despre
»eroul intre eroi”, ci despre anonimii ce

infruntaserd, cu mijloacele lor omenesti,
tragedia.

Reluarea lui, dupa mai bine de patru
decenii de la realizare, ar fi o experientd
interesantd, la nivelul perceptiei unor
generatii fatd de un fenomen natural
necrutétor si care, din nefericire, se poate
oricand repeta.

Din punctul de vedere al istoriei filmu-
lui romanesc, Mai presus de orice isi are
valoarea sa artisticd prin definirea unor
destine ale ,generatiei ’70”. Fost operator
allui Dan Pita la filmul séu de debut (Viata
in roz, 1970), Nicolae Margineanu debu-
teazd aici, alaturi de colegul séu, in regia
de film. In lungmetrajul de fictiune Un om
in loden, pe care il pregitea deja, avea sa-1
distribuie pe unul din interpreti - practic
necunoscut, desi ficuse multe roluri in

teatrele din Transilvania: Tanase Cazimir.
La inceputuri se aflau si Petre Moraru,
Luminita Gheorghiu si Dan Condurache,
nume importante azi ale teatrului si fil-
mului romanesc.

Imaginea era semnatd de Anghel Decca
si Florin Mihdilescu. Primul va lucra cu
intensitate in Romania si SUA, al doilea se
va impune drept unul din marii directori
de fotografie si un profesor de vocatie.

Tosif Demian (intalnit ca operator la
Apa ca un bivol negru si la ecranizarile
Nunta de piatrd si Duhul aurului) se va
converti, cu bune rezultate, la regia de film.
Aici 1l aflim - aldturi de Dan Mutascu —
drept scenarist.

Dupé cum se stie, unii dintre membrii
echipei (Anghel Decca, Iosif Demian) au
parasit demult Roménia.

Din pécate, cutremurele au rdmas
aici...

Despre oricare dintre acei cineasti
tineri si aplicati s-ar putea scrie pagini
nenumdrate, cici in spatele numelor lor
se afld creatii impresionante.

Proiectarea filmului pe micile si marile
ecrane ar f1 binevenita. Exista copii prelu-
crate cu mijloacele digitale de azi, in ideea
obtinerii acuratetei imaginii si a sunetu-
lui. $i, mai ales, exista incd milioanele
de oameni care au trdit zilele evocate in
acest film curat ca o lacrima si care vor
putea regasi, in dramatismul sau, mar-
turia regenerarii prin durere i jertfa a
unui popor. @
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kinema ikon: o fixare

Calin Boto

ui nu-i e fricd de noile media?
Se implinesc 50 de ani de la
infiintarea grupului aradean
de arta experimentald kinema
ikon (ki), un cineclub devenit atelier de
film experimental (1970-1989), pentru
ca mai apoi si se reorienteze catre mediul
digital al noilor media (1989-2004)". Din
2005, colectivul activeaza in hybrid media,
deci cu un picior in spatiul fizic si altul
in cel virtual, un dialog continuu. Prima
etapd este subiectul in jurul caruia se va
invarti acest text. Ultimele doua etape,
adicd intreaga activitate post-decembristd
a grupului, reprezinta unul dintre motivele
pentru care kinema ikon e un nume mai
sonor pe scena artelor plastice decét pe
cea cinematograficd. Dar nici pe departe
singurul; ag mai inainta cel putin doud.

Primul tine de istoria kinema ikon,
atent redactatd de George Sabau, cineast,
profesor, estetician, istoric si fondator al
colectivului. Aceasta incepe intr-o peri-
oada previzibild - a doua jumatate a anilor
’60 si primii ani ai deceniului urmator,
adicé debutul unui nou tip de socialism de
stat, aflat in mainile lui Nicolae Ceaugescu.
Accelerarea destalinizarii incepute de
Gheorghe Gheorghiu-Dej, colaboririle
cu Statele Unite ale Americii si spatiul
occidental european, condamnarea ina-
busirii Primaverii de la Praga de citre
trupele Pactului de la Varsovia in 1968,
toate au contribuit la un flirt intre noul
lider al statului si societatea roméneasca.
Noua Stangé occidentald, pre- si post-
mai ’68, avea nevoie de eroi comunisti
practicieni. Ceausescu a fost unul dintre
ei. Sigur, progresismul tandrului lider era
plin de cacofonii.

Pe plan cultural schimbarile nu au fost
nici pe departe radicale, insd s-au simtit
ca niste guri de aer proaspat. Pe peretii
parizieni se scria, in plinad priméavara revo-
lutionars, ,,[j]os realismul socialist!”?. Si
jos a ajuns; Conferinta Nationald a Uniunii
Scriitorilor din februarie 1965 decide inlo-
cuirea directiei estetice oficiale cu ceva mai
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vag, ,realismul umanist™. Sunt anii in care
s-au importat neo-avangardele occiden-
tale, urménd sa se formeze propriile direc-
tii neo-avangardiste autohtone. Cititorii
revistei ,,Cinema” ficeau cunostintd cu
regizori precum Philippe Garrel si Bruce
Baillie, editura Meridiane publica tradu-
ceri ale textelor lui André Bazin (,,Ce este
cinematograful?”, trad. Ervin Voiculescu,
1968), o carte despre versatilul stangist
Joris Ivens (cea a lui Robert Grelier, 1968,
trad. Aura Puran) si antologii de articole
de specialitate (,A saptea artd”, vol. 1&2,
1967, care contine, printre altele, texte
semnate de Siegfried Kracauer, Pier Paolo
Pasolini si Jean-Luc Godard). Productia
cinematograficd autohtond, desi nu a creat
un nou val similar celor din Cehoslovacia,
Ungaria sau Polonia, a avut puseuri de
racordare la modernismul sic din alte téri
europene, desi majoritatea acestor filme
au avut dificultéti cu autoritatile*. Se poate
spune ca arta roméaneasca incepea sa existe
coerent pe piata internationald, iar asta
prin participdri la bienale si festivaluri de
film internationale. Piddurea spanzuratilor
(r. Liviu Ciulei, 1965), Rdscoala (r. Mircea
Muresan, 1966), Cantecele Renasterii (r.
Mirel Iliesiu, 1969) sunt prezentate la
Festivalul de Film de la Cannes, in timp ce,
»in 1969, membrii grupului Sigma si Mihai
Rusu sunt invitati la Bienala constructi-
vistd de la Niirnberg... [iJn 1970 incepe

colaborarea indelungatd dintre Galeria
«Richard Demarco» de la Edinburgh si
artigti precum Ion Bitzan, Horia Bernea,
Paul Neagu, Pavel Ilie, Vladimir Setran
si altii™.

Insd perioada nu a fost doar asa. Chiar
in anul de gratie 1968 au loc doua sedinte,
una in 23 mai, a Comisiei Ideologice a
CC al Partidului Comunist Roman, si
alta in 25 iunie, a Comitetului Executiv
al CC al PCR. Ambele au venit ca urmare
a nemultumirii conducerii fata de pro-
ductia cinematografica autohtona atét din
punct de vedere ideologic, cét si comercial.
Vizate erau si filmele cu puseuri moder-
niste (Paul Niculescu-Mizil: ,,Dacd am
avea o singura «Fata fermecatoare» sau
un singur «Meandru» in toata cinemato-
grafia, asta nu ar fi o problemd, dar avem
prea multe «Meandre».”®), insi discutia
pare si se fi dus in mai multe directii -
prezenta Romaéniei la Cannes, importul
de filme striine, specificitatea nationald
a cinemaului romanesc §.a.

In contextul acesta, nici prea-prea, nici
foarte-foarte, trebuie intelese citeva dintre
afirmatiile lui George Sabau, mai ales in
contrapondere cu decizia de a pastra juma-
tate din activitatea kinema ikon departe
de ochii autoritatilor: ,,... [A] fost epoca
in care eram preocupat intens de semio-
logie cu referire la semiotica imaginii si
a filmului, fiind declansate la inceput de
lectura a doua numere dedicate semiolo-
giei in revista pariziand «Communication»
(#4/1964 si #8.1966), urmate de o pleiada
consistentd de studii si carti din domeniul
teoriei semnului si a retoricii imaginii,
atat pe filiera francofona, cit si pe cea
anglofona”; ,In acei ani am aflat de la
Jean Mitry prin ce se caracterizau filmele
avangardei europene si americane, iar [P]
Adams Sitney sublinia patru trisaturi spe-
cifice ale filmului structural, in timp ce
Christian Metz evidentia zece caracte-
ristici ale filmului experimental francez
contemporan si, prin extensie, european”’;
Intre timp, ca si vorbesc despre context,
in Timisoara se ndscuse grupul Sigma,
iar eu aflam din «Cahiers du Cinéma»
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Inecarea operei, Happening Mise-en Seine (Cilin Man, 1986)

cé in Bruxelles tocmai avusese loc a treia
editie a Festivalului International de Film
Experimental [EXPRMNTL, 1963, insd e
neclar daca numarul din ,,Cahiers” pe care
George Sibau l-a citit era actual sau parte
din arhiva Institutului Francez, deci daca
informatia era curentd sau nu - n.r. 7.
Format in efervescenta liberalizarii, cu
studii in Esteticd, lui Sabau i se propun
doua posturi cu jumaitate de norma - sa
predea Esteticd la Liceul de Artd din Arad
si Studii de cinema la Scoala de Arte. In
cadrul Scolii avea sa se puna, din 1970,
temelia cineclubului, numit initial Atelier
16, dela pelicula de 16 mm. Sabau afirma
cé inca de la inceput vedea cineclubul ca
pe un laborator de film experimental, insa
trebuie spus ca primii ani de existenta a
grupului, cu exceptia a doud filme expan-
ded cinema - Ipostaze simultane (1970) si
Scaunul (1972) -, nu au iesit cu mult din
parametrii altor cinecluburi. Sigur, con-
ceptul Atelierului 16 se aridta mai sofisticat
decat cele ale cinecluburilor muncitoresti
sau studentesti — Sabau a atras ,,creatori
exclusivi din afara cAmpului cinemato-
grafic, adicd graficieni, pictori, fotografi,
arhitecti, muzicieni si scriitori”®. Era
vorba, asadar, de un demers mai degraba
interdisciplinar, dedicat tinerilor din zona

culturala, decat de un botez al muncito-
rilor si studentilor in arta filmului. Atat
George Sabdu, cat si Célin Man, actualul
coordonator al kinema ikon, delimiteaza
vehement activitatea colegilor lor de cul-
tura cineastilor amatori.

»Cilin Boto: Exista o culturi a cine-
clubului i filmului de amator in Roménia
socialistd, inceputa in anii ’50 si animaté de
Geo Saizescu pentru o lunga perioada de
timp. Simteati ca apartineti culturii asteia?

Cilin Man: Nu. Chiar si in perioada
respectivé refuzam termenul «amator», iar
azi cu atat mai mult. Esti amator doar daca
tu vrei sd fii. Nu ai nevoie de scoala ca sd
fii profesionist, desi nu ii neg importanta.
Dar vorbind aplicat pe kinema ikon, cei
doi regizori prolifici de film experimental,
Ioan Plesh si Emanuel Tet, impreund cu
altii au plecat in America si s-au speciali-
zat pe asta. Unul dintre ei, Plesh sau Tet,
nu mai stiu sigur, a absolvit la UCLA un
program de film experimental. Niciunul
nu a reusit sa facd nimic dupi facultate.
Opera lor artistica s-a incheiat cu pleca-
rea de la kinema ikon. Asta e un paradox,
ceva dureros, dar imi confirma ideea ci
amatorismul ti-l asumi.”

Insa meritd spus ci Atelier 16 a benefi-
ciat de o structura logistici deja cladita de
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cineastii amatori - se imprumutau filme de
la Arhiva Nationala, se organizau dezba-
teri si evenimente la care participau critici
de film si cineasti, filmele produse erau
luate in considerare pentru diverse eveni-
mente de profil etc. Mai mult, grupurile de
cineasti amatori au perpetuat un interes
efervescent pentru cinemaul experimental
atét teoretic, cat si practic. In sensul ista,
unul dintre cele mai cunoscute cineclu-
buri autohtone, cel din cadrul Clubului
Muncitoresc C.ER. ,,16 februarie 1933”
din Timisoara, avea o productie separatd
de film experimental si proiectii cu titluri
imprumutate de la Arhiva Nationald de
Filme (majoritar scurtmetraje experimen-
tale din avangarda istorica)."

Atelier 16 a produs 62 de filme docu-
mentare ,,la comandd”, dar, in total, 124 de
scurtmetraje, caci colectivul economisea
peliculd pentru filmele experimentale. Au
rezultat 62 de scurtmetraje documentare
»oficiale” si 62 ,neoficiale” (etichetele
aveau si se inverseze dupi ’89). Insi nici
asta nu e foarte exact, cici productia de
cinema experimental nu era de sertar, ci
mai vedea lumina zilei la evenimentele
speciale, cele in care participau criticii de
film, in care George Sibau a vazut niste
aliati - Calin Caliman, Eva Sirbu, Valerian
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Sava si Cristina Corciovescu sunt cativa
dintre cei care au salutat public filmele
colectivului.

Momentul la care voiam si ajung este
anul 1980, cand, in luna mai, colectivul
a organizat la Arad un simpozion de trei
zile dedicat cinemaului experimental, la
care au participat artisti, cineasti si inte-
lectuali din zona publicisticii, de la grupul
Sigma la documentaristii Sahia, critici dela
revistele ,,Cinema” si ,,Arta”, cineasti de la
Animafilm s.a. Acesta a fost momentul in
care, in ciuda unei generoase receptari din
partea presei de specialitate, kinema ikon a
inceput demersul unilateral de a se reori-
enta dinspre comunitatea breslei cinemato-
grafice citre mai promitétoarele comunitéti
culturale optzeciste de artisti plastici si
oameni de litere. Sigur, asta nu inseamna
cé istoria filmului a uitat de kinema ikon;
filmele lor au fost subiectul unor doctorate,
retrospective (chiar la Centrul Pompidou
in 1995), studii, cercetiri s.a. Insi locul pe
care ar trebui si il ocupe cel mai longeviv
si consecvent grup de arta experimentald
din Romania e cu sigurantd mai sus.

Cuili e fricd de noile media? As spune
cd al doilea motiv pentru care kinema ikon
au fost mai bine receptati si recuperati de
scena artelor plastice este si o subrezeald a
istoriei cinemaului experimental si noilor
media in critica de film autohtona. Asta
tine de mai multi factori, printre care o
istorie in care cinemaul experimental al
secolului trecut nu s-a vazut in Roménia
»la cald”, lipsa unor traduceri ale bibliogra-
fiei canonice care trateaza genul (P. Adams
Sitney, Parker Tyler, Jonas Mekas, Annette
Michelson, Peter Wollen, dar chiar si Dziga
Vertov), o productie autohtond aproape
inexistentd, lipsa festivalurilor de profil
(cu exceptia BIEFF) s.a. Iar noile media
stau chiar mai rdu. Criticii de film care s&
fie versati, sa discute pertinent evenimente
new media pot fi numirati pe degete; as
spune c3, dupa Alex Leo. Serban si, rareori,
Irina Trocan, numdrdtoarea se termina.
E clar o zond in care criticii de artd sunt
mult mai vocali. Cu cinemaul experimen-
tal lucrurile stau mai bine, insa nici aici
situatia nu e roz.

Revenind la kinema ikon, Célin Dan
semna in 1985 un eseu despre cateva din
filmele colectivului.'* Dupa o dubioasa
aproximare a istoriei filmului experimental
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in Romaénia (al cdrui debut Dan il atribuie
artistilor plastici ce si-au intors privirea
catre camera de filmat, sustinind cd e
un inceput similar cu cel al avangardei
interbelice; insa e neclar de ce produc-
tiile Sahia ale unor Slavomir Popovici,
Alexandru Sarbu sau Sergiu Nicolaescu
nu conteazd in istoria asta), criticul de
artd mentioneaza ca in citeva filme experi-
mentale autohtone e prezenta ,,0 veritabila
tentativd experimentalista cuprinzind:
a) cercetarea unor medii instabile (arta
ambientald, happening) ori stabile (ima-
gine pictata, gravata etc.) prin metode
filmice...”. Pornind de la prima jumatate
aideii lui Dan, cea a camerei de filmat care
cerceteazd un mediu instabil, cum sunt
cele ale artei ambientale si happening-ului,
as conchide ca filmarea acestor medii nu
serveste doar cercetarii, ci si stabilizérii,
fixarii ei intr-o anumita forma. Datorita
camerei de filmat, unealta unui mediu prin
definitie stabil, putem vedea variatiuni
ale acestor medii instabile - performan-
ce-urile unei Carolee Schneemann sau
Geta Britescu, happening-urile lui Valie
Export, spectacolele The Living Theatre
etc. Odata ce grupul kinema ikon s-a mutat
in zona noilor media, a devenit din ce in ce
mai improbabil ca discutiile despre filmele
produse de ei in primele doud decenii de
activitate sa mai fie relevante, cu atat mai
mult cu cit aceste filme stau acum la baza
unor instalatii.

»Calin Boto: Deci nu existd o varianta
finala propriu-zisa a vreunui film kinema
ikon. Totul devine un posibil material brut
pentru viitoare proiecte.

Peisaj lichid (Viorel Simulov)

Cilin Man: E in continua updatare. Ce
e la Rezidenta Scena’® [expozitia «kinema
ikon: films / 1970-2020», 2019] se intitu-
leazd retrospectivd, dar e o reprezentare,
filmele experimentale, dar si documen-
tarele sunt inserate in instalatii si gandite
pentru galerie, nu pentru cinematograf.
Una din editiile MAFA (Media Art Festival
Arad) a avut ca tema chiar cinemaul, si
am transformat sala de cinema in cub alb.
Lucrarile erau printre scaune, pe ecran
se proiecta un film de galerie, peretii de
cinema au devenit ecrane.”'?

Sé vorbesti despre filmele kinema ikon
necesita doud fixdri — din instalatie in
cinema, admiténd cé realizatorii pe care
ii discuti joacd deja un alt joc, si cea a selec-
tiei, in mdsura in care, realist vorbind, o
analiza exhaustivd a celor 62 de scurtme-
traje e o ambitie ce depdseste spatiul de
care dispune publicistica periodica. Editia
romaneasca a Bienalei EUROPALIA mi
le-a pus pe ambele pe tava - o selectie
de zece scurtmetraje ale colectivului a
beneficiat de noi coloane sonore reali-
zate de zece muzicieni, cinci roméani si
cinci belgieni, urmand ca acestea si fie
prezentate intr-un tur european. Desi nu
imi propun sé discut componenta muzi-
cala din spatele proiectului, voi impru-
muta selectia care strabate etapa filmului
experimental pentru a nota citeva idei. La
selectia EUROPALIA voi adauga si un titlu
mai recent, a a a e i 0 u, al Ilenei Selejan,
conceput ca parte a instalatiei ,ki:aaa
re.m oti 100”, expuséd la MNAC in cadrul
expozitiei din 2017 ,,Error 404. Territories
of Absence”. Cele zece scurtmetraje sunt,
in ordine cronologicd, urmatoarele: Singur
cu zdpada (r. Romulus Budiu, 1975),
Autopsia uitdrii (r. Ioan T. Morar, 1977),
Efecte de imprimdvdrare (r. Ioan Plesh,
1978), Exercitiu subliminal (r. Alexandru
Pecican, 1979), Vindtoarea de pdsdri (r.
Emanuel Tet, 1980), Decupaje (r. George
Sabau, 1980-1985), Inceput de coerentd (r.
Valentin Constantin, 1981), Pulsiuni (r.
Marcela Muntean, 1983), Autoportret (r.
Tosif Stroia, 1984) si Peisaj lichid (r. Viorel
Simulov, 1988).

Filmele, de la primele productii ale ate-
lierului la cele produse in ultimii ani ai
comunismului roménesc, aratd cd membrii
grupului nu aveau timp de zabovit; acestea
abunda de téieturi scurte, miscdri bruste



de camera, zoom-in-uri si out-uri, filmari
pe repede-nainte. E greu de imaginat ce
era mai rapid in momentul filmérii - ochii
realizatorilor, mainile sau camera. Desi
documentarul era doar un pretext pentru
ca grupul sé faca filme, o mare parte din
scurtmetraje folosesc in constructie sec-
vente documentare. Cand nu sunt mici
simfonii urbane (Decupaje) dinamitate de
ritualuri lirice sau ipostaze suprarealiste
(Autopsia uitdrii, Exercitiu subliminal sau
jucdusul exercitiu poetic Peisaj lichid), sunt
dari de seamd ale unei boeme aradene care
mizansceneaza micro-naratiuni, sau, in
termenii lui J. Hoberman (scriind despre
11x14, filmul lui James Benning din 1977),
»Cripto-naratiuni cucu-bau”"® (Autopsia
uitdrii, Inceput de coerentd). Unele contin
tot ce am enumerat mai sus, altele chiar
mai mult - experimente impresioniste de
deformare a imaginii (Pulsiuni), anima-
tie stop-motion (Efecte de imprimdvdrare)
sau interventii (isidore)isouiene direct pe
peliculd (Vindtoarea de pdsdri). Spiritul
ludic nu tine doar de aspectul lor formal,
ci, uneori, si de un continut farsor, atin-
geri erotice care se dovedesc a fi un masaj
oarecare (in Singur cu zipadd), grimase la
camerd (Singur cu zdpadd, Peisaj lichid),
jocuri cu recuzita (Efecte de imprimavd-
rare). Sunt departe de conceptele inaintate
in filmele lor de artisti plastici precum
Geta Britescu sau Ion Grigorescu, insa
cel putin doui filme din selectie au si o
mizé discursivé apropo de figurativitate
- Vandtoare de pdsdri si Autoportret, al
doilea putind intra usor in categoria fil-
melor de atelier.

Niciunul dintre cele zece scurtmetraje
nu are vreun puseu subversiv, anti-sistem.
Si, conform lui George Sébau si Célin Man,
niciun film iesit din Atelier 16/kinema
ikon nu e vreun dizident al cinemaului.
Asta nu inseamnd ca grupul nu a avut
probleme cu organele Securitatii, mai
ales incepand cu anii ’80, cAnd mai multi
membri au emigrat ilegal. S& speculam
cum ar fi ardtat scurtmetrajele colectivului
dacid ar fi trecut prin cenzurd nu ne duce
prea departe — unele ar fi putut si treacd,
altele ar fi ajuns de nerecunoscut. E clar
cd membrii Atelierului se raportau mai
relaxat la sexualitate, ca sa ma leg doar
de un aspect diegetic, si ca influentele
care veneau ilegal, de la receptarea-pirat

kinema tkon
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films / 1970 - 2020

a emisiunilor de culturd iugoslave de la
Televiziunea Novi Sad sau din revistele
de artd americane trimise de la colegii
emigrati, au avut un aport semnificativ la
productia ki. Pe scurt, e greu de apreciat
cat de libere ar fi iesit filmele daca grupul
stitea in banca lui.

La zeci de ani distantd de la primele
scurtmetraje ale Atelierului,aaaeiou,
al Ilenei Selejan, atestd cd kinema ikon
nu a batut pasul pe loc. La fel de ludic ca
filmele colegilor seniori, eseul ei video,
o insiruire de fotografii, fragmente de
poeme, prozd, citate si note de subsol,
orchestreazd experienta navigdrii pe inter-
net, cu tot hazardul si stiinta din spatele
actiunii deja rutiniere, intr-o constructie
poetica. Asocierile text-imagine (cuvantul
tranquility e urmat de o pozd cu Marea
Linistii - Mare Tranquillitatis) si imagi-
ne-imagine (o fotografie cu o pati de cafea
e urmata de alta a unui crater lunar) sunt
dinamitate de mici momente pseudo-per-
formative cu erori online (glitch, 404 - care
dintr-o ord de pe un cadran analog devine
o eroare online, apoi un emoji). Algoritmii
nu rimeaz3, iar Selejan asta vrea sa studieze
in videoul ei. Asa cum nici kinema ikon
nu arimat cu istoria filmului romanesc - a
crescut, a avut propriul ritm, s-a supra-
pus cu alte strofe, a rupt pagina, s-a scris
intr-un alt volum. [d

Note
1. Cronologie preluata de Ileana Selejan,
un membru-cheie al actualei echipe

10.

11.

12.
13.
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kinema ikon, din eseul semnat de
George Sibdu, ,,kinema ikon: expe-
rimental films: analogic & digital®,
publicat in catalogul ,,kinema ikon
7010” (Arad, Muzeul de Arta, 2010):
http://www.idea.ro/revista/ro/arti-
cle/ XIWAOBIAACIAt7L5/kine-
ma-ikon--experiment-continuu,
accesat in 2 iunie 2020.

Colectivul Editura Pagini Libere (ed.),
»Mai 1968: Slogane™: https://pagini-li-
bere.ro/mai-1968-slogane/, accesat in
2 iunie 2020.

Magda Carneci, ,Artele plastice in
Roménia 1945-1989. Cu o addenda
1990-2010” (Iasi, Polirom, 2013), p.
72. De aici si detaliul, o glumita.
Andrei Gorzo a scris un text detaliat
despre unul din aceste putine filme,
Un film cu o fatd fermecdtoare, regizat
de Lucian Bratu dupé un scenariu
scris de Radu Cosasu: https://edi-
tura.liternet.ro/descarcare/351/pdf/
Andrei-Gorzo/Un-film-cu-o-fata-
fermecatoare-Un-studiu-critic.html,
accesat in 2 junie 2020.

Magda Cérneci, op. cit., p. 81.
Cristian Tudor Popescu, ,,Filmul surd
in Roménia mutd” (Iasi, Polirom,
2011), p. 128.

Fragment dintr-un text nepublicat
momentan, ficAnd parte din cores-
pondenta cu George Sibiu. Intreaga
componenta istorica a articolului
de fatd este un rezumat selectiv (i.e.
incomplet) al textului pe care domnul
Sabau a avut generozitatea sa mi-1
trimita.

Idem.

Calin Boto, interviu cu Célin Man,
»kinema ikon: grupul care face arta
experimentala de jumatate de secol
in Roménia”, ,Scena9”: https://www.
scena9.ro/article/calin-man-kinema,
accesat in 10 iunie 2020.

Pentru detalii meritd consultata
cartea scoasd de cineclubistii de la
C.ER. Timisoara, ,Pasiuni pe 16mm”
(1971).

Calin Dan, ,,Filmul experimental,
scriere si lecturd”, ,,Arta”, nr. 6, 1985,
pp- 35-36.

Cilin Boto, op. cit.
https://www.cfmdc.org/film/397,
accesat in 10 iunie 2020.
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Totul va fi aldfel ?

Luminita Comsa

andemia ne-a dictat tuturor

reguli noi, fara de care nu am

putea supravietui. Pentru cine-

matografie, pandemia a insem-
nat sali de cinema goale si studiouri care
sd produca - oare ce? - fird ca actorii sa se
apropie unii de altii si fara ca cei din echipa
de filmare sd stabileasca contactele firesti si
necesare in orice comunicare. Festivalurile
nu mai pot aduna actorii pe covorul rosu,
spre bucuria multimilor dezldntuite, iar
uralele si fluieraturile lipsesc.

Totul se desfisoard acum online.
Atunci, va mai fi Cannes-ul la fel?
Ambitiosi, francezii spun: DA! Thierry
Frémaux si Pierre Lescure au dezvéluit
selectia oficiald a editiei cu numaérul 73.
Niciodata un festival anulat nu a starnit
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atat de multd emotie. Directorul general
Thierry Frémaux explica: ,Dacd, in 2020,
Festivalul International de Film nu poate
lua forma obisnuitd, e necesar ca noi si-1
prezentam altfel. Dar nu sd dispara!”.
Nimeni nu a cedat: nici cineastii, care au
depus pentru selectie 2.067 de lungme-
traje, nici tandemul Thierry Frémaux -
Pierre Lescure. Ei au ales pentru aceasta
editie, mai mult sau mai putin virtuals,
peste 50 de lungmetraje, ce isi vor putea
revendica eticheta ,,Cannes 2020”. Ele vor
putea fi urmdrite in cinematografe pana
in iarna anului 2021 si vor putea fi pre-
zentate in cadrul oricérui alt festival, de
la Locarno la Telluride, de la Toronto la
San Sebastian (aici, in mod exceptional,
filmele de la Cannes vor putea participa
si in cadrul competitiei), de la Busan la
Angouléme. Cu exceptia Venetiei, care nu

intentioneaza sa prezinte alte filme decat
cele ,ale ei”.

Este oare utild aplicarea etichetei
»Cannes” unor productii foarte asteptate,
ca The French Dispatch de Wes Anderson,
cu trupa sa de stele (Bill Murray, Tilda
Swinton, Timothée Chalamet, Léa Seydoux
etc.), in cinematografe. din octombrie, sau
Soul, urmatorul hit anuntat de studiou-
rile Pixar, programat pentru lansare in
noiembrie?

In misiunea lor de a salva cea de-a
saptea artd, cei de pe Croisette au ales
doar titluri mai putin controversate, pas-
trdnd insa filmele catorva obisnuiti ai
Festivalului, cum ar fi francezul Francois
Ozon (Vara ’85), japoneza Naomi Kawase
(True Mothers, o drama despre adoptie)
sau danezul Thomas Vinterberg (Festen)
- Druk, cu Mads Mikkelsen, o poveste



incitanti despre alcoolism. In mod ironic,
este prima oara cind in selectia Festivalului
a intrat un numdr foarte mare de regizoare.
De asemenea, sunt multe filme de debut, a
caror lansare sub emblema Cannes-ului ar
trebui sé le faciliteze céldtoria catre public.
Peninsula, continuarea filmului Train to
Busan, al sud-coreeanului Yeon Sang-ho,
sau Falling, film ce marcheaza debutul
actorului Viggo Mortensen in spatele
camerei, completeaz lista.

$top si... de la capat!
I ncercand sd piardd cit mai putin
in aceste timpuri dificile, cei de la
Disney, filmand in Marea Britanie The
Little Mermaid, au incercat sé foloseascd
sistemul britanic §i sd reangajeze echipa de
filmare pentru viitorul remake al povestii
clasice, dupa ce, pe 20 martie, au reziliat
contractele si au intrerupt productia pana
in 3 aprilie. Pana la urmd, introducerea de
cétre guvernul britanic a unei noi scheme
de mentinere alocurilor de muncé (JRS) a
permis celor de la Disney sé readuci per-
sonalul in aceasta formd, insa pentru doar
80% din salariul anterior. Sindicatul lucra-
torilor din industriile creative din Marea
Britanie, Bectu, i-a indemnat, printr-o
scrisoare, pe conducitorii a nu mai putin
de 300 de companii de productie de filme
si televiziune sa incerce sa-si continue acti-
vitatea. ,,Bectu saluté decizia Disney de a
face ca echipa de filmare si lucreze”, a spus
Philippa Childs, sefa Bectu. ,Disney isi ia
in serios responsabilitatile ca angajator si
acesta este un comportament model, pe
care restul industriei ar trebui si-1 urmeze”
»Angajatorii trebuie sd exploreze
aceastd optiune, acolo unde este posibil,
pentru a ajuta la reducerea stresului si
anxietatii cu care se confruntd multi in
acest moment.” Un sondaj, publicat de
Bectu pe 30 martie 2020, a ardtat cd 47%
dintre liber-profesionistii din domeniile
creative din Marea Britanie nu au mai fost
angajati de la 1 martie si, prin urmare,
se tem cd nu vor mai fi eligibili pentru
sprijin guvernamental. Printre productiile
marilor studiouri americane filmate in
Marea Britanie, dar suspendate, se afla:
The Batman, Fantastic Beasts 3 si Jurassic
World: Dominion. Iar Paramount a amanat
lansarea din iunie a mult asteptatei conti-
nudri Top Gun: Maverick, cu Tom Cruise,

pentru 23 decembrie. Un alt candidat la
incasari de top, filmul A Quiet Place Part
II, are o premierd cu o datd incd incerts,
undeva in iulie-august, la fel ca si S.E-ul
de actiune cu Chris Pratt, The Tomorrow
War. Datele sunt actualizate de la o ord
la alta, in functie de evolutia pandemiei.

Frica, sentimentul care ucide
arta?
E xploatantii din toatd China au fost
surprinsi cdnd au primit o notificare
de la China Film Administration, prin
care li se cerea sa inchidd cinematogra-
fele, la numai cteva ore dupi ce in orasul
Shanghai se anunta cé vor fi redeschide 205
de sili. In tard, 70.000 de cinematografe
fusesera inchise din 24 ianuarie, ca masurd
de sigurantd pentru a combate raspandirea
virusului. La sfarsitul lunii martie, aici
s-au redeschis aproximativ 500 de sili,
dar, in absenta unor noi titluri noi, s-au
prezentat tot filmele lansate anterior. Box-
office-ul a fost minim, mai ales cd numérul
de locuri nu este vandut integral, pentru a
pastra distanta dintre spectatori. Fird noi
filme aprobate pentru lansare, mai multe
societiti, inclusiv China Film Group, au
anuntat recent ca vor prezenta succese
anterioare, productii locale si de import,
inclusiv The Wandering Earth, Green Book
si Capernaum.

»Am doud preocupari majore”, spune
Jimmy Wu, CEO al exploatantului Lumiére
Pavilions, care opereazd 43 de cinemato-
grafe, cu 356 de ecrane, in toata China.
»Nu exista nici filme noi care sd atragi
publicul inapoi in cinematografe, nici o
asigurare care sd acopere pierderile din
sali, in cazul in care cineva sustine cd s-a
imbolnavit in cinematograf.” Exploatantii
chinezi au o sarcini extrem de complicati:
repornirea industriei, in urma unui puter-
nic soc sistemic. Proprietarii de cinema-
tografe ar trebuie sd-si pastreze cea mai
mare parte a veniturilor recente. Ei nu pot
compensa, incd, detinitorii de drepturi.
De multe ori, au oferit bilete de cinema
gratuite sau la pret redus. Reactia publi-
cului la aceste planuri nu este deloc clara.
In timp ce unii internauti au comentat ci
sunt pregdtiti ca viata sa revind la normal,
altii au spus cd vizionarea unei colectii de
filme vechi nu meritd riscul de a se infecta
cu COVID-19. Guvernul central al Chinei,

desi dornic si repund in miscare econo-
mia la nivel national, nu reuseste incé si
gdseascd masuri unitare si coerente. El a
ldsat pe umerii guvernelor din provincii
responsabilitatea redeschiderii cinemato-
grafelor. ,Am primit numeroase apeluri
de la guvernele locale, care intreabé cdnd
vom redeschide cinematografele noas-
tre”, spune Wu. ,,Le-am spus ca trebuie sa
urmam ordinele de la Film Bureau. Unele
administratii locale ne-au indrumat sa
oferim publicului nu numai masti gratu-
ite, ci si mdnusi gratuite, si imi pare rdu,
dar nu avem bugetul pentru a face asta”
Majoritatea spectatorilor inci nu stiu cu
adevarat ce filme pot vedea, atunci cAnd
sélile vor reincepe s functioneze.

Situatia din China s-a repetat in Hong
Kong, India si Singapore. In Japonia si
Coreea de Sud mésurile au fost luate gra-
dual. In lipsi de altceva, si in Elvetia, in
luna junie, cinematografele s-au deschis
tot cu reluari.

Alternative in timp de
pandemie

roducitoarea britanica de filme docu-

mentare Jeanie Finlay ar fi trebuit sd
se afle in SUA, pentru a-si termina ultimul
film, dar acest lucru nu a mai fost posibil.
Finlay a decis si facé ceva constructiv in
timpul pe care 1-a avut brusc liber: sd ofere
sedinte online gratuite de consiliere pentru
alti realizatori. ,,Cred in mentoratul peer-
to-peer, in orice moment al carierei unui
cineast. Instinctiv mi s-a parut modul cel
mai corect de a-mi petrece neasteptatul
timp liber si pentru a iesi din aceasta peri-
oadid” Ea a avut sute de rdspunsuri de la
producitorii de film din intreaga lume,

True Mother de Naomi Kawase
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Sir Anthony Hopkins, in izolare, cinti la pian pentru motanul séu, Niblo

dupa ce a impartasit oferta pe retelele de
socializare. ,,Ce poveste incercati sa spu-
neti pentru public? Cum ar fi s& mentineti
un proiect in viata in acest peisaj schim-
biétor - fie cd este vorba de cercetare, edi-
tare, introducere in arhiva sau doar pauza
momentana?”, acestea au fost intrebarile
frecvente. Sedintele au fost gratuite, dar
Finlay a acceptat si donatii digitale pentru
banca sa de alimente.

Sophie Holland si Faye Timby
(The Witcher), directori de cas-
ting din Marea Britanie, au lansat
#CastingCrushesCorona. Ei au oferit
sesiuni de casting online pentru zeci de
actori. WeAudition.com ii gézduieste
gratuit. Holland spune: ,,A fost un soc sa
ne oprim toate productiile in 24 de ore si
amandud stim o multime de actori care
au fost afectati financiar de aceasta. Am
dat speranta si am creat un sentiment de
comunitate”.

Producitoarea independenta londo-
nezi Farah Abushwesha (Irreplaceable
You), autoare a unei viitoare serii de pe
ITV, The Singapore Grip, conduce si orga-
nizatia de scenaristi Rocliffe. Abushwesha
ainitiat #creativecrushedcorona, un fel de
ghid pentru realizarea de filme cu buget
redus, abordand subiecte legate de echip4,
casting, bugetare. Ea le ofera oamenilor
»spatiul pentru a vorbi. Ne asiguram ca
oamenii continua sd se motiveze; trebuie
sd ne intdlnim cu aceste voci, trebuie sa
ne conectdm intre noi, avem nevoie de
aceasta, pentru a putea merge mai departe;
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acesta este scopul usilor deschise de la
Rodliffe”.

Caremongering vs.
scaremongering
esiunile de mentorat online sunt
doar cateva din modurile prin care

industria arati ca se ,ingrijeste” (care-
mongering), in loc sé se ,,inspaimante”
(scaremongering), de aceastd perioada de
crizd globala. Companiile s-au implicat
si ele. Netflix a donat un fond de crizé de
100 de milioane de dolari pentru a ajuta
comunitatea creativa afectata de criza
COVID-19, inclusiv pe membrii echipe-
lor de filmare care au lucrat la productiile
Netflix oprite; 15 milioane de dolari vor fi
acordate tertilor si organismelor non-pro-
fit de ajutor si urgenta. Streamer-ul ameri-
can a donat, de asemenea, 1 milion de lire
sterline unui fond de salvare de urgentd
pentru lucratorii din domeniu creatiei din
Marea Britanie, in parteneriat cu The Film
& TV Charity si BFL

Tot in Marea Britanie, The Screen Skills
Indie Training Fund (ITF) are o lunga lista
de initiative profesionale si de suport online
(unele platite, altele gratuite), ce include:
sesiuni de prim-ajutor pentru sinatate
mintal, training in dezvoltare, traininguri
de filméri cu camera, ateliere de scenaris-
tica, pitching-uri de dezvoltare etc.

Oamenii din industrie sunt din ce in ce
mai implicati: in SUA, Theatre Wardrobe
Locals (IATSE), Hollywood Costumers
Local si Costume Designers Guild

realizeaza masti de protectie, pentru a le
distribui in centrele de sinitate. Tot in
SUA, echipa TV dela The Resident (Fox) a
donat cutii cu méstile, minusile si rochiile
productiei citre spitalul Grady Memorial
din Atlanta. Echipa de la The Good Doctor
(ABC) a donat o parte din echipamentele
sale de protectie furnizorilor de servicii
medicale din Vancouver, iar echipa de pro-
ductie dela Grey’s Anatomy (ABC) a donat
stocul de halate si ménusi lucrétorilor din
domeniul sdnatatii.

Multi actori lucreaza la videoclipuri
legate de COVID-19, printre care: Matt
Lucas, Reese Witherspoon, Kevin Bacon,
Simon Pegg, Nick Frost, Judi Dench si
Anthony Hopkins. Jar regizoarea irlandeza
Aisling Walsh gazduieste o cind virtuald in
fiecare vineri seara, pentru ca un cineast si
discute proiectele doritorilor si sé le ofere
sfaturi unu-la-unu.

O nouai forma de comunitate?
I zolarea sociald a dus la construirea

unor noi comunititii de cinefili, care
vizioneazi online, impreund, acelasi film.
Realizatoarea londoneza Carol Morley a
lansat un nou club de film online, Friday
Film Club. Clubul s-a ,deschis” pe 20
martie cu filmul din 1953 al Idei Lupino,
The Bigamist. ,Am simtit o dorintd brusca
de a face ceva care ar putea crea un sen-
timent de conexiune intre noi, in aceste
vremuri dificile, in care cuvintele «izolare
sociald» sunt scrise cu majuscule”, a spus
Morley.

»Reactiile la filmul ales si la experi-
enta in sine au fost cu adevirat pozitive si
interesante. Mi-au amintit cit de impor-
tante sunt filmele pentru a aduce oamenii
impreuna, pentru a impartasi atat povestile
care se desfasoara pe ecran, cit si experi-
enta viziondrii lor”, adauga ea. Acesta s
fie oare momentul in care se naste noua
formi a silii de cinema? [d

Surse:

Publicatiile: Le Film frangais, Ecran total,
Screen International, Variety, Boxoffice
Site-urile: CNC Romadnia, CNC Franta,
Los Angeles Times, New York Times, The
Independent, New Bay Media, AlloCiné,
France24, Télérama



Academic bowmal of National Univessity ol Theatre and Film *1. L Caragiale” - Val. 4, Mo 1, 2000

\

!"'l ~"
e
.

—

|

www.unatc.ro ®¢ www.ucin.ro

"



\
g
\

¥ 5
Sl
YT by
."L

montajul CATALIN CRISTUTIU

director de imagine MARIUS PANDURU [RSC)

un film de RADU JUDE producator asociat ADRIAN CIOFLANCA

producatori ADA SOLOMON, CARLA FOTEA, RADU JUDE

si ADRIAN CIOFLANCA

vl o productie microFILM in coproductie cu nomada.solo

microFILM f s
N CURAND IN CINEMATOGRAFE




	_Hlk42528318
	_Hlk42722648
	_Hlk42725092
	_Hlk42732545
	_Hlk42877671
	_Hlk42810175
	content
	content1
	_Hlk42162843
	_Hlk42164710

