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Fditorial

Cinefili cu
ochi inr0§i‘gi

Ultimele trei luni ale anului sunt foarte ofertante pentru cinefilii din
Romania. Cele mai importante premiere roméanesti sunt lansate in
aceste luni, cele mai importante festivaluri bucurestene se inghesuie
in aceasta perioada, iar repertoriul sélilor obisnuite se invioreaza si
el, dupa o vara in care superproductiile cu efecte speciale au ocupat
autoritar ecranele. Amatorii de filme ,mai prestigioase” sunt pusi
la grea incercare: sa se ducd la ,,un Palme d’Or” sau la o drama din
programul ,,Zilelor filmului german”? Sa isi umple seara vdzand
lungmetraje de animatie independente sau sd vadd un musical atipic
la ,,Festivalul filmului francez”? Unde mai pui cd ar fi tentant si sa
ramana in fata micului ecran, pentru a vedea un episod din atractivul
serial Valea Mutd, regizat de Marian Crisan. Cinefilii care nu vor sa
piardd nimic important umbla in aceasta perioada cu ochii inrositi si
risca sa confunde filmele intre ele, in lipsa unei necesare pauze intre
evenimente, pentru ,,procesarea” informatiei si impresiilor.

Aceste dificile alegeri sunt, intr-un fel, reflectate in paginile aces-
tui numar, care consacrd mult spatiu festivalurilor (din Roménia si
de pe mapamond) care au avut loc in ultimele trei luni, precum si
unor tendinte marcante in productia recentd autohtona: revenirea
ecranizdrilor printre preocupdrile cineastilor nostri si importanta
coproductiilor pentru progresul industriei noastre de film.

Credem cd aceste teme ii intereseaza pe cei considerati de noi
cinefili si cdrora revista ,,Positif” le dedica, in numarul de octombrie
(668), un grupaj intitulat ,,Ce mai raméne din cinefilie?”. Articolele
reunite sub acest titlu nu au un ton defetist, ele inregistreaza modi-
ficarea gusturilor si practicilor cinefile. ,,Cinefilia trece din ména in
mand, ca o petardé, prin reviste, universitate, internet, televiziune,
diverse institutii culturale si scolare si, bineinteles, se schimba in
timpul trecerii”, dupa Marc Cerisuelo, care adauga: ,,Nu existd numai
o istorie a cinefiliei, ci si o istoricitate a gustului cinematografic”.
Credem cd amatorii pasionati de cinema aspira la un fel de orga-
nizare a admiratiei pentru filme, pe care publicatiile, evenimentele
cinematografice si cinecluburile o pot ghida. Contdm pe ei ca cititori
ai nostri si ii asteptdm la sesiunile Cineclubului revistei ,,Film” de la
Cinemateca Romana.

DANA Duma
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Panoramic

Centenarul cinematografiel
militare romanest

Marian Tutui

rin Ordinul nr. 1041 din 29
noiembrie 1916, a fost infiintat,

pe langa Biroul de Informatii

al Marelui Cartier General,
Serviciul Foto-Cinematografic
al Armatei Roméane (SFCAR).
Cineasti precum Tudor Posmantir,
Constantin Ivanovici, Gheorghe Ionescu
si Eftimie Vasilescu si-au pus viata in peri-
col pentru a filma pe cAmpul de lupta si
apoi au realizat si proiectat filme la Iasi
care au ridicat moralul trupelor si al popu-
latiei in conditiile grele ale refugiului. De
la ei a ramas Rdzboiul pentru reintregirea
neamului, un montaj de 10 minute care
cuprinde imagini din perioada 1916-1919,
cu scene de lupta, inclusiv din campania
din Ungaria, dar siimagini din spitale in
care apare Regina Maria imbarbatand
ranitii. Alte imagini filmate de acesti
cineasti in Primul Razboi Mondial au
fost incluse in filme de fictiune precum

Ecaterina Teodoroiu (1930, regia Ion
Niculescu-Bruna).

S-auimplinit 100 de ani de atunci, iar
actualul Studio Cinematografic al Armatei
s-a straduit sa marcheze cum se cuvine
aceastd aniversare. Intre 16 si 30 mai, a
fost organizata o expozitie memorald de
documente si fotografii in Sala ,,Theodor
Pallady” a Bibliotecii Academiei Romane,
in colaborare cu Institutul de Istoria Artei
»George Oprescu” si cu Arhiva Nationala
de Filme, iar pe 27 si 28 octombrie, 0 con-
ferinta internationald. La conferintd au
participat colonelul Adrian Leonte, autor
a peste de 100 de filme pentru Studioul
Armatei, istoricul de arta Adrian-Silvan
Ionescu, istoricul Cilin Hentea, Elena
Zarnd, expertarhivistla Centrul de Studii
si Pédstrare a Arhivelor Militare Istorice
din Pitesti, colonelul in rezerva Viorel
Domenico, istoric de film si fost redactor
la Studioul Cinematografic al Armatei,

Gheorghe Ilut filmand trecerea unui tanc peste transee
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colonelul Valentin Vasile, loctiitor al sefu-
lui Directiei informare si relatii publice
din MAPN, criticii de cinema Manuela
Cernat, Bujor T. Ripeanu, Dinu-Ioan
Nicula, Marian Tutui si Petar Kardjilov,
cercetator la Institutul de Istoria Artei din
Sofia, ca i profesorul Savas Arslan de la
Universitatea Bahg¢esehir din Istanbul.
Dupéa comunicéri au fost proiectate
cateva filme vechi realizate de SFCAR
si altele recente realizate de Studioul
Cinematografic al Armatei.

Profesorul universitar Savas Arslan
a uimit auditoriul aducand informatii
inedite despre cetateanul roméan Sigmund
Weinberg, cel care a infiintat primul cine-
matograf la Istanbul, a realizat primul
film documentar si primele doud filme de
fictiune in Turcia si a fost primul conducé-
tor al Biroului cinematografic al Statului
Major al Armatei Turce (MOSD). De ase-
menea, Sigmund Weinberg a intemeiat o
veritabila dinastie de cineasti, intinsd pe
doud continente. Nu in ultimul rand, asa
cum ardta profesorul universitar turc,
prin activitatea sa, Sigmund Weinberg
uneste doud culturi, cea roména si cea
turca.

Pe 15 noiembrie, in Sala de Marmura
a Cercului Militar a avutloc o ceremonie
solemnd dedicata aniversarii centena-
rului. Cu acest prilej s-au acordat mai
multe diplome si decoratii cineastilor din
Studioul Cinematografic al Armatei si
altor militari i civili care au contribuitla
activitatea acestuia i la studiul cinemato-
grafiei militare. Sarbatorirea centenarului
va continua chiar si anul viitor, caci se
doreste ca filmele realizate de Studioul
Cinematografic al Armatei si fie cunos-
cute si in provincie. De asemenea, comu-
nicarile conferintei internationale vor fi
tiparite in volum in luna ianuarie.



Lansare

PANORAMIC

Doua carti noi ale Editurii UCIN

a editia din luna noiembrie a
Targului de carte Gaudeamus au
fostlansate doud noi cérti publicate
de Editura UCIN, ambele de o deo-
sebitd importanta pentrustimularea si pro-
movarea industriei filmului din Roménia.

»Carte de animatie”
de Valentin Eliseu
Unul dintre cei mai valorosi si experi-
mentati animatori din Roménia, Valentin
Eliseu, ne propune un manual de animatie
aparut in conditii grafice foarte bune,
incluzand peste 300 de imagini, fara de
care informatia continutd ar fi fost incom-
pletd. Membru in echipele de realizare ale
celor mai longevive seriale produse de
studioul ,,Animafilm”, dar si semnatar
a sapte pelicule de autor, colaborator la
peste 300 de scurtmetraje si 11 lungme-
traje, productii nationale si internationale,
Eliseu a acumulat o enormd experienta
in domeniu, pe care o comunicd acum
celor care doresc sé se initieze in practica
animatiei. Cineastul-pedagog isi structu-
reaza inspirat volumul si dozeaza eficient
cunostintele si sfaturile pentru incepétori.
La aproape un secol de la publicarea
primului manual destinat animatorilor
(,How to Animate” de Preston Blair),
Valentin Eliseu publicd prima carte a
unui autor din Romania care explica, pe
intelesul tuturor, conceptele si metodele
de bazi in realizarea unui film de ani-
matie in 2D si in 3D. Sunt descrise, pe
rand, etapele pregatitoare (de la idee la
storyboard si conceptie grafica), pani la
realizarea tehnicd a animatiei (viteza de
miscare, durata, psiho-mimica) si capta-
rea imaginii in sistem analog si digital.
Dupd cum si-a propus autorul, ,volu-
mul umple golul de informatie existent in
Romania in domeniul realizarii profesi-
oniste a filmului de animatie”. Manualul
include peste 300 de imagini si este un
pretios instrument in pregatirea tinerilor

dela care se asteapta revitalizarea indus-
triei noastre de animatie.

»Bucuresti, filmam!”
de Gheorghe Balasoiu si Marius Nedelcu
Un cunoscut scenograf — Gheorghe
Balasoiu si un specialist in tehnici mul-
timedia - Marius Nedelcu s-au asociat
pentru a realiza o carte-album dedicata
Bucurestiului ca platou de filmare.
Incluzind texte dedicate frumu-
setii cinematografice a orasului, sem-
nate de acad. Razvan Theodorescu,
Laurentiu Damian, Gheorghe Bélasoiu
si Manuela Cernat, aceastd editie bilingva,
romano-engleza, include sute de fotogra-
fii. Sunt imagini ale unor locuri incar-
cate de istorie straveche sau recentd,
cu monumente, bijuterii arhitectonice
sau monumente ale naturii, dar sunt si
imagini ale unor edificii moderne, ates-
tand rapidul proces de modernizare a
Romaniei post-revolutionare. ,Bucuresti,
filmam!” este un ajutor pretios pentru cei

in cdutarea unor locuri de filmare cit mai
expresive si potrivite pentru productii
nationale si internationale.

O carte care meritd sa circule printre
profesionistii industriei filmului in cau-
tare de inspiratie, dar si printre cei care
iubesc, pur si simplu, Capitala.
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Prim-plan

Vlad Ivanov

Actor, nuste
bureti emOZzanaZz

INTERVIU DE ANCA [ONITA

-am intalnit cu Vlad lvanov, pentru acest interviu, la
Teatrul Bulandra, in ziua in care avea spectacol cu
productia Car(o)usel, un musical in care joaca rolul
principal, Liliom, animatorul plin de farmec al caluseilor
1 din balciul de marginea orasului. In mijlocul decorului
vesel, deja montat din foaierul Salii Liviu Ciulei de pe Splaiul zvor,
troneaza o toba mare, colorata, de pe care Liliom va invita, in ritm de
tarantela, spectatorii sa cante si sa danseze odata cu el. Pe scena
se monteaza ultimele becuri din firma luminoasa a Carouselului. Ma
gandesc ce distanta enorma intre acest personaj si cel al lui Samir,
interpretat de Vlad Ivanov in filmul Caini. Indreptandu-ne amandoi
spre cabina unde vom face interviul, imi dau seama ca nu pot trage o
linie mentala intre rolurile interpretate de Vlad lvanov in film si cele din
teatru. E vorba despre o tehnica speciala, despre mijloace de expre-
sie perfect controlate atat in teatru, cat siin film, sau despre ceva ce
trece dincolo de delimitarile teoretice ale criticului care incearca sa
inteleaga ce se petrece in laboratorul de creatie al unui Actor cu A?
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Ai lucratinca de la inceputul carierei tale cu regizorii Noului
Cinema Romanesc. Acum, dupa mai bine de zece de ani, poti
sa spui daca exista o evolutie a acestui curent, din punct
de vedere al actorului sau al regizorilor cu care ai lucrat?
Da, si eu, si ei ne-am schimbat foarte tare. Am vazut
lucrul asta foarte clar la Cristian Mungiu, acum,
jucand in Bacalaureat (2016). Cineva l-a intreba daca
s-a schimbat, asa cum ma intrebi tu acum pe mine.
Iar Cristian spune cd ,,a castigat mult in mestesug, dar
a pierdut din prospetime” — astea sunt cuvintele lui.

Dar eu nu cred asta. Intr-adevir, a ajuns s con-
struiasca atat de frumos cadrele pana in ultimul plan,
mobileaza jocul actorului, ii da lucruri de facut. Am
vazut acelasi lucru acum la Cristi Puiu, in Sieranevada
(2016). E o bucurie s vezi un cadru ,,mobilat” atat de
bine - se deschid usi, se inchid, vezi fete. Toate astea
trebuie regizate, ca o simfonie; ei sunt ca niste dirijori,
cuo orchestra foarte buna in fata, pentru cd si orchestra
trebuie sa fie de talia dirijorului. Daca dirijorul nu are
o distributie bund, nu ai cum sa intelegi tu, ca actor,
ce trebuie sa faci. Or, dacd nu intelegi, nu poti sd faci.
Eu, dacé nu inteleg, nu pot sd joc.

E vorba de o discutie prealabila cu regizorul...

Clar! Pe text, pe scenariu, in primul rand, ca sa intelegi
evolutia rolului si ce vrea regizorul de la tine. $i dupa
aceea, strict pe personajul tau, sa vezi in ce zond vrea
regizorul sa ducd personajul, cum ti-l construiesti, sa-i
cauti o biografie. Toate astea te ajutd. Sigur ca dupa
aceea, e munca ta de actor, sd incepi sa-1 mobilezi cu
gesturi, priviri, taceri...

Ai spus mai devreme ca regizorul Cristian Mungiu ,,da lucruri
actorului de facut”. Ce inseamna asta?

Uite, cum stam noi acum: vezi cate actiuni am eu
de facut? Ma mai ridic de pe scaun, stau picior peste
picior, pun ména pe telefon si-1 mut... Cristian stie
deja pe ce butoane sd apese ca in mine sd porneasca
chestia asta. Stie foarte clar. A spus ceva care mie mi-a
placut foooarte tare. Am fost cu Bacalaureat la Iasi,
Suceava, Botosani si Piatra Neamt, si intr-unul dintre
interviuri spunea: ,,eu nu ma arat niciodata dezamagit
fatd de actori”. Ceea ce e un lucru absolut minunat
la un regizor. In clipa in care ai un cadru-secventa,
(cum ei obisnuiesc sa facd), de 6-7 minute, cu cate 13
pagini de text, unde trebuie sd fii foarte concentratd
sa livrezi exact ceea ce trebuie - si textul, si starea, sd
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iti asculti colegii, pentru ca tot cadrul sa curga bine -
dacd gresestila un moment dat si se da stop, pentru ca
nu e ceea ce s-a dorit, trebuie sa gasesti in tine puterea
de a reface totul, si sd refaci bine. Or, daca regizorul ar
veni si ti-ar spune: ,,Ce faci? Iar ai gresit?”, lucrul asta
te duce intr-o stare de total disconfort i nu mai gasesti
in tine puterea sd te ridici de jos si sa faci secventa.
Or, Cristian stie sd creeze o atmosfera foarte buna pe
platou, fara sa ridice tonul. De prima data cand am
lucrat cu el - vorbesc acum despre secventa-cadru cu
avortul (din 4, 3, 2 - 2007, n.r.) -, venea si imi spunea:
»E OK, nicio problemd. Hai sa o facem inca o datd. O
luam de la capiat.” Eu nu l-am auzit niciodata tipand.
De fapt, eu nici nu functionez cu regizorii care sunt
intr-o stare agitata pe platou. Noi suntem niste bureti
emotionali. Lucrdm cu emotie, si md incarc de un
lucru care nu trebuie. Eu, Vlad, nu functionez asa. Eu
functionez pe calm, chiar daca am de facut o scena
foarte durd ca cea din...

Ciini (2016)?

Da, iar la Cristian Mungiu cea din 4, 3, 2, scena aceea
in care tip. Totul porneste de la 0 adunare a energiilor
personajului cdtre tine (de care, bine inteles, trebuie sd
si scapi). Trebuie sa constientizezi secundd de secunda
tot ce faci si in clipa aceea lucrurile merg bine. Dem
Rédulescu spunea: ,,Asta e diferenta dintre profesionist
si amator. Amatorul poate fi genial o datd, darel nua
constientizat tot drumul care a dus acolo, pe cand pro-
fesionistul constientizeaza si poate sa si refaca drumul.”

Marea majoritate a regizorilor Noului Val cere de la actori
un minimalism in expresie...

E o combustie interioard fantastica pentru a da acest
minim de expresie. Pe dinduntru trebuie sa fii ca un
vulcan sau asemeni unui aisberg - se vede putin in
afard, iar in apd exista trei sferturi din el.

Cum reusesti sa ajungi la aceasta combustie interioara in
film, unde secventele nu se filmeaza in ordine cronologica?
Racordul de stare e, iar, o treaba ce tine de actor. Sunt
foarte putini regizori care isi permit sa filmeze cro-
nologic, cum a facut, de exemplu, Maren Ade cu Toni
Erdmann (2016), care a filmat cronologic, nu pe locatii,
ceea ce e un lux!

Trebuie sa stii foarte clar ce secvente filmezi intr-o
zi, intr-o anumita locatie (de exemplu 2, 14, 20). Intre



PRIM-PLAN VLAD IVANOV

In Car(o)usel, spectacol al Teatrului Bulandra, in regia lui Andrei Serban

secventa 2 si secventa 14 mai sunt alte secvente, fil-
mate in alte locatii, iar eu trebuie sd stiu foarte clar ce
parcurs a avut personajul, ca sd vin in secventa 14 cu
starea de dinainte, nu cu starea din secventa 2. Asta
e un lucru care tine foarte clar de bucitiria fiecarui
actor in parte. Regizorul lucreaza la subtilitati.

Daca ar fi sa dai un sfat unui tanar absolvent de teatru,
apropo de jocul in film...

Mi se tot pune intrebarea asta. Nu pot sa dau sfaturi
pentru ca eu am nevoie de sfaturi, inca. Nu consider
cd am ajuns pe un piedestal. Departe de mine gandul
asta! Dar pot sd-ti spun un lucru foarte frumos pe care
mil-a spus profesoara mea, Sanda Manu. Mi-a spus cd
l-a invitat la clasd, la un moment dat, pe marele actor
George Constantin, pe care l-a rugat sa spuna cateva
cuvinte studentilor si sd le dea un sfat. ,,N-am ce sfat sa
le dau. Tot ce pot sé le spun e ceea ce fac eu de fiecare
datd. Nuam intrat niciodata intr-un spectacol fard sa
fiu pregitit si fara sa ma coste.” De fapt, despre asta e
vorba. Sunt actori, din pécate, care vin la teatru cu 5
minute inainte de intrarea in scena. Vin total nepre-
gatiti. Eu dacd as intra diseara, in Car(o)usel (2015),

venind la 18:30 la teatru, cand spectacolul incepe la
19:00, ar fi o catastofa!

La ce ora vii la teatru in ziua in care ai spectacol?

Acum, la unu §i jumdtate, cel mai tarziu la doua, atunci
cand am spectacol la sapte seara. Mai intai stau cu mine,
mai citesc textul; in timp ce-l citesc, personajul, usor,
usor, incepe sa vina; ma mai duc pe scend, prin sala,
pe holuri. Ma mai plimb, fac un parcurs si tot drumul
asta ma incarcd pe dinduntru. Sa nu iti inchipui acum
cd stau intr-o asana si incep sa chem energiile. Nu.
Felul meu e de a aduna lucrurile, de a lasa lucrurile sa
vind la mine si in felul acesta méd imprietenesc altfel
cu ele. Apoi vin si colegii, incepem sa ddm textul,
sa repetam, daca spectacolul nu s-a jucat foarte des.
Asta nu este numai o munca pe care trebuie sa o faci.
Pentru mine e, de multa vreme, o imensa bucurie si
o imensa placere.

Sigur cd munca asta, meseria asta poate avea difi-
cultéti foarte mari. Am filmat in vard, in Maroc, laun
film ce o sd iasd anul viitor, in conditii extreme: la 60 de
grade Celsius, in desert, cu furtuni de praf, cu viituri
de apa peste noi. Erau pericole la tot pasul. (Filmul se
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Cu Dragos Bucur si Ion Stoica in Politist, adjectiv

numeste Hier si marcheazd debutul in lung-metraj al
unui regizor tanar). Sigur ca filmarile erau dificile, dar
niciodatd nu m-am simitit epuizat, pentru cd, pentru
mine, meseria asta, profesia asta de actor e o bucurie.
E ceva pe care mi-am dorit sa-1 fac din tot sufletul!
Nici nu mé imaginez facand altceva!

Sigur c&, daca as face un exercitiu de imaginatie,
gandindu-ma la ce altceva mi-ar placea sd fac, atunci
mi-as dori sa fac parte din echipa lui Jacques-Yves
Cousteau. Imi plicea chestia asta de aventura pe care
o avea si felul lui de a descoperi lucrurile. Seaména
foarte mult cu profesia de actor. De exemplu, pentru
urmatorul film al lui Corneliu Porumboiu, Gomera, in
care joc, am invétat un limbaj nou. Inveti foarte multe
lucruri ca actor! Am lucrat in Snowpiercer (Expresul
zdpezii, 2013) cu Bong Joon-ho. Fiind rolul principal
negativ, erau secvente in care ma luptam cu foarte
multi oameni. Am invatat cu un profesor de lupte cum
sa ne luptdm (si sa nu ne lovim). Similar, am invatat
cum sd tragem cu arma. Profesorul a venit dupa aceea
la mine si mi-a spus: ,Vlad, dacd vreodata ai o pauza
intre filmari si nu lucrezi, suna-ma, cd te iau asistentul
meu’”. Sunt oameni foarte simpatici si, in primul rand,
foarte profesionisti.
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Ce inseamna sa fii profesionist?

Safii serios, in primul rand cu tine insuti. Sa ai o relatie
buna cu oamenii de pe platou, de la primul masinist
péana la asistentul de regie, sa ai o relatie buna cu cole-
gii, sa vii pregitit, cu textul invatat, sa nu te astepti ca
regizorul sa tragd cinci mii de duble cu tine, pentru
cd mai sunt actori care s filmeze. Toate astea vin din
seriozitate fatd de tine insuti. E un exercitiu foarte
simplu. Sunt un om foarte ordonat, uneori poate prea
exagerat. Cine md vede, si rdde de mine. Dar ordinea
asta mi-am impus-o de mic.

Am invatat disciplina in meserie de la profesorul
meu de la scoala populara de artd, Teodor Bradescu,
si sotia lui, Silvia. Niste oameni minunati! Eram cel
mai mic ca varstd, aveam 15 ani pe atunci. Singurul
care era insdrcinat cu mersul la teatru dupd costume,
strangerea buletinelor etc., eram eu. El md punea sa
rezolv toate lucrurile dificile. Am aflat abia dupa ce a
murit ca era atit de dur cu mine pentru cd ma iubea
cel mai tare. Daci eu intArziam un minut la cursuri,
ma certa fatd de toatd lumea, ma ficea cu ou si cu otet.
Dacé veneau altii mai tarziu — erau oameni mai in
varsta, care veneau de la fabrica -, nu le spunea nimic.
Le fiacea semn si lase sacosele undeva si sd intre in



repetitii. Ma responsabiliza. Asa facea si profesoara
mea, Sanda Manu. Cei mai multi au vdzut in ea doar
un om dur, dar foarte putini au reusit sa vada in spatele
acestei duritéti sufletul ei mare si marea ei caldura
sufleteascd, pe care o si ardta. Am acum niste discutii
cu ea absolut fenomenale! E o bucurie de fiecare data
cind ne intilnim si stdim de vorba. Se bucurd enorm
pentru ceea ce sunt astazi.

Pentru mine, Vlad Ivanov, cel care a ajuns aici,
este produsul unor mari intélniri pe care le-am avut,
in teatru si in film. Nu puteam sa ajung aici de unul
singur! Cum spunea Dem Radulescu: ,,Dragi, cate nu
afla omul daci se duce in oras!” Daci nu ai contact direct
cu omul, sd-i simti sufletul, sa-1 privesti in ochi, sa-1
vezi ce-ti dd, atunci, in clipa aceea, in momentul acela,
dacd nu se naste o emotie reald si frumoasa intre tine
si omul acela, nu ai cum sa te mobilezi pe dinduntru.

Cum lucrezi cu Corneliu Porumboiu? Pentru mine, el este
un regizor si scenarist care isi iubeste personajele. Scena
aceea, din Politist adjectiv (2009), cu definitia constiintei,
este una dintre preferatele mele.

Mi-a pldcut enorm scena aceea. Stiteam de vorba cu
totii si Corneliu mi-a propus sé il ridicam pe Sefu’ din
scaun, ca sd vedem cum da. ,Nu pot sa spun cénd, la
ce moment, dar ia-ti libertatea ca la un moment dat
sa te ridici.” Am stat, am stat asa, ma uitam la Dragos
(Bucur) si la un moment dat mi-am zis: ,,Hai s ma
ridic!”. Si, cAnd am dat sd ma ridic, am ficut doar
asa (se ridica putin din scaun) i mi-am dat seama
in secunda doi ca se strica ceva, se strica o tensiune
creatd. Pentru ca toatd chestia aceea de...

Rigiditate?

Nu i-as spune rigiditate, pentru ca omul nu e rigid pe
dinduntru. Dimpotriva, este extrem de maleabil. il
aduce pe personajul lui Dragos Bucur acolo unde vrea
el. Dar laconismul lui in miscare - se uita doar putin
la el, apoi se uitd pe geam si se mai uita putin la el -,
asta da o tensiune fantasticd in scend. E extraordinar.

Toate astea le-ati descoperind facand, repetand scena
inainte de a filma.

Este un lucru foarte important. Pentru filmele cu
buget mic, asa cum le facem aici, in Roménia, deo-
camdatd (acum au inceput sa mai sara putin bugetele
de un milion de euro), repetitiile in locatie sunt foarte
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importante, pentru cd tu, actor, te imprietenesti altfel
cu locul. Am repetat secventa cu avortul (din 4, 3, 2)
exact in hotelul, in camera in care am si filmat-o. Am
repetat cu absolut tot — cu seringa, cutia din care o
scoteam, pansamentul. E vorba despre manualitate,
trebuie sa fii foarte stapan pe gesturi, sa stii cdnd spui
textul, cum il spui. Toate aceste lucruri tin de o meca-
nica interioara a personajului. Or, dacd tu nu repeti
ca ea sd-ti devind, dintr-o mecanica exterioard, a ta,
sa fie gesturile tale... Acum, stii, e ca atunci cand te
duci intr-un muzeu si nu stii unde sa te asezi ca sa nu
deranjezi. Totul trebuie sé fie aproape de tine. Atunci,
lucrurile curg altfel, firesc, natural.

Mai e ceva pe care trebuie sd-1aibd si contin fiecare
actor. Spuneai, mai devreme, despre Corneliu cd isi
iubeste personajele. Desigur, pentru cd el si scrie. El
si Cristian isi scriu singuri scenariile, stiu foarte clar
de la A la Z ce trebuie sa faca. De aceea eu i inteleg
de ce tin la un cuvant, pe care trebui sa-1 spui exact in
ordinea aceea si nu altfel. Nu poti sd aproximezi textul,
ci trebuie sa-1livrezi exact agsa cum a vrut regizorul. E
ca la domino: ai scos o piesd, se stricd totul.

Un actor trebuie si-si iubeascd personajele. Da,
eu l-am iubit pe Samir. Lumea ma intreaba: ,Vai, dar
cum sd-] jubesti pe Samir?!” Pai, dacd nu-mi iubeam
personajul, eu nu puteam sa-l joc, nu puteam sd ma
ocup de el, nu puteam sd-i creez o biografie, sd-i aduc
gesturile, tacerile, sd ma joc cu el, sa-1 bag in mine,
sa-] scot din mine... Toate astea efectiv imi creeaza
placere. Pentru cd iubesc (pe un ton jos, cald) profesia
asta. E foarte simplu.

Dupa spectacol, dupa Car(o)usel, raiman ultimul
din distributie in teatru, trebuie si fac dus, s ma
demachiez. Sistau in cabind, si md duc pe scena, scena
asa cum ramane dupd ultimul act, si inca mai simt in
sald energia spectacolului, inca mai vad fetele specta-
torilor care stau si se uita la tine cu o privire adanca,
fird ca mécar sd aplaude. Tot lucrul dsta ma emotio-
neaza foarte tare. Ma emotioneaza si acum, cind iti
spun. Stii cum e? M-ai vdzut acum, in decorul de la
Car(o)usel. Dupa ce termindm interviul, o s ma duc
sa imi verific toba, sd pun o pand, ca s nu se clatine,
apoi o sd verific lucrurile din decor, ca sa fie exact
puse asa cum imi trebuie. Dupd care o sa repetam.
Toatd pregdtirea asta pentru spectacol, stii, e ca atunci
cand te casatoresti chiar cu cel pe care il iubesti. Nu
e o casdtorie de convenientd sau aranjata de cineva.
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Vii la intélnire...
Eu vin la intalnirea asta cu bucurie! Si, dupé aceea,
dupa ce traiesc in spectacol toate emotiile, cdnd simt
ochii partenerilor cum ma privesc si, in clipa aceea,
eu stiu cd este Ana Ularu sau Alexandra Fasold, dar
in acelasi timp o vad ca se emotioneaza cand ii spun
cd ,acum simt si eu doar miros de salcami albi” si o
vad ca si ea are lacrimi in ochi, cum am eu... Emotia
aceea, spune-mi tu, cum pot eu sa o obtin in alta parte?
Nu stiu, poate o simt atunci cdnd tin un copil in brate,
poate cd... nu stiu. E atat de frumos si e pacat, daca
tot ai ales profesia asta, care tine de vocatie, e pacat —
asa cum spunea George Constantin — sa nu o trdiesti
pand in présele, arzand si o traiesti. Sa scoti emotia
asta din tine si sd ddruiesti emotie. Pentru cd si eu, la
randul meu, primesc din partea colegilor si din partea
salii emotie, e un flux care trebuie sa continue!
Acesta este o meserie in care trebuie sa te daru-
iesti total. Andrei Serban este regizorul care lucreaza
arzand! Acolo, e pe scend! In clipa in care imi spune:
Vlad, aici trebuie sa faci o criza de plans, cu lacrimi,
cu icnituri, cu hohote. Si tu, daca incepi sa-i spui: da,
o s-o fac eu... Se uita la tine, nu intelege. Pentru ci,
daca nu o faci, nici tu, ca actor, nu stii dacd o vei putea
face la temperatura aceea. Nu, trebuie sd o incerci! De
asta e si frumoasa profesia asta, pentru cd tot timpul
incerci lucruri noi. Forezi in sufletul tdu pand adanc
de tot. Incepi sa te cunosti, cu ocazia asta. Vezi, poate
ai surprize cu tine, poate nu stiai ca esti in stare sa
faci chestia asta!

Trebuie sa ai curaj si incredere in celalalt.

Si de asta e profesia asta frumoasd! La scoala — vorbesc
de scoala de teatru nu ca idee, ci chiar de ce se intampla
la scoalad —, inca din primul an, abordarea profesorilor
e una extrem de liberd, dar trebuie sa fii foarte serios.
Noi suntem liberi in exprimare artistica, dar trebuie
sa fii serios cu tine, sd-ti faci exercitiile acasa, sd vii la
cursuri, sa fii atent la ce se intdmpla si, in felul acesta,
cum spui tu, capeti incredere in celdlalt. Trebuie sa
creezi o relatie intre tine si colegii tdi, pentru ca vei
sta — noi am stat patru ani, acum sunt trei plus doi - zi
de zi cu ei. Eram mai mult decét o familie. Petreceam
cu colegii mei de clasa si cu profesorii mai mult decat
petreceam cu familia mea si cu fratii mei. De aceea, 0
trupa mare, cum are Lev Dodin sau cum are Tarkovski
in filmele lui - o trupa in sensul cel mai complex al
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cuvantului -, se leagd numai asa, stand impreuna,
lucrand impreund, mancand impreuna, simtind impre-
una. Andrei Serban a reusit sd creeze o astfel de trupd
cu Omul cel bun din Sechuan (2014) si Car(o)usel-ul.
Lucrul acesta se vede in spectacol, pentru cd am lucrat
impreund si avem o energie comund.

Si aceasta energie se simte la public, care poate nu stie
de ce...
Dar simte!

Care e raportul tau cu personajul? Mai ramane cu tine dupa?
in teatru e o situatie, la film alta...

Asta tine de ,igiena” fiecdrui actor in parte. Asa cum
este necesar sd iti aduni energiile personajului inainte
de spectacol sau de filmare, este la fel de necesar sa
scapi de ele dupa spectacol sau dupa filmare. Daca nu,
lucrurile se complicd, dau undeva in zona patologicului
si devii un om férd identitate sau cu mai multe identi-
tati. Asta nu e deloc bine. Trebuie sa stii foarte clar ca
esti Vlad Ivanov care il joaca pe Liliom, Vlad Ivanov
care il joaca pe Samir. Dacd eu acum m-as transforma
in Samir, aici, in cabina... stii ce s-ar intdmpla... or,
nu-ti doresti asta (rade). Asta o face fiecare in felul lui.
Eu merg foarte mult pe jos dupa spectacol, incerc sa
ma gandesc la cu totul altfel de lucruri decat la ceea
ce am trait pana atunci.

As vrea sa revenim la Samir, personajul din Céini, pentru ca
e cel mai recent dintre personajele jucate de tine. Pentru
mine domnul Bebe (din 4, 3, 2) este un monstru. Urletul
domnului Bebe a ramas infipt in mine pentru totdeauna. Pe
Samir, insa, I-am inteles. Nu mi-ar fi fost frica de el, decat
daca as fi cazut in partea gresita a strazii fara sa stiu ca
am facut-o. Lumea citeste in el un primitivism atavic, eu
am citit in Samir un fel de claritate extraordinara, care e
cu atat mai evidenta cu confuzia din jurul lui e mai mare.

Ma bucur foarte tare cé spui asta, pentru ca asa l-am
gandit! Omul acela sta in locul acela, a ajuns acolo
dintr-un... Luiis-a intdmplat ceva. Eu nu am vrut sa
ating zona asta, sd spun ce i s-a intamplat, dar stiu foarte
clar cd omul acesta poarta in suflet o mare durere, o
imensa durere. Faptul cd std acolo este pentru ci el
vrea sa stea acolo. Tot ce face sunt lucruri pe care el
vrea sa le faca. Nu e cineva cu mintile luate. Este omul
care vorbeste si face o singurd data; nu iti atrage atentia
de douai ori. T‘gi spune o data un lucru, iar, dacd tu nu



In Caini, aldturi de Gheorghe Visu
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ai ficut asa, e strict alegerea ta. Dar el va reactiona!
Asa face si cand vede telefonul la Pild si nu-i vine sd
creadd cd omul lui de incredere I-a tradat, asa face si
cand ii spune personajului lui Dragos Bucur: ,,Restul
ramane asa cum e. Daca vrei s vii aici cu doamna,
bine, dar restul raméne asa cum e!” Spune foarte clar.
Cand aude cia Roman e la Tulcea, nu mai sta sa discute.
Multi intreaba de ce nu s-a filmat scena cand il omoara
pe Roman. Mie tocmai acest lucru imi place! Sunt
multe elipse in film, pe care imaginatia spectatorului
le completeaza cu scene ce pot fi mult mai dure, mai
violente decit cele filmate! In imaginatia noastra se
petrece mult mai mult decat ce vedem pe ecran. Toti
ma intreaba: ,,Ce i-ai facut fetei? Ai violat-o, ai omo-
rat-o?” Sigur cd eu, Vlad, am jucat cu un gand in cap,
dar eu n-am sd spun niciodata acel gand, pentru ca
stiu foarte clar ca imaginatia spectatorilor e mult mai
puternica decat ce as putea eu sa-i dau concret. Mai e
un lucru. Fiecare dintre noi este foarte diferit. Poate
ceea ce am trdit eu odata, si tu nu ai trit, in imaginatia
mea e mult mai puternic.

Se spune ca la film, spre deosebire de teatru, regizorul
are mai mult control asupra personajului decat actorul.
Consideri ca e mai mult al regizorului sau iti apartine si
tie in egala masura?

Eu cred ca el este al celui mai inspirat. Rolul pe care
il faci este suma inspiratiilor bune ale regizorului si
actorului. E posibil, mai ales la teatru, ca regizorul sa
fie inspirat i sd deschidé niste drumuri, e posibil ca,
in ziua urmatoare, si vii tu cu niste lucruri in plus.
La film e la fel. Mi s-a intamplat la ultima secventa
din Caini, cand stau cu politistul pe scéri, cu Geo
Visu. Intre duble, cind schimbau obiectivele, filtrele,
eu nu md miscam de acolo. Stiteam in sosul meu, in
starea mea si asteptam sa filmam. La un moment dat,
a venit la mine Bogdan (Mirica), care vedea ca sunt
concentrat, $i mi-a spus: ,,Vlad, as vrea sa-ti spun ceva.
Pot sd-ti spun acum?” Am dat din cap ca da; si mi-a
sugerat ceva care nu mergea deloc cu starea care era
acolo. L-am lasat sa termine si doar din priviri i-am
aratat ca nu merge propunerea lui. A vazut clar in
ochii mei cd nu merge si mi-a spus: ,,Fa ca tine!” De
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aceea e bine si pentru un actor, si pentru regizor, sa
aiba in celalalt un partener bun, profesionist, care sa
musteasca de inspiratie. Atunci lucrurile merg mult
mai usor, se deruleaza altfel. Am jucat intr-o secventd
in filmul lui Daniel Sandu, Un pas in urma serafimilor
(care o sd apara si el in anul viitor). Au fost secvente la
care si actorii, si echipa au aplaudat. Am ramas masca!

Ai jucat si in multe filme internationale. Diferd munca ta
de actor, in raport cu productiile locale?

Da, silucrul acesta, vine, din pacate, de la buget, care
vine cu un alt confort: ai rulota ta, tratamentul este
altul, stai in alte conditii, te pregitesti altfel. Isi permit,
asa cum am spus mai devreme, sd aducd un coach de
lupte, de arme, de limba engleza. Echipa e din foarte
multe tari. Regizorul cu directorul de casting incep sa
aleagd, dintr-un cos imens cu mere, pe cele mai bune
sile pun aldturi. Se face o ladita cu cele mai frumoase.
Merele alea chiar sunt cele mai frumoase. Si cand vii
in distributia asta, nicio clipa nu iti trece prin cap ca,
de fapt, tu esti frumos pe dinafara si induntru esti
putred. Nicio clipd nu se gandesc la chestia asta.

Adicé valoarea iti este confirmata.

Valoarea e autenticd, nu e una contrafacuta. E verifi-
catd. Am avut surpriza sd ma verifice o producétoare
straind, care l-a intrebat pe un producétor din Romania
cum sunt eu ca om, ce comportament am pe platoul de
filmare, pentru cd nu voia si aibd surprize. Nu ajungi
intr-o distributie internationald accidental, doar pentru
ca semeni cu personajul! Totul e supercontrolat.

Asta imi aduce aminte de jocurile olimpice ale grecilor.
Scopul participarii la intrecere nu era de a dovedi ca esti

In 4 luni, 3 saptdmani si 2 zile
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cel mai bun, ci de a-ti descoperi egalii!

E foarte frumos ce spui. Cineva m-a intrebat daca imi
doresc s fiu bun actor. Eu nu am cum sa fiu bun intr-o
distributie in care ceilalti actori nu sunt buni. Si nu
are cum sd iasd un film bun. E un mecanism complex.
Cala ceas: dacd nu merge o rotitd, nu iti mai aratd ora
exactd! Toti trebuie s fie buni. Cum a facut Mihalkov
in Pianina mecanicd. I-a dus pe toti in casa unde au
filmat si au stat acolo, inainte de filmare, trei luni de
zile! Au trait impreuna.

Ai un agent?

Da, am un agent extraordinar. Nu se ocupd numai de
partea contractuald, ci si de cariera mea. El primeste
propuneri de casting, pe care le selecteazd in functie de
cezone crede el cd ar trebui sa mai explorez. Acum ma
duclaKilkenny, in Irlanda. Agentul meu e irlandez de
origine, e chiar din Kilkenny, dar are o agentie — The
Lisa Richards Agency - cu sediul la Londra siin Dublin
(la Londra are o partenera, Rose Parkinson). A creat
un festival, Subtitle, in Kilkenny, la care sunt invitati
in fiecare an directori de casting, producétori. Toti
actorii reprezentati de agentie vin si au discutii timp
de 15-20 de minute, timp in care agentul de casting
stabileste o legatura umana cu tine. Anul acesta vor fi
peste 60 de directori de casting. E un ordsel mic si ne
intAlnim intr-o cafenea, intr-o ceainarie. In meseria lor,
ei au nevoie de acest lucru. Un actor, de la un anumit
nivel in sus, deja e cunoscut. Ei stiu, te-au vazut deja
in filme, stiu ca ai fost la Cannes, cd ai luat premiu, céd
vorbesti engleza, dar ce vor, de fapt, este sd stabileasca
o legatura umana, directa, cu tine. Asta ii ajuta foarte
mult. Altfel te propun, pe urma, regizorilor.

Proiectele de viitor?

Filmul lui Corneliu Porumboiu, care va fi filmat anul
viitor. Vaiesi, tot la anul, Hier, filmul lui Balint Kenyeres
pe care l-am filmat in Maroc. O sa iasd un film al lui
Calin Netzer, Ana, mon amour, unde am un rol mic, dar
savuros. Nu conteaza pentru mine lungimea rolului,
in economia filmului. Conteaza sd spund ceva si sa imi
placi. In teatru am dezvoltat o prietenie profesionald
si umana cu Andrei Serban si sper din toatd inima
sd mai facem ceva impreund. A venit George Banu la
un spectacol cu Car(o)usel si mi-a spus: ,,De ce nu te
gandesti la un Shakespeare cu Andrei Serban? Ai fi
minunat in Jaques Melancolicul din Cum vd place.”



Dosar

Alexandru Potocean si Ada Condeescu in Dincolo de calea feratdi

Coproductiile

Anii 2015-2016 au adus in filmul romanesc un numar crescut de coproducti,
in mare parte majoritar romanesti. Caini (regia Bogdan Mirica), Sieranevada
(regia Cristi Puiu), Bacalaureat (regia Cristian Mungiu), Afacerea Est (regia
lgor Cobileanski), Inimi cicatrizate (regia Radu Jude), Dincolo de calea ferata
(regia Catalin Mitulescu), llegitim (regia Adrian Sitaru), Miracolul din Tekir (regia
Ruxandra Zenide), Fixeur (regia Adrian Sitaru), 6,9 pe scara Richter (regia Nae
Caranfil) sunt toate productii romanesti care au avut parteneri europeni.
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Coproductia europeana —
un sistem alternativ de
productie si distributie

ANDRA PETRESCU

acd ne uitdm pe lista filmelor roméanestilansate

in ultimii doi ani, putem observa cd mai toti

regizorii cu vechime s-au asociat cu produ-
cdtori europeni, mai putin debutantii si cei care au
lucrat cu bugete independente. De exemplu, debutul
in lungmetraj al lui Andrei Cohn, Acasd la tata, a fost
produs exclusivde Mandragora, Lumea e a mea (regia
Nicolae Constantin Ténase) a fost produs printr-o
investitie proprie a Libra Film, iar filmele independente
Doud lozuri (regia Paul Negoescu) si Ultima zi (regia
Gabriel Achim), desi aveau regizori aflati la al doilea
lungmetraj, n-au avut atasati coproducdtori. Exceptie
face Ilegitim, proiectul lui Adrian Sitaru in colaborare
cu scoala de actorie a Alinei Grigore, Inlight, care a
avut doi parteneri europeni, din Franta si Polonia,
care au acoperit costurile de postproductie printr-o
investitie proprie, desi filmul nu avea finantare de la
CNC. Faptul cd o productie are sprijinul fondului
cinematografic national o face eligibila sa participe,

Dragos Bucur in Caini
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printr-un producator local, la concursurile de finan-
tare dintr-o alta tard. Asadar, procentul de finantare
al producatorului minoritar depinde de o finantare
nationald majoritara — motiv pentru care rareori filmul
independent are coproducatori europeni.

De asemenea, putem observa cd, in timp, ce mai
toate filmele romanesti lansate recent au un coprodu-
cdtor minoritar asociat, putine filme internationale
au un producator romén minoritar. Anul acesta au
iesit cateva a caror finantare majoritard era straina:
Banat. Caldtoria (regia Adriano Valerio, producé-
tor Ada Solomon), Toni Erdmann (regia Maren Ade,
producitor Ada Solomon) si Album de familie (regia
Mehmet Can Mertoglu, producétor Calin Peter Netzer).
Pentru Romaénia era dificil sa participe ca produca-
tor minoritar intr-o coproductie pentru cd Centrul
National al Cinematografiei nu organiza concursuri
pentru proiectele minoritare. Legea Cinematografiei
s-a modificat in luna noiembrie a acestui an, prin-
tr-o ordonantd de urgentd a Guvernului. Conform
Cineuropa.org, CNC va oferi finantare intr-un pro-
cent de maxim 60% pentru coproductii majoritare si
minoritare. Finantarea din partea coproducétorului
minoritar merge, de multe ori, catre departamentele
de post-productie, care pot fi externalizate (servicii
care pot fi realizate in altd tard decét cea in care se
filmeaza, de exemplu), initiind contracte sau relatii
profesionale intre cineastii europeni. Afacerea Est,
de pilda, are un director de imagine lituanian, fiind
o colaborare Romania-Lituania, in timp ce Mehmet
Can Mertoglu a colaborat cu Marius Panduru pentru
imaginea filmului Album de familie.

Meritd mentionat cd aceastd crestere a coproducti-
ilor a coincis (si probabil ca a fost influentata) de doua
evenimente importante: aderarea Romaniei la Uniunea
Europeana si succesul filmelor din Noul Val in circuitul



festivalier international (Moartea domnului Lazdrescu,
regizat de Cristi Puiu, 4 luni, 3 sdptamani si 2 zile
de Cristian Mungiu, A fost sau n-a fost? de Corneliu
Porumboius.a.). Insi, mai mult decit cadrul legislativ,
cred ca importanta a fost prezenta constantd a filme-
lor romanesti in festivaluri, care a stimulat stabilirea
unor relatii profesionale intre cineastii romaéni si cei
internationali, precum si accesul lor la programele de
finantare organizate de aceste institutii. De exemplu,
Ada Solomon a produs in acest interval o serie de
filme romanesti, iar debutul lui Radu Jude, Cea mai
fericitd fata din lume, care avea atasat un producator
olandez, a participat la Hubert Bals Fund, din cadrul
Festivalului International de Film de la Rotterdam, la
sesiunea din 2006.

Nae Caranfil, in schimb, a avut un coproducétor
european asociat incd de la debutul sau in lungmetraj,
E pericoloso sporgersi (1993), si a continuat si regizeze
intr-un regim de coproductii majoritar romanesti de-a
lungul anilor *90 si 2000. La fel, O vard de neuitat,
regizat de Lucian Pintilie in 1994, este o coproductie
Roménia-Franta, a cdrei actiune se petrece pe teritoriul
Romaniei. Intrarea Romaniei in Uniunea Europeana
nu a fost vitald pentru coproductii din punct de vedere
legislativ, cum au fost prezenta (si succesul) profesi-
onistilor romani in circuitul festivalier si accesul la
programele acestui sistem.

Circuitul festivalier este pentru Europa (si pentru
alte cinematografii internationale) un sistem alternativ
de marketing, distributie si productie la cel holly-
woodian, al carui succes comercial depaseste pro-
ductia nationala in tarile europene. De aceea e firesc
ca festivalurile importante sd aiba programe speciale
dedicate industriei, pentru coproductie si distributie,
care insotesc partea mai spectaculoasd a competitiei
si a proiectiilor de gald. A nu se intelege ca sectiunile
competitionale sunt doar un paravan pentru ce se
petrece in spatele usilor. Selectionerul unui festival
important cum este Cannes-ul, de exemplu, are o mare
putere: el decide care dintre cele mai recente productii
din intreaga lume meritd sa ajunga (cel putin mai usor)
la publicul profesionist si, astfel, influenteaza aspectul
tematic si estetic al recoltei din anul respectiv.

Pe o piatd interdependentd cum este cea a Uniunii
Europene, coproductia este un instrument prin care
filmele nationale sd beneficieze laolalta de resurse
comune, fie ca este vorba despre experienta profesionald
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Kristin Scott Thomas si Marcel Iures in O vard de neuitat

(echipe de filmare mixte), fie ca este vorba de echi-
pamente si fonduri regionale. Productia autohtond a
tarilor membre este incurajata printr-o serie de institu-
tii, cum sunt Europa Creativa - Biroul Media, Fondul
Eurimages, Academia Europeand de Film si premiile
pe care le oferd, reteaua Europa Cinemas sau Premiile
LUX. Necesitatea unor astfel de initiative e generata
de monopolul pe care filmul hollywoodian il detine in
cinematografele si televiziunile europene, obiectivul
fiind ca o cinematografie europeana unita economic
sa ajungd din urma popularitatea Hollywood-ului.

Coproductia nu faciliteaza doar accesul la finan-
tarea proiectelor cinematografice prin fondurile regi-
onale si mecanismele UE, ci si distributia lor. Filmul
va beneficia de avantajele de distribuire in toate tarile
coproducitoare, multe dintre state impunand cote-li-
mitd care sa echilibreze raportul dintre filmul strain
(preponderent hollywoodian) si autohton in cinemato-
grafele si televiziunile locale. Conform unei comunicéri
UE din decembrie 2014, referitoare la productia de
film, s-a observat ca dezavantajul productiei euro-
pene fatd de Hollywood se datoreaza tocmai faptului
cd americanii au un sistem vertical (producétorul si
distribuitorul sunt o entitate comuna) si, astfel, isi
pot gestiona mult mai bine céstigurile si veniturile.
Sistemul european se bazeaza majoritar pe case de
productie si distributie independente, de multe ori cu
resurse limitate. Obiectivul unui sistem cinematografic
european interdependent ar fi sa maximizeze exploa-
tarea filmelor. De altfel, legea europeand incurajeaza
in aceeasi masurd si productiile in afara granitelor
Uniunii, scopul financiar fiind acelasi: sa inlesneasca
circulatia filmului si a profesionistilor europeni la
nivel global.
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Noi 1n Spania

ANDREEA PATRU

A

n contextul globalizérii i universalizarii culturii,

coproductiile sunt o alianta cel putin fireasca.

Pentru ca exponenti din una sau mai multe tari sa
poatd colabora, sunt necesare multe ajustéri si com-
promisuri de ambele parti. Beneficiile preleva intr-o
industrie in care accesul la surse de fonduri din cat
mai multe parti nu este de neglijat. Aplicatiile pentru
finantéri, accesul mai facil la publicuri extinse, prezenta
la film market-uri sunt doar cateva din aspectele care
sporesc sansele unui film la o exploatare comerciala
favorabila.

Pentru cei mai multi regizori si producatori aflati
la inceput de drum, sistemul isi arata limitele, prio-
ritate financiard avand proiectele regizorilor care au
confirmat. O solutie pentru tinerii regizori romani
este participarea incd din stadiul de proiect la diverse
forumuri de coproductie regionale si internationale,

Antonio de la Torre si Olimpia Melinte in Canibal
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concursuri de pitching prin care sd atragd atentia unor
producdtori mai puternici.

In ultimii ani, prezenta roméneasca la ,When East
Meets West”, EAVE, ,,First Cut Lab” (Festivalul de
Film dela Trieste), ,,CineMart” (Festivalul de Film de
la Rotterdam), ,,Producers on the Move” (Festivalul de
Film de la Cannes), ,,CineLink” (Sarajevo), ,AGORA
- Crossroads” (Salonic), ,,CentEast” (Varsovia),
»Connecting Cottbus” sau workshop-urile NISIMASA
este o constanta si o binevenitd oportunitate pentru a
prezenta proiecte si a castiga sau cunoaste potentiali
producatori.

In ciuda apropierii evidente dintre Spania si
Romania, a rddacinilor lingvistice latine si a nume-
roasei comunitati romane din Peninsula Iberica, s-au
gasit, cu cateva exceptii notabile, colaborari putine,
explicate de situatia economica precara si de preferinta
romanilor pentru proiectele francofone. Colaborarea
romano-spaniold a inceput timid, spre finele anilor
’90, prin contributii precum EIl Sudor de los ruisefiores



(1998), in regia lui Juan Manuel Cotelo, cu Ioana Ana
Macaria si Alexandru Agarici, pentru a continua in
2009 cu documentarul Dacia, dragostea mea, in regia
lui Stefan Constantinescu, alaturi de Julio Soto. Filmul,
coprodus de HiFilm Productions din Bucuresti, aldturi
de partenerul spaniol The Think Lab, a fost premiat
la cel mai prestigios festival de film documentar din
Spania, DocumentaMadrid.

Colaborarea cu poate cel mai rasundtor succes a
fost Canibal (Canibal), coproductie intre Romania
(Libra Film) si Spania (La Loma Blanca P.C. si MOD
Producciones), cu participarea Rusiei si a Frantei,
care a avut parte si de distributie in cinematografele
autohtone, prin Transilvania Film. in regia lui Manuel
Martin Cuenca, cu participarea unui protagonist faimos
precum Antonio de la Torre, actor cunoscut publicului
larg din filmele lui Pedro Almoddvar, Daniel Sanchez
Arévalo sau Alex de la Iglesia, filmul spune povestea
unui croitor din Granada care ascunde un mare secret:
nu se poate hrini decat cu carne de femei, de care nu
se poate atasa emotional. Filmul si-a inceput circuitul
festivalier in 2013, in cadrul Festivalului International
de Film de la Toronto, urméand apoi Donostia-San
Sebastian. Avand opt nominalizari la Premiile Goya,
filmul a fost un deschizédtor de drumuri pentru actrita
romancd Olimpia Melinte, adusa in atentia agentiilor de
castingdupa ce a primit distinctia ,,Relevatia anului” la
Premiile Goya. Productia portretizeazd cu multa emotie
un subiect atat de sensibil precum canibalismul, fard a-1
aduce in zona gore. Elementul romanesc este integrat
firesc, rolul dublu interpretat de Olimpia Melinte (doua
gemene imigrante) mulandu-se pe actiunea filmului:
un canibal va tinti ca victime niste femei strdine, pe
care e mai putin probabil sd le caute cineva. Filmul se
bazeazd pe opozitia dintre criminalul cu sange rece si
lipsit de remuscéri, croitorul Carlos, si inocenta Ninei,
intepretatd de Olimpia. Acelasi contrast functioneaza
pentru a spori misterul inclusiv in cazul surorilor
gemene interpretate admirabil de Melinte. Alexandra
si Nina, desi asemanitoare fizic, nu pot fi mai diferite:
prima este o fata extravertita, provocatoare, de moravuri
indoielnice, in timp ce Nina este portretizatd diametral
opus, ca o fata simpld, inocenta si eminamente buna.
Urmérind modelul clasic al ,,Frumoasei si Bestiei”, Nina
se va inflitra in viata lui Carlos pentru a topi inima de
gheatd a monstrului. Din perspectiva art direction-ului,
interioarele obscure, lumina palidé a cabanei sale,
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parfumul micutului sat din Granada unde se intam-
pla actiunea, in contrast cu pielea albicios cadaverica
a victimelor, sunt elemente care creeaza un cadru de
pictura flamanda. Este remarcabil cadrul-secventa
care deschide filmul si care releva caracterul crud al
protagonistului, care tinde sa fie eclipsat de discretia
opacd in care traieste.

Stereotipul est-europenilor plecatila munca in Vest
pentru o viatd mai buna este folosit ca pretext pentru
introducerea elementului roméanesc si in coproductia
Mama (La Madre, 2016), in regia lui Alberto Morais, ce
aavut premiera in Spaniala a 61-a editie a Festivalului
de Film de la Valladolid. Mama urmareste povestea
lui Miguel, un adolescent de 14 ani, pe punctul de a fi
internat intr-un centru de minori din Asturias. Cand
serviciile sociale incep sd il caute, mama acestuia este
obligatd sd se ascunda in casa unui fost iubit, Bogdan,
un roman aflat la munca in Spania. Desi fiul aces-
tuia, Andrei, nu este de acord, Bogdan reuseste sa ii
obtind un loc de munca ilegal lui Miguel la fabrica la
care lucreazd. Povestea se schimba radical cu decizia
mamei de a-si parasi fiul si de a-1lasa pe mana unor
strdini. In ciuda dorintei regizorului de a oferi rolurile
unor roméni din diaspora, interesul pentru proiect
a fost minor, incat in ultima instantd a fost necesara
deplasarea echipei la Bucuresti si cooptarea lui Adrian
Lustig (cunoscut pentru Nunta mutd si Funeralii feri-
cite, ambele regizate de Horatiu Maldele) in calitate de
coproducitor. Proiectul, avand coproducétor Fundatia
Teatru Contemporan, a fost unul dintre cele 15 pro-
iecte internationale selectate in cadrul ,,Atelier de la
Cinéfondation” la Festivalul de Film de la Cannes in
2015. Finantarile au venit si din alte surse, precum
Eurimages si ICAA (Ministerul Culturii din Spania),
filmul reusind o premiera mondiald la Festival des
Films du Monde de la Montreal, in competitia oficiala.

Rolul lui Bogdan i-a revenit lui Ovidiu Crisan,
cunoscut publicului roméan din lungmetrajul Despre
oameni si melci (r. Tudor Giurgiu, 2012) si scurtmetrajul
castigator la EFA Superman, Spiderman sau Batman (r.
Tudor Giurgiu, 2011), iar cel al fiului Andrei, lui Alex
Stanciu, debutant in cinema. Cei doi ilustreaza doua
personaje destul de diferite, dar puternice, intrupeaza
profilul unor oameni care au trebuit sa lupte pentru a
se adapta. Tatdl este integrat in societatea spaniola, pe
cand fiul doreste si se intoarci in Romania. In mod
realist, Spania nu este un El Dorado pentru niciunul
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Mama, cu Javier Mendo si Laia Marull

dintre ei §i iau lucrurile ca atare. Filmul este redus ca
mijloace, dar eficace. Fara multe artificii de productie
sau un limbaj audiovizual complex, reuseste sa por-
tretizeze povestea unui adolescent disperat. Parcursul
narativ prin care trece Miguel, personajul principal,
este similar cinemaului social al fratilor Dardenne.
Mamanuia partea nimanui, nu exista buni sau rai, cu
un ton care aminteste de Rosetta (r. Jean-Pierre si Luc
Dardenne, 1999). Avand in comun cu titluri spaniole
comune precum Techo y comida (r. Juan Miguel del
Castillo, 2015) sau A cambio de nada (r. Daniel Guzman,
2015) subiecte precum criza economica si austeritatea
care afecteazd acut Spania, Mama abordeaza subiectul
sensibil al originilor, atat materne, cat si etnice.
Clasa proletara doar incearca sd supravietuiasca,
desi merita sd ne intrebam in ce mdsurad mai exista
clasa medie in societdtile afectate de criza, precum
cea romand sau spaniold. Actorul Javier Mendo, in
rolul principal, atrage atentia cu o interpretare sigurd,
reprezentand cu mare verosimilitate tinarul solitar si
orgolios, care isi cauta locul in lume. Lumea lui este
populata de oameni distanti, care nu ii ofera caldura
maternd de care are nevoie. In universul copilului
maturizat fortat apar locurile mai putin populare ale
oraselor: periferiile, spatiile industriale, drumurile
izolate sau dughenele oraselor-dormitor. Micile furturi
din supermarket, certurile, numaérarea banilor de pe
o zi pe alta, munca fizica grea alcatuiesc o realitate
pe care Morais a ales sd o arate nu din perspectiva
previzibila a imigrantului care sufera greutdti intr-o
tard straind, ci prin ochii unui copil lipsit de privilegii
intr-o societate clasistd, cruda si nemiloasa, care loveste
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aleatoriu. Ndzuinta pentru o viata normala este moto-
rul actiunilor protagonistului, dar si al personajelor
secundare. Nu stim daca mama se indepérteaza din
neputinta sau pentru a evita privirea inchizitoare a
copilului, care ii cere sd isi ia in serios rolul matern.
Integrarea imigrantilor in poveste vine firesc, criteriul
apartenentei la o etnie sau alta dovedindu-se irelevant
pentru firul narativ.

Despre provocirile din diaspora va avea ocazia
sa se pronunte si regizorul Tudor Giurgiu, care pre-
gateste a doua coproductie spaniold, cu Libra Films,
dupa Canibal. Proiectul Apropierea (At the Side of the
Moon) a participat deja la forumul de coproductie,
de la Festivalul de Film de la Trieste, ,When East
Meets West”. Interpretat cu actori spanioli in Cordoba,
Granada, filmul este primul proiect roménesc regizat
in striaindtate si are ca partener casa de productie
La Claqueta PC din Sevilla. Filmul este o adaptare a
bestseller-ului ,, Apropierea”, iar autorul Marin Malaicu
Hondrari semneaza scenariul acestei povesti de dra-
goste, alaturi de Tudor Giurgiu. Regizorul nu se afla
la prima adaptare a unui autor roman, debutul sau in
lungmetraj, Legdturi bolndvicioase, fiind o adaptare
a romanului Ceciliei Stefanescu. Scriitorul Marin
Malaicu Hondrari are, la randul sdu, o biografie legata
de pamantul iberic, unde a trecut prin experienta
imigrantului, asemenea protagonistului, care va fi
interpretat de Andrei Runcanu. Inacestfel, el a invétat
limba si a luat contact cu literatura spaniola, pentru ca
ulterior sa ajunga sd traduca scriitori precum Mario
Vargas Llosa, Julio Cortdzar sau Enrique Nogueras.

Lungmetrajul regizat de Chema Rodriguez Noaptea
vine in India (Anochece en la India) a intrat in cinema-
tografele romanesti inca din 2014. Filmul reprezinta
primul rol important intr-un film de cinema strain al
Clarei Voda, in calitate de internd (ingrijitoare) a unui
spaniol cu dizabilitdti. Coprodus si distribuit de Strada
Film, filmul prezintd povestea paraplegicului Ricardo
(jucat excelent de Juan Diego), care in tinerete, inainte
de a suferi de boala care i-a schimbat complet viata,
ducea tineri hipioti in India cu duba. Ultima sa dorintd
este s faca o cdldtorie in India, de care este legat prin
cele mai frumoase amintiri din tinerete. Ascunzand
adevdratele intentii ale unei astfel de célatorii, prota-
gonistul va risca totul, iar alaturi de el, in acest road
movie atipic, se va imbarca si fidela, dar taciturna sa
ingrijitoare romancd Dana (Clara Voda).



Noaptea vine in India a obtinut doua trofee impor-
tante la Festivalul de Film Spaniol de la Malaga, pentru
cel mai bun actor (Juan Diego) si pentru cel mai bun
montaj (José M. G. Moyano). Cu anumite probleme
de verosimilitate, drumul acestei perechi neobisnuite
trece prin Spania, Romania, Turcia, pentru a ajunge
intr-un final in India, destinatia revelatiilor cautate.
Filmarile in locatii din Bucuresti rimén in zona cli-
seicd, surprinzdnd Piata Romana cu cladirile cunoscute
si aglomeratia plina de contraste. Din fericire, inter-
pretarile admirabile ale lui Juan Diego si Clara Voda
sustin o poveste careia ii lipsesc puncte de conexiune
importante din scenariu si care se salveazd printr-o
imagine saturata si corect montata. O scurta aparitie
alui Adrian Titieni, in calitate de sot al Danei, contri-
buie la construirea contextului familial din care vine
femeia, putin dezvaluit in prima jumatate a filmului.
Cu putine focusuri asupra pretextului calatoriei, filmul
nu abunda in portretizarea culturilor, ci, mai bine zis,
intr-un parcurs de autodescoperire a personajelor. Este
remarcabil modul in care Dana va deveni, din dura
si distanta, o femeie care gaseste surse nebanuite de
afectiune si devotament. Poate cel mai valoros ele-
ment de autenticitate este reprezentat de izbucnirile
ei impulsive, in limba materna, in momente-cheie.
De fapt, integrarea Danei in peisajul spaniol chiar
este comentata ca fiind pozitiva de catre morocénosul
Ricardo, prin comparatie cu imigrantii chinezi, la care
el face cateva referiri comice.

Alte colaborari mai putin cunoscute au aparut
si in materie de documentare. In 2008, coproductia
romano-spaniold Constantin si Elena, in regia lui
Andrei Dascélescu, a fost distinsé in cadrul sectiunii
»First Apearance” a Festivalului de Film Documentar
de la Amsterdam, IDFA. Filmate in Roménia sunt si
documentarul Bucarest, la memoria perdida, in regia
lui Albert Solé, care a fost desemnat in 2009 Cel mai
bun documentar la Premiile Goya, si filmul de fictiune
Historia de la meva mort de Albert Serra, cu mai multi
romani in echipa tehnicd, distins in 2013 cu trofeul
Leopardul de Aur la Festivalul de la Locarno. De ase-
menea, documentarul Sunt insdrcinatd in Romania,
in regia lui Jesus del Cerro, a fost selectat anul acesta
la Astra Film Festival (Sibiu). Adrian Silisteanu sem-
neazd imaginea si, in calitate de coscenaristi, Camelia
Popa, Craita Nanu si Costi Zaharia aduna o colectie
de povesti semnificative pentru provocirile prin care
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Clara Vodi si Juan Diego in Noaptea vine in India

trec femeile insdrcinate in Roméania. Jesus del Cerro
nu se afld la prima colaborare aici, fiind, printre altele,
producator si regizor al adaparii roménesti a unui
serial spaniol, Cu un pas inainte.

Poate cel mai important demers in directia colabora-
rii cu industria spaniola a fost evenimentul ,,Ventana de
Cine Madrileno”, organizat de Comunitatea Autonoma
Madrid si Asociatia Madrilend a Audiovizualului in
colaborare cu Institutul Cultural Roman de la Madrid.
Initiativa aflatd la a doua editie isi propune sa incu-
rajeze colaborarea si coproductiile de lungmetraje
intre Spania, Mexic si Romania. Au fost prezentate
21 de proiecte cinematografice propuse spre finantare
producatorilor invitati. Din Romania au fost selec-
tate de organizatori At the Side of the Moon (Tudor
Giurgiu), Never Let It Go (Paul Negoescu), Zavera
(Andrei Gruzsniczki), Cdarturan (Liviu Sdndulescu),
Otto Barbarul (Ruxandra Ghitescu) si Shadow and
Dream (Hadrian Marcu). Nu in ultimul rand, printre
selectionati s-a aflat si cel mai recent proiect al lui
Corneliu Porumboiu, Gomera, denumire care repre-
zinta o insuld din Arhipelagul Insulelor Canare.

Filmul se afld inca in faza de preproductie si il
va avea ca protagonist pe Vlad Ivanov. Regizorul va
urmadri povestea unui politist corupt, care invata un
limbaj al fluieratului pentru a putea dezvalui infor-
matii mai usor. O serie de neintelegeri vor duce la
niste evenimente neasteptate. Raiméane de vazut in
ce mdsura delegatia roména a reusit sa atraga vantul
cald al Levantului asupra proiectelor in desfisuare.
Deocamdatd, semintele unei colaborari firesti au fost
plantate.
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Interviu

l.ucile Hadzihalilovic

O voce
inconfundabila
a cinemaulul francez

INTERVIU DE DANA DUuMA

Voce inconfundabila a cinemaului francez, cineasta a fost invitata Festivalului
Filmului Francez, unde a prezentat filmele sale Innocence (2004) si Evolution
(2015). A fost si protagonista unui foarte interesant master class la UNATC,
in care a vorbit despre formarea sa, despre influentele recunoscute, despre
schimbarile aduse in cinema de tehnicile digitale, dar si despre filmul romanesc.
Lucile HadzihaliloviC a acceptat sa raspunda si intrebarilor noastre.

Pentru ca noud, criticilor, ne place sa clasificam si sa punem
in context filmele si cineastii, voi incepe prin a va intreba
daca simtiti ca apartineti acelei tendinte a cinemaului
francez numit /e cinéma de 'extréme (reprezentat si de
Bruno Dumont, Catherine Breillat, Leos Carax, Gaspar Noé),
adica un cinema in care experientele eroilor traite la nivelul
corpului sunt foarte marcante.

Cred cé filmele mele au ceva in comun cu cele franceze
clasificate astfel, dar cred ca in aceeasi tendinta pot fi
citati americanii David Cronenberg si David Lynch, a
céaror influenta m-a marcat. Cred cd dorinta de a face
un cinema atipic este ceea ce ma aseamand cu Gaspar
Noé, alaturi de care am fondat o casd producatoare
pentru a putea realiza mai usor astfel de filme.
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Credeti ca exista un cinema feminin? intrebarea nu se refera
la filmele-regizoarele cu mesaj feminist. E mai greu sa te
afirmi ca femeie-cineast?

Nu cred in notiunea aceasta, ,,cinema feminin”. Nu cred
ca sexul regizorului determina decisiv mesajul. Cred ca
exista si cineasti barbati care fac un cinema ,,feminin”,
dupa cum exista regizoare femei foarte ,,masculine”.
Eu nu ma consider o femeie regizoare, ci o regizoare
si atat. As spune, riscand un cliseu, cd dacd vrei sa faci
ceva cu adevirat, muncind pentru asta, vei reusi.

Cat de importanta este pentru un cineast formarea acade-
mic4, in scoli specializate?
Inainte de a studia la FEMIS (cea mai cunoscuta scoald



de film din Franta - n.n.), am parcurs o pregitire seri-
oasd la Facultatea de Arte Frumoase. Cred ca m-a ajutat
foarte mult cursul profesorului Daniel Arasse, care
ne-a invatat sa privim un tablou cu ochi de cineast. Am
descoperit, gratie lui, ca intr-un tablou existd naratiune
cinematograficd prin organizarea formelor, a culorii.
Asta m-a ajutat apoi mult in realizarea filmelor.

Ce parere aveti despre momentul de rascruce al trecerii de
la analogic la digital? Schimba cumva raportul cu realitatea?
Atiimbratisat cu entuziasm digitalul? Va ajuta sa articulati
o strategie anti-naturalista?

Cred ca digitalul nu e ,natural” pur si simplu. De
aceea Manu Dacosse, semnatara imaginii la filmul
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meu Evolution, luptd, mai mult decat mine, contra
realitatii, incercand sa aducd mister, un flou potrivit
cu naratiunea, care nu e deloc realista. Lucrand in
digital, nu este acelasi raportul cu lumina si e putin
contrariant sa nu poti aplica regulile deprinse din
cinefilie. Manu cunoaste bine cele doud metode de a
filma (analog si digital), ii place sd lucreze mult asupra
texturii si culorii. E tentant sa folosesti posibilitatile
digitale pentru a le corecta, intensifica. In cinemaul
analogic existd un intreg ritual pentru a nu consuma
inutil pelicula. In digital lasi camera sa filmeze mult
si faci apoi o selectie.

Eu as dori sa lucrez mai mult in cinemascop.
Asta cere o mare elaborare, o stilizare. Dacd vorbim
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INTERVIU LUCILLE HADZIHALILOVIG

Master class la UNATC

despre strategii anti-naturaliste, ar trebui sa ma refer
la miscérile de macara care imi satisfac nevoia de a
(re)organiza realitatea.

Ceea ce da realism filmelor mele tine cred de un
anume gen de actorie, de un fel de a pune actorul in
centrul scenei, fie cd are dialoguri sau numai gesturi
relevante. Eu nu fac un cinema psihologic si mi se pare
dificil sé reproduci realitatea pe ecran. Filmul este un
obiect artistic.

Ati lucrat mult cu actori-copii, la ambele lungmetraje de
fictiune. Ati facut un casting indelungat pentru a-i alege?
Unii dintre ei sunt de un firesc remarcabil.
Propun micilor interpreti niste jocuri in momentul
filmarii, care ii detensioneaza, cred. Caut sa impun si
oanume disciplind - am facut-o mai ales la Innocence,
careare loc intr-o scoala de balet —, dar, in acelasi timp,
las un fel de libertate, pentru ca cei mici sd se simta
in largul lor la filmari. Probabil ca acest lucru se vede
pe ecran: fetitele joaca foarte credibil si nu par a avea
retineri in se exprima intr-un alt fel decat dansand.
Incerc si si mentin o noti de amatorism, ceea ofera
filmelor o veridicitate amuzantd, de la sine inteleasa.
El tine de acceptarea unor conventii ludice.

Credeti ca exista caracteristici care definesc cu claritate
identitatea cinematografului european? Desigur, comparatia
cu cel american e de neocolit.

Probabil ca da, existd un specific european. Probabil
cé diversitatea lui ar fi un element distinctiv. Apoi,
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in filmele europene se simte o mai mare incredere in
cinema ca artd capabila sa exprime lucruri importante.
Cred cd cineastii europeni pun mai mult accentul pe
personaj decat pe actiune.

Cum ati descrie starea actuala a cinematografului francez?
Se fac filme multe, iar unele mari succese de public
confirma puterea industriei. Ceea ce e mai putin bine
este cd se pierde din diversitate. Existd, cred, o crizd a
exploatarii cinematografice, exista mai putina diversi-
tate in difuzarea filmelor, se intrevede o criza a salilor.
Tinerii vad filmele in grupuri mici, pe ecrane din ce in
ce mai mici. Cred cé privitul filmelor este o experienta
care trebuie traita in comun, aldturi de altii, un public
format din oameni necunoscuti.

Cred ci realitatea virtuald va schimba si mai mult
aceastd experienta de spectator. Ea va deveni de o
intensitate impresionanta gratie noilor tehnologii.
Exista deja sisteme impresionanate de proiectare,
uneori e uimitor ce efecte mentale are proiectarea
realitdtii virtuale. Este o experienta intensd a te afla
in interiorul unei realitati de fapt care nu exista. Cred
cd ma voi adapta acestor tehnologii. Imi doresc s fac
un film in realitate virtuala.

Care este raportul dumneavoastra cu cinemaul romanesc?
Ce filme apreciati?

Din pacate, nu am vazut prea multe filme romanesti.
Am apreciat foarte mult Moartea domnului Lizdrescu,
l-am gésit foarte intens, am apreciat 4 luni, 3 sdptdmani
si 2 zile. Dar Ldzdrescu, ca propunere de cinema, este
foarte puternic. Am gésit foarte interesant Muntele
magic de Anca Damian, pentu cd este un film de ani-
matie care vorbeste despre privirea occidentald asupra
Afganistatului. In plus, este aproape un poem despre
natura.

Aveti noi legaturi cu Romania, prin participarea la Proiectul
Slon.

Inurma cu putin timp am prezentat un master class la
Festivalul de la Sarajevo si la evaluarea unor proiecte.
Printre ele se afla un scenariu scris de Eva Pervolovici
impreund cu Monica Stan. Eva mi-a propus sa iau
parte la Proiectul Slon (Proiectul cultural Rezidenta
internationald de creatie audiovizuald) si am fost feri-
cita si realizez un film acolo, De natura, care a fost
prezentat si in cadrul Festivalului Filmului Francez.



Rodica Lazdr in Valea Mutd

Reflectii critice

Un bun
crume story

ANGELO MITCHIEVICI

iniseria Valea Mutd, al cdrei regizor este
Marian Crisan, iar scenarist — Christian
Barna, anunta o schimbare importanta pentru
filmul serial romanesc, care se aliniaza pentru un nou
start. Marian Crisan este regizorul a trei filme remar-
cabile, Morgen (2010), Premiul Juriului la Festivalul

de la Locarno, Rocker (2012) si Orizont (2015), dupa
ce scurtmetrajul Megatron obtinuse Palme d’Or-ul la
Cannes in 2008. Cel mai recent lungmetraj, Orizont,
evidentiaza oscilatia regizorului intre minimalismul
care a consacrat o generatie filmicd si revenirea la adap-
tare, la ecranizarea unui text literar, respectiv ,Moara

FILM Nr. 412016 25

HBOROMANIA



cu noroc”, nuvela lui Ioan Slavici, un text canonic al
literaturii romane, clasic si clasicizat. Marian Crisan
pastra partial schema nuvelei, intriga, folosite pentru
a relansa povestea intr-un context actualizat. In fapt,
scenariul redefinea coordonatele initiale, aducand
filmul in locul geometric avand ca repere thrillerul
psihologic si policierul, cu o culoare locala bine defi-
nitd. Forta povestii rezida in identificarea resorturilor
psihologice care ghidau personajele principale, in
buna gestionare a motivatiilor in raport cu actiunea
si in tabloul general al microsocietétii unei provincii
ardelenesti dominate de mentalitati tribale descércate
intr-o pastorala sangeroasd, fumeganda. Punctul de
plecare pentru miniseria Valea Mutd se afla si aici, in
descoperirea relatiilor care articuleaza pe dedesubt
societatea romaneasca. Desigur, serialul norvegian
Martorul ocular a servit in cea mai mare masura ca
model, fapt asumat de regizor si scenarist. Intriga
putea fi si mai simpla, dar regizorul si scenaristul o
complicd putin: doi adolescenti, colegi de liceu, Filip
Zamfir (Theodor Soptelea) si Horia (Vlad Bélan), isi
descopera, cam brusc, homosexualitatea, intr-un peri-
plu la cabana tatdlui unuia dintre ei. Drumul serpuit
prin padurea de brazi, filmat a vol d'oiseau - vai, de
céte ori vazut si revazut. Momentul coincide cu un
fapt si mai tulburator, si anume o crimd, la care cei doi
asista de la una dintre ferestrele cabanei. Indiscretia
lor il avertizeazd pe criminal, Robert Dima (Emilian
Oprea), care-i urmareste, identificindu-1 pe unul dintre
ei. Ancheta care se declanseaza ii implicd si pe cei doi,
care refuza initial sd colaboreze, de teama ca ar des-
conspira episodul homoerotic. Aici se afla un punct
vulnerabil al filmului: motivatia nu tine. Unul dintre
baieti, Filip, o are ca mama adoptiva chiar pe procu-
rorul de caz, Elena Zamfir (Rodica Lazir), asa cum
ucigasul ocupa un post esential in structura DIICOT.
Cei ucisi fac parte din reteaua locald a traficantilor de
droguri, retea patronata de clanul Jartea, prin bossul
ei, Nicu Jartea (Ovidiu Niculescu). Putem auzi vor-
bindu-se tiganeste in film, cu naturalete. Povestea are
numeroase ramificatii, numeroase personaje secun-
dare, si acest fapt releva ceea ce filmul de pana acum
rata programatic - complexitatea realului -, anuntand
depdsirea schematismului si, mai ales, a caricaturii, a
pastisei grosiere dupa filmul american. Marian Crisan
exploreaza cu profesionalism o zond pe care filmul nu
a exploatat-o pAnd acum: structurile institutionale de
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lupta impotriva crimei organizate, relatiile tensionate
dintre aceste institutii, raporturile de putere si mizele
secrete ale diversilor actori implicati in investigatia
criminalisticd, un intreg univers profesional ramas
in umbrd. Spre exemplu, cunoasterea jargonului pro-
fesional, ca si a argoului interlop, ierarhia in cadrul
diverselor structuri de combatere ale crimei organi-
zate, a atributiilor si limitelor fiecdrui functionar din
sistem, a psihologiei personajelor este definitorie, iar
filmul scértaie exact acolo unde actiunea primeste o
motivatie slabd, nereliabild. Serialul Umbre (2014), al
lui Igor Cobileanski si Bogdan Mirica, reusise sd ne
familiarizeze cu fiorosul undeground interlop cu iz
de mahala, intr-un mod convingitor, asa cum Cdini
(2016), al lui Bogdan Mirica, a lansat o altd provocare
prin explorarea unei lumi de margine, intr-o nota
lynchiana. Marian Crisan se afla incd intr-o faza a
tatonarii, asa cum o demonstreazd micile stangacii
care dovedesc cé filtrul propriu nu a reusit sa decupleze
filmul de la cliseele tactice. Cu un exemplu mérunt,
asistenta ofiterului de la DIICOT vomita cand vede
cadavre, reactie dictatd de emotia puternica. Este vorba
de plagi prin impuscare, nu de un spectacol flamboiant
de atrocitate, ca in Se7en al lui David Fincher, sau de
cadavre aflate in stare avansata de descompunere,
si este greu de presupus ca domnisoara ofiter sa se
fi aflat, prin natura meseriei, pentru prima oard in
fata unui cadavru. Dar, chiar si asa, sd incercim sd
ne imaginam asistentele care lucreaza in serviciul
SMURD vomitand la fiecare descarcerare. Filmul
vizeaza si tabuuri ale societatii roméanesti contempo-
rane, cel legat de homosexualitate fiind unul pregnant,
si regizorul trateaza, cred eu, onest idiosincrasiile si
frustrarile care-linsotesc, dar evantaiul de sensibilitati
adolescentine raiméane aproape nedeschis. Gus van Sant
explora aceastd zond crepusculara, in Elephant (2003)
si mai ales in Paranoid Park (2007), sau mai aproape,
inefabilul sau cu cruzimi si fanatisme este capturat
in Bridgend (2015), avandu-l ca regizor si scenarist pe
Jeppe Ronde. Adolescenta este un teritoriu enigmatic,
in miezul caruia Marian Crisan si scenaristul sdu,
Christian Barna, intrd prea putin, asa cum ea este
trditd altfel de marginal, singurul baiat al familiei
tiganesti, Aleodor Ceprache, al cdruit tata, Cristodor
Ceprache (Remus Margineanu), propune o vendeta
tigineascd pentru cel care i-a ucis fii. In schimb, felul
in care cei doi deschid filmul catre acest plan secund



Ovidiu Niculescu in Valea Mutd

I REFLECTII CRITICE

al povestii, unde avem istorii de familie, micile povesti
personale, dezvoltari laterale, contributive in felul lor
la planul general, fac convingitor crime story-ul. In
fapt, cele mai interesante seriale de acest tip aduc in
discutie societatea in ansamblu, pornind de la mici
detalii, presarate ici si colo, ca frimiturile destinate sa
ghideze Hanseli distrati, de la discutii colaterale, de la
simple imagini pasagere, de la chipuri intélnite chiar
si o singura data, la replici suspendate prin forta lor
internd. In fapt, acest elogiu al secundarului este legat
direct de importanta pe care o are detaliul atat pentru
edificarea unei motivatii credibile a fiecdrei actiuni, cat
si pentru constructia personajului cu acele gesturi si
replici care-1 fixeazd in memorie. Detaliul subintinde
si 0 zond de control a regizorului asupra intregului,
este ceea ce conferd suport miscarii personajului in

cadru. Sunt si personaje-magnet, care aduna pilitura
de fier si care se detaseazd pe un fond general, si unul
dintre ele este procurorul de caz, Elena Zamfir. Este
un personaj-pivot, unul dintre cele mai convingatoare
din film, de o riceala in perfect acord cu profesia, dar
ldsand uneori feminitatea sa respire liber, prevenitoare
si inteligentd, sarcastica in momente de tensiune; un
personaj bine condus pana la capat, aliaj de feminitate
camuflatd si nu reprimata, de inteligenta si de experi-
entd. Mai avem pand la un detective story magistral,
condus cu inteligenta unui campion la sah, precum
True Detective (Detectivi din Louisiana si Detectivi
din California) al lui Justin Lin, Cary Joji Fukunaga
si Miguel Sapochnik, dupd scenariul exceptional al
lui Nic Pizzolatto. Insi, cum spuneam, un alt pas
important a fost facut cu Valea Muta!
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Steranevada
e numele unel
prramide

CRISTIAN TUDOR PoOPESCU

ieranevada este un titlu arbitrar, dar nu intam-

plator. Nu are niciun rost in raport cu filmul si

tocmai acesta e rostul lui. Daca titlul ar fi fost, sd
zicem, Masa si viata sau Sd fie primit!, spectatorul ar
fi privit si ascultat fiecare secventa, de la bun inceput,
influentat de acest titlu. Or, Cristi Puiu a dorit s nu
se intre in filmul sdu cu nicio pre-setare a perceptiei
spectatorului.

Ceea ce reprezinta o conditie pentru atingerea
tintei principale: realitatea relatiilor umane sustinutd
de sentimentul realului.

Prima secventa a filmului, 7 minute fara taietura de
montaj, este codul de ,lectura” pentru tot ce urmeaza.

Ne gasim pe str. Ionel Perlea, strada cat se poate
de reald, aflata in proximitatea Pietei Kogdlniceanu
din Capitala. Lary (Mimi Branescu) a lasat masina pe
carosabilul strazii ticsite de masini parcate, ca sd care
niste bagaje in bloc. O duba galbend DHL se apropie,
nu poate sa treaca si claxoneaza.

Sa privim acest cadru. Senzatia pe care o transmite
este de real palpabil, consistent, dens. Amintiti-va ima-
gini de pe strazile bucurestene din filmele dinainte de
’89. Desi le cunosteam, era orasul meu, ma cuprindea
imediat senzatia falsului, a butaforiei.
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Cum realizeaza Puiu acest efect special de real?

In partea stangi-jos a ecranului se afld un soare
albastru, o bacterie sau o stea de mare, imprimata pe
magsina lui Lary. In diagonald, dreapta-sus, incadrata
lateral de zidul blocului, se vede din spate statuia lui
Kogalniceanu (nu-i obligatoriu ca toti spectatorii sd
stie a cui e statuia).

Pe bordul dubei se afla un stegulet tricolor.

Stalpul din jumatatea stanga a cadrului, intarit cu
»trisectia” cercului desenat cu alb pe zidul negru, sta
in echilibru pe lumina intermitentd de avarie a masi-
nii lui Lary si rimeazd cu galbenul murdar-masiv al
botului de duba din dreapta. Masina lui Lary, duba si
stalpul sunt legate prin banda de hartie, avertizoare
pentru sapdturi.

Triculoarea steguletului e descompusa si destasu-
ratd in rosul stins al emblemei DHL, galbenul lipsit
de stralucire al dubei si semnului triunghiular de
circulatie bordat cu acelasi rosu stins, albastrul palid
al stelei de mare.

Probabilitatea ca o fiintd umana sa fi vizut vreodatd
statuia lui Kogalniceanu din acest unghi si in aceasta
configuratie tinde spre zero. Este un cadru mai-mult-
ca-real, construit exclusiv cu elemente de real, dar



guvernat de reguli picturale still life, naturd moarta.

Creierul spectatorului, aidoma unui paianjen, tese
subconstient o retea intre toate aceste elemente de
marca ale cadrului, de unde senzatia densititii, conec-
tivitdtii, compactitatii, a realitatii.

Tarkovski vopsea copaci in cadru, Antonioni
schimba culoarea cladirilor pentru a obtine mai-mult-
ca-realul, sentimentul realului in spectator. Puiu folo-
seste exclusiv aparatul de filmat, unghiulatia, distanta,
alcdtuirea si culorile date ale cadrului.

Nimic nu se vede in intregime sau clar. Din cele
trei masini, sunt vizibile spatele, fata sau plafonul, din
stalp o portiune, statuia apare bluratd in lumina. Less
is more e folosit apoi de Puiu in tot filmul. De cele mai
multe ori, capetele personajelor sunt filmate din profil,
semiprofil, spate, se obtureaza unele pe altele, sunt in
lumind fragmentara sau in penumbra. (Un singur per-
sonaj, Lary, o singura data, dupa discutia din dormitor
cu mama, tusa Ofelia i sora lui, apare in plina fatd, cu
olumina intenss, albéstruie, proiectata frontal. Este un
moment al identificarii lui Puiu cu personajul Lary).

Ti vedem de la distanta si auzim prost sau deloc
ce spun Lary, sotia Laura (Catalina Moga) sau fetita.
Rarele vorbe pe care le prindem sunt aidoma unor note
muzicale dintr-o compozitie. Ele nu comunica in sine
informatie, rezoneaza cu alte note, zgomotul de fond
al unui motor, o prealarmd de vehicul care se aude
periodic ca un tipat de pasare electronica, mugetul
claxonului de dub4, tocurile Laurei pe asfalt, sunetul
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portierelor trantite.

Din nou, principiul less is more, putin inseamna
mult, ce va fi aplicat in tot filmul: fiecare personaj are
momente in care nu auzim bine si nu intelegem ce
zice. Ele contribuie insa la crearea efectului de real
mai mult decit dacd totul s-ar fi auzit cristal.

Nesprijinite pe aceasta arhitecturd a realului ela-
borat minutios, dialogurile de umor fin, care curg
continuu, cu un timing aproape perfect, dand senzatia
mersului pe sirma, s-ar prabusi in nefiresc — exemplul
cel mai flagrant: lungile discutii despre teoria conspi-
ratiei la nivel mondial.

Contrapunctic (din nou compozitie muzicald) exista
un singur interval de tacere, 12 secunde, intre finalul
incdierdrii din parcare si inceputul confesiunii lui
Lary in masina oprita langa santier. El este acordat,
din nou, in mod special, lui Lary, dublura regizorului.

Deasupra sunt relatiile intre oamenii lui Puiu -
intense, verosimile, tusante. Impresia cé te afli acolo,
intre, ca intr-o filmare 360°, cd ai putea vorbi cu fiecare
si ca, foarte rar si pretios in cinema, ei existau si inainte
sa inceapa filmul si vor continua sé trdiascd dupd ce
ecranul se intuneca.

Iar ultimul palier, in varf, este cel al sentimentului
Romaniei din noi, al realitatii ei pe ecran, care, fiind
asemandtoare, dar mai puternica, inlocuieste realitatea
cea de toate zilele.

Sieranevada suna a nume de munte. Sau de pira-
mida. O piramida a realului in arta cinematografica.
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Dosar

Din nou
ecranizarea

Inapm la hteratura
continuitate 51 noutate

Dana Duma

A

n cartea sa ,,Voci si vocatii cinematografice” (Ed.

Meridiane, 1975) in care incerca sa schiteze profilul

filmului roménesc ca cinematografie nationala,
Florian Potra gédsea cd o trdsdtura definitorie ar fi
obsesia ecranizdrii. El observa: ,,De altfel, o simpla
lectura a genericelor atrage imediat atentia asupra
faptului cd, in marea lor majoritate, operele noas-
tre cinematografice reprezentative sunt ecranizari,
adaptdri ale unor scrieri din patrimoniul traditiei
literare sau al literaturii contemporane: Moara cu
noroc, Pidurea spanzuratilor, De-as fi... Harap Alb,
Rdscoala, Desfasurarea, Felix si Otilia etc. Fenomen
cétusi de putin condamnabil pentru o complexa civi-
lizatie cinematograﬁcé, ecranizarea scoate, totusi, in
relief un factor diferentiator demn de luat in seama:
cinematograful nostru prefera — preponderent, nu
exclusiv — contactului direct cu realitatea, un contact
mediat de literaturd.” (p. 198)

Aceastd afirmatie redevine actuald in anul 2016,
cand, dupa o lungd perioada de absenta, adaptarile
dupa opere literare revin in forta si redeschid discutia
despre dreptul cineastului de a reconfigura viguros
naratiunea inspiratoare. Fie validate de surprinzatorul
box office (Doud lozuri, de Paul Negoescu, 130.000 de
spectatori), sau de succesul festivalier (Inimi cicatrizate
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de Radu Jude, adaptare dupd Max Blecher, Premiul
Special al Juriului la Locarno), fie ca genereaza duble
comparatii, cu opera literara si cu prestigioasa adap-
tare cinematograficd anterioard, La Moara cu noroc,
precum Orizont de Marian Crisan, noile pelicule merita
o atentie speciala. Trei ecranizari importante intr-o
productie anuala de aproximativ 20 de titluri sunt deja
semnele unei tendinte, mult mai discrete insa decat
in trecutul recent al cinemaului nostru.

Dacé studiem lista premierelor romanesti din 1980,
constatam ca 9 titluri din 32 sunt adaptéri, mai mult
sau mai putin libere, ale unor surse literare: Rug si
flacdrd de Adrian Petringenaru, dupa Eugen Uricaru,
Intoarcerea lui Vodd Lapusneanu de Malvina Ursianu,
dupa Costache Negruzzi, Ultima noapte de dragoste
de Sergiu Nicolaescu, dupa Camil Petrescu, Duios
Anastasia trecea de Alexandru Tatos, dupa D. R.
Popescu, Ion (cu cele doud serii, Blestemul pimin-
tului si Blestemul iubirii) de Mircea Muresan, dupa
Liviu Rebreanu, Bietul Ioanide de Dan Pita, dupa G.
Calinescu, Dumbrava minunatd de Gheorge Naghi,
dupa Mihail Sadoveanu, O lacrimd de fatd de losif
Demian, dupa Petre Salcudeanu, Viandtoarea de vulpi
de Mircea Daneliuc, dupd Dinu Sdraru. Revenind la
afirmatia profesorului Potra, ea este in mare masura
justa, dar nu contine si un alt adevar, dureros, al con-
ditiilor acordarii de finantare de atunci. Ecranizarile
erau preferate de cei de la casele de productie - si,



DOSAR DIN NOU ECRANIZAREA

Alexandru Papadopol, Dorian Boguta si Dragos Bucur in Doud lozuri

uneori si de realizatorii care trecusera prin experienta
traumatizanta a amputarii unui film de actualitate —,
pentru cd erau mai ,aprobabile”. Cum sursa literard
trecuse deja pragul cenzurii si fusese publicata, acest
lucru era un fel de gir ca si versiunea cinematografica
va trece.

Continudnd si analizeze cauzele abundentei ecra-
nizdrilor, Florian Potra mai remarca si absenta scena-
ristilor ,,de profesie”, dar si precaritatea de ansamblu a
scenariilor ,,ca structuri narative insuficient articulate, ca
reconstituiri neaprofundate ale psihologiei personajelor,
ca neimplinire a dialogului etc.” §i, nu in ultimul rand,
preferinta pentru adaptare ar fi venit din ,,slaba energie
creatoare a scenaristilor si regizorilor, capabili sa selec-
teze si sa reorganizeze un material narativ (literar) si mai
putin capabili sd ofere «noi sinteze» proprii, originale,
ale raportului cu viata, cu realitatea contemporana.”
Ar trebui sd observam cd afirmatia criticului dateaza
din 1975, inainte ca cineasti precum Mircea Daneliuc,
Alexandru Tatos sau Dan Pita sa aducd pe ecran atata
realitate incét sa aiba probleme serioase cu cenzura.

Studiind inversarea raportului intre atractia fata
de sursele literare si abordarea frontala a cotidianului
roménesc de azi, nu se poate sd nu remarcam cd opti-
unea pentru povestile cinematografice ale lui ,aici si
acum” sunt preferate, in noul mileniu, si din motive
economice. Nu e deloc usor sd reunesti un buget
care sd permitd extensia in timp si spatiu, decoruri si

costume numeroase si distributie ampla, iar geneza
noului realism romanesc este explicata, desigur, si
de constrangerile financiare. Probabil ca asistam, in
2016, la 0 anume maturizare a sistemului nostru de
productie, capabil sa reuneasca bugete mai mari in
sistem de coproductie, dar si micro-bugete in productii
total independente (cazul comediei de mare succes de
public a lui Negoescu). Probabil suntem si martorii
unei maturizari a abilitdtilor scenaristice a cineastilor
nostri, foarte tentati sa trateze liber sursele literare,
actualizandu-le sensurile, recontextualizand materia
narativa. Oricate rezerve ar formula apardtorii integri-
tatii surselor literare, nu se poate sd nu recunoastem
cd o transpunere ,,fideld” ar fi imposibila.

Avea dreptate André Bazin cand scria in ,,Ce este
cinematograful?™ ,,Cu cét calitatile literare ale operei
sunt mai importante si mai hotaratoare, cu atat adap-
tarea rastoarna echilibrul si solicitd talentul creator
pentru a reconstrui conform unui echilibru nou, nu
identic, dar in acelasi timp echivalent celui vechi. A
considera adaptarea romanelor drept un procedeu
lenes, de la care adeviratul cinematograf, «cinemato-
graful pur», n-ar avea ce céstiga, este deci un contra-
sens critic dezmintit prin toate adaptarile valoroase.”
Discutia despre revenirea ecranizdrii in atentia cine-
astilor nostri este abia la inceput. Noi va propunem
acest dosar care reuneste opinii diverse despre relatia
dintre film si literatura.
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Carti fara filme

CALIN CALIMAN

A

n toate fazele evolutive ale cinematografiei natio-

nale (inca din timpuri indepartate), ecranizarile

au constituit un principal punct de sprijin pentru
productia de filme, iar astdzi, dacd adundm si tragem
o linie, putem constata fira dificultate ca printre cele
mai valoroase filme din istoria destul de zbuciumata
a filmului romanesc se afld numeroase opere cinema-
tografice inspirate de literatura clasica sau contempo-
rand, iar scriitori precum I. L. Caragiale, Ion Creanga,
Ioan Slavici, Liviu Rebreanu, Vasile Alecsandri, Ion
Agarbiceanu, Mihail Sebastian, Garabet Ibraileanu,
Camil Petrescu, Mateiu I. Caragiale, Cezar Petrescu,
Gala Galaction, Horia Lovinescu, G. Cialinescu, Mihail
Sadoveanu, Tudor Arghezi, G. M. Zamfirescu, Tudor
Musatescu, Alexandru Sahia, Mihnea Gheorghiu,
Marin Preda, Eugen Barbu, Titus Popovici, Geo Bogza,
Zaharia Stancu, Nicolae Breban, Horia Patrascu, Ton
Baiesu, D. R. Popescu, Fanus Neagu, Ioan Grigorescu,
Ion Brad, Dinu Sdraru, Augustin Buzura sau Corneliu
Leu, cu cartile lor reprezentative, stau la temelia creatiei
cinematografice nationale. N-am enumerat, desigur,
decat cateva nume posibile, multe altele pot fi aflate in
superba si necesara carte ,,Scriitorii si filmul” de Célin
Stanculescu, o cercetare exhaustiva si aprofundata a
temei abordate. Pe de alta parte, existd incd nume-
roase carti importante in palmaresul creatiei literare
romanesti (romane, nuvele, piese de teatru s.a.) care
n-au devenit film, si la citeva dintre ele ma voi referi
in randurile de fata. Nu ma gdndesc la propuneri per-
sonale pentru umplerea acestor goluri, ci, in primul
rand, la carti pe care le-au avut in vedere unii cineasti
romani, carti care au ramas fird filme, din motive mai
mult sau mai putin obiective.

Si ma gandesc, inainte de toate, la mesterul Jean
Georgescu, care, printre proiectele sale cinematografice
aavut, la un moment dat, si ecranizarea romanului lui
Cezar Petrescu ,,Miss Romania”. Pornind de la acest
roman, scrisese si un scenariu, palpitant, intitulat
»Frumoasa din Pascdu”, pe care mi l-a citit, intr-o
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dimineata, pe terasa hotelului ,,Pelican” din Mamaia.
Asta se intampla intr-o vard dinspre sfarsitul anilor
’70 ai veacului trecut. Tot pe atunci, Jean Georgescu
mi-a destdinuit (in garsoniera lui de la cucurigu’ de
pe strada Ion Ghica) alte proiecte cinematografice
ramase pe hartie. Se gandisela o ,.integrald” Caragiale,
scrisese chiar un scenariu numit ,,S-a gasit scrisoarea
pierdutd”, dar, dupd cum bine se stie, a avut probleme
reale cu scenariile caragialene pe care le-a scris, n-a
putut realiza el filmul Doud lozuri, de pilda, pentru ca i
s-au impus solutii inacceptabile. N-a putut realiza nici
alt scenariu incitant, Leonard, printul din visele bunicii,
despre ilustrul cantdret Nicolae Leonard, ,,printul”
operetei romanesti. De data aceasta, in principal, din
pricina unor probleme financiare, deoarece urma sa
filmeze si in strdinatate, la Viena si in alte orase ale
lumii. Nici regizorul Liviu Ciulei n-a reusit sd traduca
in practica un proiect palpitant, filmul shakespearian
Visul unei nopti de vard. N-am enumerat, in lista ini-
tiala de scriitori care stau la temelia cinematografiei
nationale, numele unor scriitori strdini a caror operda
inspirat filme romanesti — este vorba de nume precum
Carlo Goldoni, Mark Twain, Jack London, Jules Verne
sau Fenimore Cooper —, dar este cert cd, daca decupajul
lui Liviu Ciulei pentru Visul unei nopti de vard (l-am
citit, a fost publicat intr-o revistd studenteascd!) ar fi
fost transpus in practicd, regizorul ar fi fost plasat,
automat, in galeria marilor cineasti shakespearieni ai
lumii. Proiectele cinematografice (zadarnice) ale lui
Liviu Ciulei vizau, in ansamblu, integrarea filmului
romanesc in context mondial: prin Bacantele, regizorul
intentiona, dupa cum singur a spus-o, ,,un raspuns
estetic si de fond la Satyricon-ul lui Fellini”, pentru
transpunerea Baltagului sadovenian, scenaristul ita-
lian Amidei i-a propus ,,un alt personaj decét Vitoria
Lipan, un personaj Anna Magnani”. Pand la urma,
o ecranizare a Baltagului s-a ficut — este vorba de
filmul regizorului Mircea Muresan din 1968, tot cu o
vedeta internationald in rolul Vitoriei Lipan, Margarita
Lozano, si cu Folco Lulli in rolul lui Bogza, dar filmul
lui Liviu Ciulei, desigur, ar fi insemnat altceva.
Astfel de exemple gasim si in opera altor cineasti, si



ma voi referi in continuare la cateva dintre proiectele
ramase pe hértie ale regizorului Geo Saizescu. Un
proiect ramas pe hértie la propriu (pentru ca regi-
zorul a publicat scenariul in ultimii ani ai vietii) a
fost scenariul La Grandiflora (Amoruri provinciale)
dupa Gib Mihéescu, care ar fi fost, neindoios, un film
reprezentativ al principalului nostru comedian cine-
matografic, scenariul - o mostra de ironie cuceritoare,
de asa numitul roménesc ,,haz de necaz” - rimane
madrturie infailibila. Dar regizorul Geo Saizescu a avut
in vedere si alte importante surse literare pentru creatia
sa cinematografica (unele dintre ele transformate si in
scenarii): el, autorul unicului film roménesc de fictiune
inspirat de scrierile lui Tudor Arghezi (Doi vecini),
si-a propus, inca de tandr, si alte ,sarje” argheziene,
printre care fantezia pentru copii Tablete din Tara
de Kuty sau ecranizarea romanelor sociale ,,Lina” si
»Cimitirul Buna Vestire”, printre proiectele sale cine-
matografice figura si un Pdcald printre noi, s-a gandit
silaun film pe care l-ar fi numit Proverbele romdnilor,
a vrut sa ecranizeze ,,Ciocoii vechi si noi” de Nicolae
Filimon, a vrut sa facd un film dupé ,,Ghinionul” de
Liviu Rebreanu, s-a ganditla D. D. Patrascanu, a scris
si un scenariu de lung metraj (de asemenea publicat)
dupi ,,Soldatul Svejk” de Jaroslav Hasek (iata incd un
nume de scriitor strdin care ar fi intrat in palmaresul
cinematografiei nationale!), a publicat, catre sfarsitul
vietii, si un scenariu de policier, Mesaj din infern, dupa
o altd scriere de Rodica Ojog-Brasoveanu, ,,Crima la
mansardd” (autoare cu care mai colaborase sila filmul
Santaj, pornit de la ,,Omul de la capatul firului”)...
Scriam, in prefata volumului cu scenariul pentru Mesaj
din infern: ,,Ar fimare pacat ca acest scenariu sd ramana
«pe hartie», el este menit sd conducd spre un policier
cinematografic de larg interes public, sd se inscrie
printre filmele politiste de referinta ale productiei
nationale, si md gdndesc acum la titluri precum Un
om in loden de Nicolae Margineanu sau Sapte zile de
Mircea Veroiu, ca sa dau numai doud exemple din mai
multe posibile. Cinematografia noastra a pierdut, de-a
lungul anilor, numeroase prilejuri de transformare
a unor scenarii valoroase in filme redutabile, unii
dintre regizori au trecut in nefiinta fard a-si putea
duce la bun sfarsit proiecte de-a dreptul palpitante,
alte scenarii de exceptie zac, de ani de zile, prin ser-
tare, desi autorii lor sau alti cineasti le-ar putea trans-
forma in filme”. Aveam, desigur, dreptate: niciunul
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Jean Georgescu

din proiectele amintite nu a devenit film, si nu putem
decat sa regretam faptul ca regizorul Geo Saizescu,
pe cand se afla inca in plind forta creatoare, n-a gasit
intelegere pentru a-si duce la bun sfarsit proiectele
creatoare, dupa cum regretam faptul ca un regizor
precum Jean Georgescu, dupa ultimul sdu lungmetraj
de fictiune, a mai trait 36 de ani fara sa mai faca film,
sau faptul cd drumul cinematografic al regizorului
Liviu Ciulei, in domeniul lungmetrajului de fictiune,
s-a intrerupt tocmai cind incepea cu adevarat (adica
in 1965, cand regizorul cucerea Premiul de regie la
Cannes, cu ecranizarea Pddurea spanzuratilor dupa
Liviu Rebreanu, probabil cea mai izbutita ecranizare
a cinematografiei nationale).

Chiar dacéd nu avem de a face cu o ecranizare in
sensul cel mai deplin al cuvantului, tin s ma refer
intr-un paragraf aparte la relatiile cu cinematografia
ale unui scriitor aproape uitat, care merita, neindoios,
o reconsiderare totald a operei sale, Ion D. Sirbu. El
este autorul unui ,,scenariu de Oscar” (va asigur ca
am proprietatea cuvintelor), ,,Bivolitele”, pornit, se
pare, de la o proprie prozd scurta, un scenariu dupa
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Liviu Ciulei

care, in 1968, regizorul Haralambie Boros a scos pe
ecrane filmul Corigenta domnului profesor, asta dupa
ce pelicula a fost crunt chinuitd de cenzura vremii si
aramas interzisa, dupé terminare, vreme de zece ani
si dupa ce scriitorul a fost intemnitat cativa ani (din
alte motive). Din scenariul initial n-a ramas aproape
nimic: la premiera filmului Corigenta domnului pro-
fesor, povestea originard a filmului era, pur si simplu,
de nerecunoscut. In vremea aceea, si ca urmare a
pétaniilor acestui film, circula, in folclorul cotidian,
ca o butada, definitia stalpului de telegraf: stalpul de
telegraf este un brad trecut prin cenzura. Daca filmul,
atunci cand a intrat in productie (era anul 1958!), ar
fi urmat linia scenariului si ar fi iesit pe ecrane cind
a fost terminat de fapt, cinematograful romanesc,
dupa capodopera numitd Directorul nostru de Jean
Georgescu, ar fi inregistrat, desigur, inca un succes
marcant al comediei satirice. Principalul argument
raméne, fireste, scenariul lui Ion D. Sirbu, comparabil
- fard riscuri - cu ,Rinocerii” lui Eugen Ionescu si cu
»Procesul” kafkian. Recitesc scenariul initial (dupa
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ce, ani de zile, am socotit mai mult decat oportun
un remake!): actiunea se petrece intr-un ,,oras vechi,
foarte vechi chiar, dintr-o tara sa-i zicem noud” (!), o
tara ,cu tineri si batrani, fericiti si nefericiti, destepti si
fanatici”(!), acestia din urma convinsi ca ,,toatd stiinta
noastra std in dosare” si visind o societate romaneascd
ideald, ,,societatea in care fiecare roman si dea tot,
absolut tot, statului, iar statul tot, absolut tot, cetateanu-
lui”. Intr-un asemenea oras, dintr-o asemenea tard, un
profesor de istorie, Andrei Muresanu, care locuieste pe
Strada Vasile Alecsandri, la numarul 32, este confundat
cu plutonierul pensionar Vasile Alexandru, domici-
liat pe Strada Andrei Muresanu, la numarul 32, si...
obligat sa plateascd impozit pentru doud bivolite pe
care nu le are. De aici, drama: la inceput, profesorul
refuzd, protesteaza, pAnd la urmd se resemneaza, dar...
este parasit de nevasta, dat afara din scoala, internat
la ospiciu etc., etc., pentru ca, dupa eliberare, sa se
retragd la tard, unde-l asteaptd in gard... doud bivolite
simpatice, injugate la un car: ,,Trenul a plecat, lampa
rosie a ultimului vagon, ca-n clasicele finaluri cinema-
tografice — scrie Ion D. Sirbu - dispare in perspectiva.
Cu ochii lor umezi mari, infiorétori, bivolitele de la
rampa urmadresc filosofic vagoanele ce se pierd. Apoi
biciul pocneste, ele se urnesc si pleaca. Sfarsit.” Cum
spuneam, anila rind am fost convins ca un asemenea
scenariu, ratat din pricina cenzurii, reclama un remake
contemporan. Astdzi sunt mai sceptic. Nu de alta, dar
o distributie ca aceea din filmul regizat de Haralambie
Boros este imposibil de realizat astazi. Iatd distributia
filmului din 1968: Marcel Anghelescu (profesorul
Andrei Muresanu), Alexandru Giugaru (plutonierul
Vasile), Grigore Vasiliu Birlic (Popescu), Ion Manu
(seful Perceptiei), Silvia Fulda (Doamna Bonciu),
Jules Cazaban (doctorul Muller), Haralambie Boros
(Comisarul), Mircea Crisan (Profesorul de zoologie),
Dem Rédulescu (Micelarul), Puiu Célinescu (Nebunul
de legat), Rodica Daminescu (Olimpia), Isabela Gabor
(Domnisoara Sever). Imposibil de reeditat o asemenea
concentratie comica in ,era lui Bobonete”. in plus,
filmul de ieri avea un director de imagine greu de
egalat: pe Ovidiu Gologan. Oricum, prima fraza din
»decupajul” filmului de altddata ne-a facilitat, ani la
rand, supravietuirea: ,,pe mal Maria mulge vaca, in
apa se vede invers”...

Pentru a spune povestea unei alte carti fara film,
recurg, cu ingdduinta cititorului, la un citat (chiar



mai amplu) dintr-un articol al publicistului Radu F.
Alexandru, care, in citeva fraze, sintetiza, in ,,Revista
22” din 6 ianuarie 2015, povestea unui ,,proiect de-o
viata” al regizorului-scriitor Alexa Visarion: ,Nu
cunosc printre regizorii nostri un altul care sé fi trait
o viata sub obsesia unuia dintre miturile fundamentale
ale omenirii, asa cum a facut-o Alexa Visarion. «Mitul
creatiei», ipostaziat in «Mesterul Manole», i s-a parut
definitoriu in implinirea unei vieti. Primul pas pe calea
initieriil-a facutin 1972, cind a montat piesa lui Blaga
pe scena Teatrului National din Cluj. In 1978 scrie
Ziditorul, prima versiune cinematograficd a Mesterului
Manole, scenariu respins fara drept de apel de Comisia
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Ideologicé a Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste.
Dupa 12 de ani de tentative repetate si esuate, in 1990,
Ziditorul intra in productie; filmarile sunt oprite si
abandonate, dupa ce toatd cheresteaua adusa pentru
constructia decorului este furati. In 2005 scrie 0 noui
variantd a scenariului. In 2007 publicd, cu sprijinul
C.N.C., cele doua scenarii intr-o carte: «De la Ziditorul
la Zidirea», Editura Universalia. Ana, o noud varianta
a scenariului, castiga in 2008 concursul organizat de
C.N.C., dar suma alocatai este departe de-a fi suficienta
pentru realizarea filmului. Ii trebuiesc cinci ani ca sa
adune banii pentru finantarea proiectului, reuseste
sd inceapa filmirile in 2013. In decembrie 2014, Ana

Mircea Albulescu si Dorel Visan in Ana, regia Alexa Visarion
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Ana Draghici in Ana

este aplaudata in picioare la premiera de gala oficiald,
la Cinematograful Uniunii Cineastilor”. Cam asa au
stat lucrurile cu visul de-o viatd al regizorului Alexa
Visarion. O singura observatie as face in legatura cu
afirmatiile lui Radu F. Alexandru: nu cred nicidecum
ca scenariul filmului Ana este ,,0 noua varianta” a sce-
nariilor anterioare despre Mesterul Manole, ci este, de
fapt, istoria tristd a scenariilor anterioare in drumul
spre film. Altfel spus, regizorul Alexa Visarion n-a fost
lasat niciodata sa-si ducd la bun sfarsit ,visul™ visul
sdu de-o viatd a raimas nerealizat. Relativ recentul sau
film Ana (departe de a fi 0 noua variantd a Mesterului
Manole!) reprezintd, cred, razbunarea sa pentru dure-
roasa stare de fapt de a nu-si putut implini visul de-o
viatd. De ce spun asta? In primul rand, pentru ci
filmul Ana deruleaza propria sa poveste de viatd si de
creatie, povestea unui regizor care a dorit toata viata
sa realizeze un film despre mitul Mesterului Manole,
dar n-areusit niciodata. Regizorul marturiseste singur
aceasta situatie, la un moment dat: ,,Filmul este auto-
biografic. Desigur cd personajul principal (interpretat
de Rézvan Vasilescu) nu sunt eu, dar face parte din
universul meu”. Marturisirea regizorului este intru
totul edificatoare. Intr-adevir, filmul Ana nu poate
fi considerat intru totul autobiografic, deoarece el
istoriseste povestea unui regizor care si-a compromis
cariera cinematografica din pricina faptului cd nu si-a
putut realiza visul de-o viatd, ceea ce nu este cazul
regizorului Alexa Visarion, care, in ciuda oprelistilor
de tot felul in ,,cazul” Mesterului Manole, este un
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cineast cu o solidd platforma esteticd, recompensata,
in 2008, cu Premiul ,, Aristizza Romanescu” acordat
de Academia Romana, ,,pentru intreaga activitate”,
o cariera care cuprinde filme reprezentative, printre
care citeva ecranizari, doud de sorginte caragialiana,
Inainte de ticere (dupa nuvela ,,In vreme de rizboi”)
si Napasta (dupa drama ilustrului dramaturg), apoi
Inghititorul de sabii (dupa nuvelele ,Moartea inghi-
titorului de sabii” si ,,Revoltd in port” de Alexandru
Sahia si schita ,,Vine doamna si domnul general” de
Gheorghe Bréescu) si Vinovatul (dupa piesa cu acelasi
titlu a lui Ton Baiesu). Ba mai mult, a reusit si ,,razbu-
narea” de prestigiu numitd Ana, un film care este mai
mult decét o razbunare, este o profesiune de credinta
aregizorului Alexa Visarion, o marturie a propriului
sau crez estetic. Personajele principale ale filmului
sunt, asadar, un regizor de film, trecut de vérstele
primelor tinereti, si o fata fara nume (care refuza tot
timpul sd-si marturiseasca numele), revenita in tard
dupa experiente, se pare, nereusite prin tari strdine,
doua fiinte care se intalnesc si se cunosc, intimplator,
pe un drum de tard, dar intre care se tese, treptat, o
tainic si profunda legitura sufleteasca. Intreg filmul
nu este, de altfel, decat desenul fin, nuantat, al acestei
trainice si profunde afectiuni sufletesti, intre doua
personaje care, ini‘gial, nu au nimic in comun, dar intre
care se tese, pe nesimtite, o relatie indestructibild, atat
de puternicd, incat, spre final, dupa ce regizorul din
film 1i mérturiseste detaliat si progresiv fetei dorinta sa
de-o viatéd de a face un film despre Mesterul Manole,
fata fara nume se identifica cu personajul feminin visat
de regizor si, intrebatd incd o data cum se numeste,
raspunde, in sfarsit, ,,sunt Ana mesterului Manole”...

Carti ramase fara filme, proiecte ratate de ecra-
nizdri, exista, desigur, in biografia artistica a multor
alti cineasti. Romanul poetic ,,La Medeleni” de Ionel
Teodoreanu i-a tentat, de pildd, pe multi dintre cine-
astii din diferite generatii (chiar si pe unii tineri de
azi, care s-au gandit la un Medeleni muzical), si este
pécat ca astfel de proiecte n-au devenit niciodata film.
Eu, unul, pastrez si regretul ca marele ecran nu s-a
intalnit niciodata cu scrierile fermecatoare ale unui
dramaturg interbelic fermecétor precum G. Ciprian,
si anume cu ,,Omul cu martoaga” sau cu ,Capul de
ratoi”, dar nu mai insist cu exemplele, ma grabesc
sa trag o concluzie: numeroase carti importante isi
asteaptd, incd, filmele...



Radu Jude s1

DOSAR DIN NOU ECRANIZAREA

cinemaul hibrid

Doru Por

esi este incontestabil faptul ca fimul rimane

o arta hibrida, pentru cé in viscerele sale si in

mecanismele interne care ii permit sa func-
tioneze se amesteca elemente de teatralitate cu reguli
extrase din naratiunea literard, dar si pentru ca pictura-
lul coexista cu arta fotografica sau pentru ca realitatea
se amestecd imperceptibil cu artificialul, nenumarati
cineasti continua sa incerce sd regdseasca puritatea
acestei ,noi” arte. Altii, asa cum face Radu Jude in
cel mai recent film al sau (Inimi cicatrizate, 2016),
merg in directie opusa si exploreaza tocmai resursele

Lucian Teodor Rus in Inimi cicatrizate

acestei impuritati inerente a artei cinematografice.
Un exemplu la indeména cu privire la hibriditate este
reprezentat de granita dintre teatralitate si cinema,
care constituie una dintre cele mai vulnerabile relatii
dintre cele doud arte, dar care poate fi trecuta cu mare
usurintd. Si Jude exploateaza si exploreazd dimensiu-
nea hibrid-teatrald a filmului, ajutat si de teatralitatea
voitd, chiar explicitd, a textelor-sursd preluate de la
Max Blecher. In fond, pentru cé artificialul si teatralul
sunt prezente in mecanica internd, in chiar matricea
scriiturii blecheriene, acest lucru ii permite regizorului
sa le transpuna pe ecran fara teama de a face un film
melodramatic sau excesiv emfatic.

Existd, insd, momente cand, desi hibriditatea pare
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ofertantd, ea devine contraproductiva. Chiar si atunci
cand vorbim despre teatralitatea lui Blecher, unele scene
sunt teatralizate gratuit. Dacd se amestecd elementele
de teatralitate implicitd cu scene dezvoltate exclusiv pe
baza artificiului de replici, atunci esafodajul voitei lipse
de naturalete se desface. Asa este, de pilda, secventa in
care pacientul si iubita lui sunt pe plaja si vorbesc ca
doi actori pe o scena. Iar, cdnd dialogurile sunt luate
direct din textul-sursa al lui Blecher (romanul cu titlul
omonim), dupd care sunt amestecate cu replici din
wVizuina luminata”, filmul inceteazi sa fie cu adevarat
o ,interpretare”, cat o acumulare de referinte textuale.

Problematic devine faptul cd universul hibrid
pe care vrea sd il construiasca Jude in adaptarea sa
»liberd” dupa opera lui Blecher se face intr-o maniera
prea putin liberd. Abordarea lui Jude este uneori prea
livrescd sau artificial fixatd intr-un mod mecanic dea
reda povestea. In fond, intentia regizorald a lui Jude
este transparentd — vrea sd exploreze acele paliere ale
cinematograficului care se intersecteazd cu ,literari-
tatea”. Numai ca, atunci cAnd lumea reconstruitd din
literaturd devine mai importanta decat cinemaul, arta
filmului isi pierde autonomia. Mai mult, cind materi-
alul textual al lui Blecher este pur si simplu ,,ecrani-
zat”, intentia initiala laudabila se intoarce impotriva
regizorului. Asa este, de exemplu, secventa in care
Emanuel are prima intalnire cu doctorul Betrand,
nefericit transformat in grosolanul doctor Ceafalan.
Desi se doreste o ,interpretare” a scenei din nuveld,
dialogurile si relatia dintre cei doi reproduc aproape
mimetic proza. Cand acest lucru se intAmpla si cu alte
personaje, cum sunt brancardierul eficient sau infir-
miera rece si agresivd, nu mai vorbim decat despre o
ecranizare (mai mult sau mai putin reusita).

Din pécate, cele mai neinspirate sunt interventiile
textuale abrupte si nejustificate narativ, prin intertitlu-
rile negre care sparg coerenta filmului si in care ne sunt
prezentate citate extinse din alte texte ale lui Blecher
(,,Tntémpléri din irealitatea imediata” sau ,,Vizuina
luminatd”). Acestea nu au nicio functie, alta decit aceea
de a explicita textual ceva ce era deja explicit cinematic.
Nici mécar nu sunt utilizate ca o reproducere a filme-
lor mute de epocd, asa cum se intdmpla in filmul lui
Hazanavicius Artistul. Excesul de litere si inserarea unui
ecran negru nu fac decat sa ingreuneze inutil derularea
naratiunii cinematograﬁce si, intr-o maniera nefericita,
ele sunt uneori redundante, repetitiile inutile intre
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imagine si text devenind chiar obositoare. Cu atat mai
mult intr-o epocd a graficii computerizate, care a devenit
parte integranta a discursului filmic, unde experimen-
tele vizual-textual sunt tot mai complexe, a folosi ,,car-
toane de text” este suprasimplificator. Desigur, si autorul
singurului roman ,,de sanatoriu” de la noi foloseste
relatia incertd dintre verbal si vizual. Numai ca Jude nu
reuseste sa genereze eliberarea textului cinematografic
de textul literar, respectiv instaurarea filmicului ca o
experientd distincta de experienta romanesca. Si, desi
in interviurile sale regizorul le promite spectatorilor
0 »interpretare personala”, filmul devine mai degraba
o adaptare incompleta, fragmentata si artificializata.

Textul lui Blecher si biografia scriitorului erau
extrem de ofertante — din pacate, nici aici regizorul
nu reuseste sd duca la bun sfarsit realizarea unui film
cu adevarat hibrid. Aceasta deoarece singura ,,adap-
tare” pe care o pune in practica, aceea a rescrierii
politizatoare a istoriei, nu e suficient de ofertanta.
Textul ,,sursa” al lui Blecher este amplasat in context
romanesc, desi sanatoriul unde au loc consideratiile lui
Emanuel se afld in Franta, astfel ca adaugirile ,,istorice”
din film ii apartin exclusiv regizorului. Cu toate ca
doreste o schimbare a perceptiei noastre asupra isto-
riei nationale, interpretarea istorica nu are cum sa nu
rateze, pentru ca referintele sunt mult prea schematice.
Blecher, care nu a facut niciodata caz de evreitatea sa,
este utilizat pentru ca Jude pentru a recompune o parte
a istoriei nationale, de data aceasta cu alt sens politic.
E adevirat ca o anumitd parte a istoriei noastre a fost
obturata in mod voit de ,.filmele de epocd” din perioada
comunistd, iar figura tatalui lui Emanuel, de exemplu,
ne trimite in mod subtil la participarea cetatenilor
romani de origine evreiascd la Primul Razboi Mondial.
Dar discutiile din salonul de tuberculosi despre Cioran
si Nae Ionescu, sau marsurile legionare din gara, ori
consideratiile despre evolutia nazismului in Europa
pozitioneaza povestea intr-o oglinda cu intentionalitate
persuasiva, care ne duce intr-o dinamica politicé ce
nu mai are nimic de-a face cu personajul principal.
Aici ,,adaptarea” istoriei devine rescrierea la fel de
ideologizatd a acesteia. Jude nu pare sa fi inteles ca
suferinta lui Emanuel nu este niciodata etnica si, chiar
dacid nu este doar una medicald, ea nu este proiectatd
in altd istorie decat cea personala.

Aceasta politizare inutild a personajului principal,
Emanuel, jucat de un actor debutant intr-un lungmetraj



(Lucian Teodor Rus), nu este nici productiva, nici cre-
ativa. Pe langd eforturile disperate ale actorului de a
ne duce ,,dincolo de pielea” lui Max ,,Maniu” Blecher,
suntem martorii eforturilor nereusite ale regizorului
de a-1 contextualiza corect. Numai cd de prea multe ori
Emanuel vorbeste excesiv ca in reclamele de epoca, iar
trecerea lui dintr-un registru serios intr-unul neserios
ii denatureaza identitatea. Si mai putin convingator
este personajul tatalui, proprietar al unei mici fabrici
de ceramica din Botosani, a carui identitate sociala este
atat de lipsita de contur (poate si din frica regizorului
de a nu-l caricaturiza), incat pare un rol dintr-un
teatru de provincie. Doar relatia lui Emanuel cu Isa
(personaj remarcabil jucat de Ilinca Harnut) raméane
memorabild, tocmai pentru ca acolo Jude isi elibereaza
potentialul creativ.

Jude nu extrage ce e cu adevarat esential in scrisul
lui Blecher — angoasa pierderii identitatii si perceperea
naturii iluzorii a realitdtii. Mai ales cd posibilitatea
realizarii unui film multimodal era indusa chiar de
stilul autorului folosit ca ,,sursd”. Fie cd se inspira din
,,Tntémpléri din irealitatea imediata” sau din ,,Vizuina
luminata: Jurnal de sanatoriu”, Jude putea sd compund
o realitate paraleld, care sd functioneze cu mecanismele
irealului. La Blecher exista o sumedenie de elemente
ale stranietatii si ale realului deformat, de la jucariile
mecanice, arlechini, paiate, clauni si bufoni, la balci,
ca manifestare deformatd a autenticitatii. Halucinatia
si stranietatea, insd, nu sunt dezvoltate, iar realitatea,
acest ,tesut cicatrizat” in pielea emotionald, devine
insensibild, ramane prea mult ancorata in realism.
Nici mécar erotismul din textele lui Blecher nu este
proiectat in fantezie, de prea multe ori in film e doar
o acuplare mecanica. Trebuie spus cd lui Jude ii reu-
seste recompunerea acelui univers senzual, in care
moartea si dragostea coexista, si care face savoarea
textelor autorului de la Botosani, dar relatia extrem
de nuantatd a lui Emanuel cu Solange este transpusa
si ea intr-o logica mult prea banala.

Nuin ultimul rand, Inimi cicatrizate putea sa fie un
film multimedial si, chiar daca Jude face eforturi vadite
in aceasta directie, amestecul diferitelor modalitati
de exprimare artisticd nu produce efectele scontate.
Aceastd ,adaptare libera” alui Jude include reproduceri
cinematografice ale unor fotografii de epoca auten-
tice, in care adevaratul Max std in gutiera la soare pe
malul Canalului Ménecii. Potentialul era maxim aici,
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Inimi cicatrizate

cu atat mai mult cu cat fotografia, cinematograful,
panoramele de la bélci apar la Blecher ca modalitati
de a reda imponderabilitatea vietii, de a sugera faptul
cd realitatea este tot o forma de falsitate. Tehnologiile
sunt, la Blecher, expresii ale incertitudinii si ale anxie-
tatii; cu toate acestea, in filmul lui Jude, ele sunt simple
pretexte pentru niste mizanscene decorative. Un alt
exemplu negativ este reconstruirea celebrei scene din
Rembrandt, ,Lectia de anatomie a doctorului Tulp”,
intr-un sanatoriu din Romania interbelica. Scena,
admirabil reprodusa, este lipsitd de justificare si nu
are sustinere in ansamblul filmului. Si, nu in ultimul
rand, prin folosirea camerei video de la finalul filmu-
lui, interventie inutild in logica povestii, regizorul ne
duce la mormantul ,,autentic” al autorului, dar pierde
din vedere autenticitatea din interiorul naratiunii.
Jude pare sa ignore experientele din cinematograful
contemporan, unde existd nenumarate productii in
care filmadrile elaborate coexistd cu scenele realizate in
stil home video, si incheie totul, fara nicio justificare
prealabild, in aceasta cheie inutila.

Pentru ca valoarea cinematografica este diminuata
de factori exteriori, de omniprezenta textului literar sau
de referintele istorice contextualizate artificial, filmul
Jude raméne o promisiune neimplinita a cinemaului
roménesc contemporan.
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Orizont-ul de asteptare al

Moru cu noroc

JoAN-PAVEL AzAP

utini sunt cineastii romani care au ,revizitat”

opere literare dupa o prima, reusitd sau nu, ecra-

nizare. Cazurile de reludri pot fi numarate pe
degete: Ndpasta, de 1. L. Caragiale — Ghitd Popescu,
Eftimie Vasilescu (1928) si Alexa Visarion (i scenarist,
1982), Ciuleandra, de Liviu Rebreanu - Martin Berger
(si scenarist, 1930, coproductie roméno-germana) si
Sergiu Nicolaescu (1985, sc. Anusavan Salamanian), O
féclie de Paste, de 1. L. Caragiale — Al. Stefdnescu, Ion
Niculescu-Bruna (Leiba Zibal, 1930, sc. Al. Stefdnescu)
si Radu Gabrea (Fiirchte dich nicht, Jakob! | Nu te teme,
Jacob!, Germania, 1981, sc. Meir Dohnal, Radu Gabrea),
Doud lozuri,del. L. Caragiale - Gheorghe Naghi, Aurel
Miheles (1957, sc. Jean Georgescu) si Paul Negoescu (si
scenarist, 2016), Dale carnavalului, de I. L. Caragiale —
Aurel Miheles, Gheorghe Naghi (si scenaristi, 1959) si
Lucian Pintilie (De ce trag clopotele, Miticd?, 1981 / 1990,
sc. Lucian Pintilie, cu elemente si din alte scrieri ale lui
Caragiale), Moartea lui Ipu, de Titus Popovici - Sergiu
Nicolaescu (Atunci i-am condamnat pe toti la moarte,
1972, sc. Titus Popovici) si Bogdan [Dumitrescu] Dreyer
(Condamnat la viatd, Roméania-Germania-Belgia, 2013,
sc. Anusavan Salamanian). Un caz aparte este Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de rdazboi, romanul lui
Camil Petrescu, ecranizat aproape simultan, intr-un
sistem ce nu prea admitea experimente, de doi regizori
diametral opusi: Mircea Veroiu (Intre oglinzi paralele,
1979, si scenarist) si Sergiu Nicolaescu (Ultima noapte
de dragoste, 1980, sc. Titus Popovici, Sergiu Nicolaescu);
primul urmareste in principal intdia parte a romanului,
estetizand in manierd proprie; cel de-al doilea il trans-
forma intr-o melodrama simplutd, nu lipsita de virtuti,
dar departe de spiritul lui Camil Petrescu. Un caz si mai
aparte il reprezinta Mere rosii (Alexandru Tatos, 1976)
si Balanta (Lucian Pintilie, 1992). Tatos debuteaza in
fortd ecranizand o schita alui Ion Baiesu (38 de grade cu
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2), dezvoltata ulterior intr-un roman, Balanta, transpus
cinematografic, pe un scenariu propriu, de Pintilie;
chiar daca pornesc dela aceeasi ,,sursd”, cele doud filme
poarta pecetea inconfundabild a autorilor lor.

Recent, in 2016, a fost readusd pe marele ecran
»Moara cu noroc”, nuvela lui Ioan Slavici, pe un sce-
nariu siin regia lui Marian Crisan -, act temerar dacé
ne raportdm la capodopera lui Victor Iliu din 1957, La
Moara cu noroc. Filmul lui Iliu, realizat pe un scenariu
semnat de Alexandru Struteanu si Titus Popovici (la
primul sdu film), avand o distributie impecabild si un
operator — Ovidiu Gologan - aflat intr-un moment
de gratie (nu singurul!), este una dintre capodoperele
cinematografiei roméne si un model de transpunere
pe marele ecran a unei opere literare la randul ei de
exceptie. Evident ca o abordare cinematografica in
maniera clasicizanta a lui Victor Iliu nu mai este posi-
bila, sau nu este recomandabili: ar fi ori redundanti in
raport cu prima transpunere cinematograficd, ori pur
si simplu desuetd ca limbaj cinematografic, tot prin,
in primul rand, raportare la editia cinematografica
»princeps”. Marian Crisan are inteligenta de a nu se
raporta la filmul lui Iliu nici polemic, nici reverentios.
Povestea din Orizont, acesta este titlul noului film,
este transpusd, din lumea porcarilor pustei aradene
din secolul XIX, in lumea hotilor de lemne de azi din
Muntii Apuseni. Este o schimbare de decor inspirata,
dar nu suficientd pentru a sustine ansamblul.

Orizont se numeste pensiunea montana pe care
Lucian (Andras Hathézi) o ia in locatie, pentru a se
rostui mai bine in viata. El isi aduce aici familia: sotia,
fiul si soacra. De bund credintd, nu ia in seama semnele
a ceea ce va veni: oamenii lui Zoli (Bogdan Zsolt),
»liderul” afacerilor ilegale cu lemne din zona, care,
asemeni cédldretilor lui Iliu-Slavici, oameni ai lui Licd
Samadaul, poposesc la pensiune si se cinstesc pe dato-
rie, urmand ca seful sd vind sa plateasca. Si, intr-adevar,
acesta isi face aparitia, pliteste — dar si Lucian, desi
contrar logicii firesti, va trebui sa plateasca...



Andrds Hathdzi in Orizont
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Intrarea in scena a lui Zoli, cu o dozé discreta de
suspans, este corecta din perspectiva demersului regi-
zoral. In continuare, insi, scenaristul Marian Crisan
pare ca lijoacd o festd regizorului cu acelasi nume, care
nici el nu pare a stapani prea bine materialul narativ.
Complexitatea relatiilor dintre personajele nuvelei
(Ghitd - Lic4, Lica - Ana, Ana - Ghitd, Pintea - Lica,
Ghita - Pintea), redata atat de subtil in La Moara
cu noroc, in Orizont are o doza de superficialitate.
Regizorul pare dezorientat, dar si constrans, parcd,
sa lucreze pe un subiect la care nu aderd cu adevarat.
Pasiunea lui Zoli pentru Andra (Rodica Lazar), sotia
lui Lucian, nu este convingdtor motivata, relatia nu are
crescendo, nu este nici coup de foudre, nici de amok. in
consecinta, si gelozia lui Lucian pare puerild. In filmul
lui Iliu, relatiile din cadrul acestui ,,triunghi” amoros
sunt nuantate infinitezimal, crednd o tensiune aproape
palpabild. La fel, dorinta de razbunare a jandarmului
Pintea, cdndva ortac de faradelegi al Samadaului,
este motivatd prin abandonarea de cétre acesta din
urmd, nefiind vorba nici de exces de zel profesional,
nici de obsesie patologica. Aici, in Orizont, Pintea este
doar un functionar un pic maizelos decéti-o cere fisa
postului. E de presupus cé presiunea filmului lui Iliu
nu a putut fi surmontata, in ciuda efortului vizibil al
regizorului-scenarist al Orizont-ului.

De retinut ambiguitatea finalului. Dupa ce cabanie-
rul il ucide pe Zoli si da foc pensiunii, Lucian si Andra

merg la slujba de Inviere, pierzandu-se in multime.
Poate ca e o simbolisticd la mijloc, dar una cam con-
fuza si insuficient sustinuta de restul filmului. Daca a
vrut sd evite tonul moralizator, Marian Crisan a citit
in cheie usor didacticista proza lui Slavici, dorind
probabil sa confere valente superioare temei, ceea ce
nu prea e cazul.

Incercare meritorie, Orizont denota, totusi, 0 anu-
mita doza de improvizatie. Nu vorbim despre o ,,tra-
dare” a filmului lui Victor Iliu, - dupa cum am spus,
Orizont nu este o pastisa dupd La Moara cu noroc,
aceasta fiind o calitate majord a filmului lui Marian
Crisan -, ceea ce nici nu ar fi fost grav, dimpotriva,
ci despre o abatere nu foarte inspiratéd de la spiritul
nuvelei lui Slavici, fapt ce pune, chiar daca nu flagrant,
sub semnul intrebarii sensul demersului regizoral.
Bineinteles, o opera literard poate fi doar pretextul unui
film, chiar dacé este vorba despre o carte importantd,
dar recursulla textul literar numai ca punct de pornire
se justificd atunci cdnd cineastul dezvoltéd o viziune
originala asupra temei respective, inspirata de carte,
ceea ce Marian Crisan incearcd fara a izbuti pe deplin.

Dupa un debut remarcabil, Morgen (2010), si un film
in siajul acestuia, Rocker (2012), Orizont, ambitios in
intentie, este un film care il obliga pe Marian Crisan
sa fie mai atent in viitor, cu atat mai mult cu cat nu
mai este o promisiune a cinematografiei roméne, ciun
regizor dela care, indreptitit, se asteapta ceva mai mult.
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Cronica filmului

Tudor Aaron Istodor si Diana Spdtdrescu

Fixeur

Proba de etica mediatica

Dana Duma

egizorul Adrian Sitaru, nume con-

sacrat al noului cinema romanesc,

se distinge printre colegii sdi de

»nouval” prin ,,abaterile” dese de
la paradigma realista, bazate pe o strategie
apreciata de instante de autoritate, daca
ne gandim la palmaresul sau interna-
tional. In plus, ciutirile innoitoare ale
cineastului sunt elogiate de unul dintre
cei mai respectati istorici si critici de
cinema din lume, David Bordwell, care
remarca, pe blogul sdu ,,riguroasele con-
strangeri formale asumate” in Din dra-
goste, cu cele mai bune intentii (2010),
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in care personajul principal este perma-
nent vizut din perspectiva celui cu care el
interactioneaza. Acest ,consistent joc cu
POV-ul” (prescurtarea pentru ,,punct de
vedere”) apdrea si in primul lungmetraj
al lui Sitaru, Pescuit sportiv (2009), unde
spectatorul e provocat si ghiceasca prin
ochii cui sunt privite cele trei personaje. $i
urmatorul sdu film, Domestic (2012) pro-
punea o structurd interesantd, urmarind
eroii de la distantd, ca si cum ar fi spio-
nati de vecini, in timp ce Ilegitim (2016),
lansat si premiat la Festivalul de la Berlin,
bazat in buna masurd pe improvizatie,

este expresia dorintei sale de ,,a-si innoi
metodele”, dupd cum marturiseste in
interviul acordat lui Fabien Baumann
in revista ,,Positif” din iunie (n.r. 664).

Adrian Sitaru renuntd si mai decis
la subtilitatile formale in noul Fixeur, o
dramd realista pornité de la fapte diverse,
care denunti traficul de minore exploatate
in retelele internationale de prostitutie.
Cineastul nu se limiteaza la tratarea
acestei teme, introducand o alta, la fel de
generatoare de controverse etice: cinismul
presei care exploateazd aceste subiecte
in cheie senzationalista. Evenimentele



se coaguleazd in jurul lui Radu (Tudor
Aaron Istodor, intr-un meritat rol prin-
cipal), un tdnar absolvent de jurnalism cu
un stagiu de pregatire in Franta, angajat
la un trust media international, unde, in
afara traducerii stirilor, mai are i calitatea
de fixeur, omul care rezolva probleme
adminstrative si trateazd cu localnicii
in situatia sosirii unor echipe (persoane
in misiune) din Franta. Profilul eroului
nu se suprapune peste cel al personajului
familiar in serialele americane numit the
fixer, el nu are o batd de baseball in port-
bagaj si nu se bate cu delincventii, dar
are o abilitate in a descoperi ,,scurtaturi”
in relatia cu autoritatile sau cu mafiotii
locali. Filmul il urmareste pe Radu pe
parcursul misiunii de insotire a doi jur-
nalisti TV francezi sositi sa realizeze un
material de senzatie despre un scandal
sexual relatat in presa din Hexagon despre
doua minore eliberate dintr-o retea de
prostitutie infantild recent demantelata.

Fixeur este in bund masura un road
movie despre o mica echipa de teleasti
francezi (realizatorul — Mahid Nebbou
si cameramanul - Nicolas Wanczycki),
care descopera Romania trecdnd prin ea
invitezd, urmdrind cazul ales spre media-
tizare pe traseul complicat al institutiilor
care preiau minorele. Unele dintre aceste
institutii (mai ales biserica) apara dreptul
victimelor la anonimat, mai ales ca gang-
steriiimplicati pazesc amenintétor intra-
rea, altele (mai precis oameni care le apar-
tin si se lasd mituiti) faciliteazd intilnirea
cuminora dispusi si se lase filmata depu-
nand mdrturie. Printre agitatele tratative
pentru obtinerea interviului francezii mai
gasesc, ghidati de Radu, si timpul unui
moment de respiro intr-un restaurant,
cu discutii despre scriitorii ,,bistriteni”
evocati cu mindrie de un descurcaret
local (Adrian Titieni) si cu soliste dis-
puse sd o imite pe Edith Piaf si sa cAnte in
duet cu operatorul. Este unul dintre acele
momente de ,,stagnare” a naratiunii despre
care vorbea Michelangelo Antonioni, in
care filmul pare cé uita despre ce poves-
teste, dar nu face decat si aprofundeze
portretizarea personajelor. E un pasaj care
ne aduce aminte de masala restaurant din
Secvente de Alexandru Tatos sau de scena
cu filmarea céinelui pe plaja din Proba
de microfon de Mircea Daneliuc, o altd

poveste metacinematografica memorabild,
cu care Fixeur pare ca se inrudeste. Ca si
la Daneliuc, reporterul face totul pentru
aobtine de la intervievati reactiile pe care
le doreste si nu acordd prea mare atentie
nuantelor. $i, tot ca in Probd de microfon,
realizatorii reportajului nu par a crede
cu sinceritate cd reportajele lor chiar pot
schimba lumea. Dupa asteptari si refuzuri,
francezii au parte de o marturie com-
pletd a Ancai (Diana Spatarescu, o ade-
varatd revelatie actoriceascd), adolescenta
exploatatd sexual fira mild si amenintatd
cu moartea, inregistrand cuvintele fetei
care vorbeste dezinhibat despre ororile
traite. Rezultatul intrece asteptarile, dar
teleastii se sinchisesc prea putin de ce se
va intdmpla de aici inainte cu fata, evi-
dent marcatd de experienta nefericita si
incapabila sa se intoarca la scoald. Daca
Anca a fost salvatd cu adevarat suntem
lasati sa judecdm noi, privitorii, atentia
discursului fiind redirectionata asupra
lui Radu, revenit la Bucurestila ocupatiile
de rutind, dar sila insotirea la bazinul de
inot a fiului lui Carmen, iubita lui, intr-o
scend simetrici cu aceea a inceputului. In
complicitate cu regizorul Adrian Sitaru,
operatorul Adrian Silisteanu marcheazd
vizual (prin intensificarea cromatici) reve-
nirea la un mediu urban mai confortabil,
in care copilul e mai ocrotit decat in pro-
vincia lisati in urma. Impreuni cu sotia
sa, Claudia, Silisteanu este §i co-semna-
tarul scenariului care, tratat regizoral de

Diana Spdtdrescu
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Regia: Adrian Sitaru
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Adrian Sitaru, marcheaza o intensificare a
semnalului realist in filmografia acestuia.
Descrierea lumii provinciale transilvinene
siainstitutiilor care si-au insusit modelul
european, deocamdati la nivelul fatadelor
si mobilierului, depune mérturie despre
vanarealistd a acestui cineast prea super-
ficial taxat drept ,formalist”. Dispus sd
lucreze cu bugete mici, beneficiind de o
echipd care gestioneazd profesionist fil-
mele necostisitoare, Sitaru ne mai poate
surprinde curand cu o altd schimbare de
registru sau de stilistica.
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Inimi cicatrizate

Inimi ncorsetate si societati

cicatrizate

Marilena lliesiu

N
nfasuratd in jurul unui miez nara-
tiv preluat din literatura lui Blecher,
lumea anilor ’30 este construita de
Radu Jude dupai tiparul romantic al
armoniei cu starile eroului, adica ale lui
Emanuel, un student la chimie internat
in sanatoriul din Techirghiol pentru a se
vindeca de tuberculozi osoasa. Fiu al unui
negustor evreu de cristaluri din Roman
(fragilitatea fiului are radédcini in CV-ul
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tatalui), Emanuel incepe tratamentul stan-
dard al bolii: imobilizarea intr-un aparat
ghipsat si repaosul total la pat. Vitalitatea
saincorsetata tisneste si se muleazd pe doua
tipuri de manifestdri: verbale si sexuale.

Sub paravanul de citate (de la texte
shakeaspeariene pana la reclamele
vremii), de rime (microbul Pott/ sam-
pania Mott) si de calambururi, Emanuel
ascunde frica (de capriciile bolii, de

moarte, de durere), speranta, slibiciunea,
fragilitatea, forta. In episoadele erotice,
se sublimeazd o energie de rezistenta in
fata bolii, tipul relatiilor erotice, cu o fostd
pacientd, solara Solange, si cu o pacienta
imobilizata intre un sistem de oglinzi,
muribunda Issa, punctind stadiile bolii.
Narativ, filmul impleteste linia sentimen-
tal-eroticd cu tema mortii, inmormanta-
rea unui pacient, marcdnd mijlocul (axa)



filmului. Secventa desparte nu doar cele
doud pdrti ale filmului, ci marcheaza
inversarea de sens de la impulsul spre
viatd la pasirea spre moarte, fiind plasata
intre doua scene amoroase cu cele doua
iubite aflate in lumi divergente. Dar marea
calitate a filmelor lui Jude este stratificarea
semnificatiilor: narativ, Inimi cicatrizate
este povestea unui tuberculos, prins in
capcana ghipsului, care-iinfraneaza ener-
gia vietii si-l pregateste pentru imobilita-
tea mortii. Dar sensul narativ atat de legat
de experienta literar-autobiograficd a lui
Blecher este inglobat intr-un tablou mult
maiamplu, plasat undeva in afara limite-
lor ecranului si sugerat prin cateva semne
vizuale sau sonore, referiri la contextul
social-politic al zilei: jocul de salon de-a
evreii si legionarii, comentarii pe texte
filozofice sau propagandistice, anunturi
radio despre ascensiunea national-socia-
lismului, discutii despre etica comunitara
si problemele discriminarii. Prin amintita
infdsurare, povestea devine drama unui
minoritar, un evreu, prins in jocurile
mortale ale momentului. Desi plasat in
spatiul protejat al spitalului, Emanuel
devine o victima (intreg procesul trecerii
dela pacientul dezorientat la cel impécat
cu ravagiile bolii este impecabil condus)
nu doar datoritd patologiei sale, ci pentru
cé este parte din lumea extinsa dincolo
de Techirghiol.

Daca, in Aferim!, westernul-snoava
construit pe motivul minoritarului-vic-
timd, miza era trecerea printr-o lume
intesatd de simboluri (unele impuse de
westernul clasic, altele de imagistica
autohtond, de tip La Moara cu noroc,
al lui Iliu), in Inimi cicatrizate, proce-
sul se rastoarnd, interioarele continand
simboluri ale dezechilibrului politic din
exterior. Dar abilitatea lui Jude este ca nu
ridicd povestea la rangul unei metafore, ci
o mentine in limita unui simbolism difuz,
la rascrucea dintre drama individuala si
cataclismul social; datorita unui proces de
permeabilizare a spatiului filmic, tragedia
degradairii fizice individuale este rapor-
tatd la un context socio-politic bine preci-
zat. O a treia directie, cea filozofica, apare
abiain final, cind drama este evaluata din
perspectiva prezentului, cu imagini din
cimitirul in care este ingropat Blecher,
totul fiind egalizat si (de)valorizat de

perspectiva mortii. Pentru toate cele trei
trepte de semnificare Jude gaseste instru-
mentarul adecvat de reprezentare: in plan
narativ, spatiul sanatoriului inchide per-
fect dramele traite la nivelul gutierei. Sala
de consultatie, cea de tratament, holurile,
sufrageria sunt spatii comune impartite
de cei bolnavi, dar si de cei sdnétosi.
Vitalitatea si mobilitatea personalului
medical contrasteazd evident cu imobi-
litatea si degradarea fizicd a pacientilor,
secventa finala, din vagonul-restaurant,
mizénd tocmai pe contrastul dintre cli-
entii infometati si pacientul ce blocheaza
accesul la mese. Camerele lui Emanuel si
ceaaIssei prind personajele intr-un sistem
vertical de oglindiri, de imagini mai mult
sau mai putin anamorfozate, plasarea ero-
ilor in spatiu facandu-se prin antrenarea
orizontalei gutierei intr-o varietate de
planuri inclinate, datoritd unghiulatiei
diferite a camerei de filmat. Construite
dupa pricipiile perspectivei ortogonale,
atat de utilizate in picturile lui Van Eyck,
interioarele din Inimi cicatrizate par de
multe ori niste naturi moarte cu trupuri
ghipsate, compozitii de umbre (gradate)
si lumini (filtrate). Dacd, in Toatd lumea
din familia noastrd, Jude tensiona spatiul
inchis al apartamentului cu probleme
post-conjugale, lasand totusi o deschidere,
in Inimi nu existd spatiu de evadare, desi
céteva secvente sunt plasate intr-un exte-
rior marin, fie solar, fie ploios. Exteriorul
imediat, vecindtatile sanatoriului sunt
doar extensii ale spatiului de recuperare,
lumea fiind o entitate mult mai indepar-
tatd, catastrofica (chiar incidentul povestit
de Solange se inscrie in aceastd logica),
de unde apar semnale de avertizare care
intrd intr-un acord fin cu starea eroului.
Aceastd perspectiva social-istorica desfa-
suratd de un narator care reamplaseaza
si resemnificd informatia literara prin
raportarea la o realitate istoricé (sincro-
nizatd cu drama individuald) impune o
noud etapa in parcursul regizoral al lui
Radu Jude. Inimi cicatrizate marcheaza
trecerea de la obiectivitatea realismu-
lui (Toatda lumea din familia noastrd) la
omniscienta naratorului clasic, amplifi-
catd cu o nota moralizatoare. Constient
de capcanele noii pozitii, Jude incearcd
sa mentind permanent spectatorul la dis-
tantd fatd de o drama cu un mare potential
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Inimi cicatrizate

Romaénia-Germania, 2016
Scenariul si regia: Radu Jude
Imaginea: Marius Panduru
Costume: Dana Paparuz
Scenografia: Cristian Niculescu
Machiaj: Bianca Boeroiu
Coafura: Domnica Bogdan
Design sunet: Dana Bunescu
Sunet: Jiirg Lempen

Mixaj: Cristinel Sirli

Montajul: Catalin Cristutiu
Producétor: Ada Solomon

Co-producatori: Jonas Dornbach,
Janine Jackowski, Maren Ade

Producatori asociati: Jamal Zeinal Zade,
Dan Wechsler

Cu: Lucian Teodor Rus, lvana Mladenovic,
llinca Harnut, Serban Pavlu, Alexandru Dabija,
Dana Voicu, Marius Damian, Bogdan Cotlet,
Alexandru Binde, Marian Olteanu

Productie: Hi Film Productions, in coproductie
cu Komplizen Film (Germania), in asociere cu
Bord Cadre Films (Elvetia)

Realizat cu sprijinul: Centrului National
al Cinematografiei, Studioului de Creatie
Cinematografica al Ministerului Culturii,
Programului Media — Europa Creativa si
Eurimages

Adaptare libera dupa opera literara a lui M.
Blecher

Durata: 141 de minute
Premiera: 17 noiembrie 2016

emotional: textul cinematografic este rupt
de citatele din Blecher, actorii declama
teatral, compozitia incadraturii declan-
seazd reflectii estetice si atenueazd meca-
nismele de identificare. Inimi cicatrizate
pare un soi de manifest al lui Jude, in
care-si expune limitele si libertétile este-
tice, in care-si stabileste noua pozitie in
raporturile cu realitatea-referent, cu opera
si cu receptorul sdu, in care puncteazd
constientizarea fortei de expresie filmica.
Dincolo de picturalitatea imaginii, de
volumetriile elaborate, de performantele
actoricesti, de perspectivele multiple, de
abilitatea narativa, am simtit forta teore-
ticd a unui regizor care-si impune prin-
cipiile existentei sale cinematografice.
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6,9 grade pe scara Richter

Cutremure de suprafata

Cristian Tudor Popescu

ela Dolce far niente (1998) incoace,

a treia dimensiune a filmelor lui

Nae Caranfil, profunzimea, s-a
micsorat continuu. Dacd in Closer

to the Moon mai sunt momente incarcate
cu o emotie tusanta pentru spectator, 6,9
pescara Richter eredus cutotulla2 D. Eun
superficiu, adicd suprafata plus artificiu.
Totodata, e un musical, dar nu pentru

cd in el se canta si se danseazd. Toate
momentele vocal-coregrafice sunt die-
getice, un vis, o reverie, un spectacol,
se intdmpla in povestire, personajele nu
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se apucd sa-si cante replici si situatii, ca
in clasicele genului. Sentimentele puse
pe ecran de Nae Caranfil sunt musicale.

Adicalacrima, rasul, ciderea pe gan-
duri, disperarea, dragostea, moartea,
supdrarea si impdcarea nu sunt regizate
ca sd creeze vreun sentiment asemanator
in spectator. In ciuda titlului, nu are loc
niciun cutremur interior. Nu poti decét
sd surézi, din cdnd in cand.

Personajul declansator al qui-
proquo-urilor amoroase, Daddy, tatil
revenit de nicdieri al tdndrului actor

Tony, pe care l-ar fi abandonat candva, e
neverosimil. Cum neverosimild e si rela-
tia patern-filiald care ia nastere instant
intre cei doi, pe baza exhibarii unei
simple fotografii din copildria lui Tony.
Regizorul-scenarist Nae Caranfil ne cere
sd incheiem cu el un contract de fictiune
la puterea a doua: nu sd ne suspendam in
mod voluntar si real incredulitatea, ci sd
ne facem ca am crede.

Sd ne facem cd ludm de buna marea
dragoste dintre Tony si Kitty, cu toate ca
Laurentiu Banescu si Maria Obretin, in



ciuda eforturilor interpretative separate,
nu fac nicicum ,,priza” ca iubiti. Cu toatd
bunéivointa, momentul in care Tony i se
adreseaza din scend, cu vorbele lui Orfeu
cétre Euridice, peste umarul actritucii
Lorena, lui Kitty aflata in sal, care ar fi
trebuit sa fie un climax emotional, e un
cat se poate de convingdtor rateu.

Nu (cu)tremuri nicio clipé la gandul
cé Kitty s-ar putea sinucide, din gelo-
zie depresivd, desi regizorul se vede ca
doreste asta.

Cum nu-l crezi pe Daddy cind anunta
cavamuri curand, cici are cancer — moar-
tea inseamnd profunzime, exclusa din film
de la bun inceput - si astepti intorsdtura
grotescomicid. Care vine, cu asupra de
mdsura - pentru prima data de ciAnd il stiu,
urechea textuald find a lui Nae Caranfil
lasa sd scape obscenitati jenante prin ina-
decvare: Daddy retragidndu-se voios in
dormitor cu studenta Bambi si anuntdnd
cé vor face un performant 69, sau acelasi
pensionar de 65 de ani (varstd pe care
Teodor Corban nu are cum s-o arate, altd
inadecvare) ,tragandu-i-o” entuziast pe la
spate lui Bambi (altfel, o placuta surpriza
actoriceascd, Simona Arsu).

Pe scurt, ce si cui se intdmpla intere-
seazd prea putin in scenariul lui Caranfil.

Secventele cele mai reusite sunt cutre-
murele in vis, ,deraiate” in muzica, cu
versuri, ironie si melodie memorabile
despre ,infernul” casniciei sau interludiul
din parc, noaptea, iarasi cantat, la o votca
siun fum, allui Tony si Kitty cu studentii
de la Teatru.

O scend de teatru in film, cu Ovidiu
Niculescu in rolul stdpanului mortilor,
Hades, care, la indicatiile nervosului regi-
zor interpretat de Gelu Colceag, trage
repetat dintr-o pipd enorma, tarantiniana,
si 0 ia razna din pricina ,ierbii” indesate
in loc de tutun de colegii pusi pe farse, e
momentul comic de varf.

Toate acestea apar ca precursoare ale
finalului, Grand Finale, in stil Hollywood
clasic. Coregrafia, scenografia, muzica,
versurile, pe tema iadului mitologic si
iadului lumii contemporane, prin care
riticeste un Orfeu buimac si dezamagit,
zgaltait de obsesia cutremurului, a bulinei
rosii, agdtat de iubire ca ultimd speranta,
fac un spectacol demn de istoria mare a
filmului roménesc. Doar niste impru-
muturidin All that Jazz, al lui Bob Fosse,
nu foarte bine ghilimetate, ar putea sa
deranjeze.

Intorcandu-ne la inceputul lui 6,9 pe
scara Richter, tot o referintd filmarescd

Maria Obretin, Teodor Corban si Laurentiu Banescu
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6,9 pe scara Richter

Romania-Bulgaria-Ungaria, 2016
Regia: Nae Caranfil

Scenariul: Nae Caranfil

Imaginea: Vivi Dragan Vasile
Decoruri: Peter Kilmo, Doina Levintza

Costume: Irina Nicolaescu, Istvan Ocztos,
Andreea Popa

Montajul: Catalin Cristutiu
Muzica: Nae Caranfill, Bogdan Dimitriu

Cu: Laurentiu Banescu, Maria Obretin,
Teodor Corban, Maria Simona Arsu,
Ovidiu Niculescu, Alexandru Papadopol

Productia: Mobra Film
Durata: 116 minute
Premiera: 20 ianuarie 2017

anticipeazd si rezuma actuala stare de
creatie a lui Nae Caranfil: parodiind cele-
bra miscare ,telekinetica” a paharelor pe
masd din Cdlduza lui Tarkovski, autorul
lui E pericoloso sporgersi ne anunta ci nu
mai vrea niciun pas in adénc, va face film
aidoma paianjenului mergand pe apa.

In calitate de naefil, sper sa nu fie
acesta finalul.
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#Selfie 69

La petit pe Facebook

Dinu-loan Nicula

upd un succes de public precum
celinregistratin urma cu doiani
de Selfie, ciderea in autoadmira-
tie este un fenomen care poate
fi inteles, cautionat de latura narcisista
pe care o are ultrapopularul cadraj foto
de tip autoportret, intoarcere spre sine

ce, paradoxal, a devenit posibila doar
gratie unui instrument destinat emina-
mente dialogului: telefonul mobil. Pentru
o tandra regizoare precum Cristina
Iacob, sentimentul popularitatii (nu
atat al persoanei sale, mai putin medi-
atizatd, cét al produsului muncii ei) ii

Flavia Hodja, Olimpia Melinte si Crina Semciuc
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dé satisfactie in aceeasi masura in care
o face sa se simta obligata sa pluseze. O
plusare atat numerica (a se vedea adau-
girea explicit sexuald la titlul primului
film, spre a crea sequel-ul), cat sila nivelul
cifrei de spectatori, care pare si fie un
pariu eminamente cantitativ, precum



like-urile de pe Facebook. Nu intdm-
plétor, gaselnita lui Zuckerberg revine
insistent in noul film, mijloc mai potrivit
pentru a sintetiza (dar si digera) poan-
tele facile si limbajul de pe ,,ulita mare”.

Exista, in Selfie (2014), 0 anumita can-
doare a personajelor, vecind uneori cu
naivitatea regizorala, avind ca rezultantd
un trio simpatic in incongruenta lui, din
care credibile erau cele doud actrite care
depasisera cu un deceniu varsta majora-
tului din film (Crina Semciuc si Olimpia
Melinte), iar cu stingacii se prezenta
tocmai starleta TV (Flavia Hojda), care,
caani, ar fi trebuit sa fie mai in emploi-ul
bacalaureatei. #Selfie 69 face un (prea
mare) salt inainte, autentificind relatiile
care fuseserd mai mult schitate si dindu-le
protagonistelor o maturitate obtinuta
parcd peste noapte, care pune in eclipsa
pustismele companionilor lor. Edificator,
in acest sens, este escapada la bordel a
acestui triumvirat intarziat (Magi-Mihai-
Brain), pe cat de abracadabrant, pe atat
de rizibild, din care se retine portretul
matroanei moldovence, conturat in tuse
groase de Maia Morgenstern.

Nu e, agadar, de mirare ca imberbii
ies din sfera de selectie a pariului Cum
sd te mdriti in trei zile, pe care Jasmine,
Ana si Roxana il fac spre jumdtatea fil-
mului. El fusese preconizat s dea titlul
sequel-ului, intentie schimbata atat dato-
rita gésirii unui titlu in suivi, cat si din
cauza neputintei scenaristice de a acoperi
miezul acestui raimasag altminteri atat
de ofertant. Fatd de echipa de writers din
urma cu doi ani, au disparut Alexandru
Molico si Geo Caraman, dar aaparut (din
Franta) Tudor Potra, constantd ramé-
nand prezenta scenaristei cu patalama
Maria Spirache, mai in mana la prima
serie (pe care o vedea ca pe ,,un Hangover
feminin”), decét aici, unde dezvoltarea
logica a unei naratiuni ar fi trebuit sd
primeze. Scurta respiratie a stuff-ului
televiziv la care a lucrat in ultimii ani,
ca §i supervizarea venita din partea pro-
ducatorului filmului (Adrian Sarbu), si-au
pus amprenta de nesters asupra acestei
scenariste sarguincioase, notabild pentru
activitatea sa pe linie teatrald, in cadrul
echipei de la ,, Ideo Ideis”.

Tata de ce pletora candidatilor la insu-
ritoare se perindd doar mecanic prin

cadru, cu substratul (deloc disimulat) al
serialitdtii masculine; totusi, de retinut
sunt aparitiile lui Codin Maticiuc (de un
pitoresc de-acum oxidat) si Sorin Miron
(afirmat vertiginos, in ultimul timp,
sub directia de scend a lui Victor Ioan
Frunza). Urletul de neputinta al Tasminei
- personajul Crinei Semciuc - la adresa
lipsei complete a potentialilor soti eligibili
pare, prin ricoseu, un protest implicit la
adresa putindtatii imaginatiei regizorale,
care a adus-o in aceastd ingrata situatie.
Precaritate, care, intr-o formd agravati,
se manifestd si in cazul tripletei Vlad
Logigan-Alex Cilin-Levent Sali, a ciror
interferenta cu rachetii (Tolea Ciumac
si Alex Bogdan) e lipsitd de haz, fie ca se
consuma de pe pozitii de fortd (pentru
recuperarea unei traficante de la bordel),
fie cd are alura unei cooperdri (hold-up-ul
pueril de la vila pur decorativei Maria
Dinulescu).

In puzderia de elemente aleatorii, pe
care camera de filmat a lui Barbu Baldsoiu
le urmareste cu rutina profesionald, sen-
zatia unuireper mai solid o degaja cuplul
trdznit Nicu Ceausu (Rizvan Vasilescu)-
Cecilia (Alina Chivulescu), combinatia
intre un paseist si o hipsterita functio-
nand, cu exceptia grotestii scene de sex,
capitol la care filmul ramane profund
dator, inclusiv promisiunii Yin-Yang din
titlu. Se face prea putin, dar se vorbeste
preamult - sé fie asta o portretizare disi-
mulatd a unui tineret tot mai preocupat
de a trai intermediat, prin experimentul
virtual? Cat despre agresivitatea de limbaj,
ea nu-si gaseste alibiul frustetii nici la
case mai mari (NCR), asa incét aici duce
fie la stinghereala actoriceasca (Dorina
Chiriac), fie la expansivitatea dintr-un
regretabil cameo al Loredanei Groza.

Dar nu asemenea vedete imprumutate
din zona muzicala constituie cérligele
pentru atragerea publicului in mreje; de
altfel, este probabil primul film roménesc
cumare succes de public care nu cuprinde
in zonarolurilor principale nici un ,,artist
al poporului”, lucru care ar fiimbucurétor
dacd s-ar solda cu acreditarea in consti-
inta spectatorilor tineri a unor actori de
viitor §i nu a unor personaje cu un poten-
tial ramas pe alocuri in nuce. De pilda,
statutul de absolventa de regie al lui Roxi
este doar enuntat, fie ca o autoironie (prea
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Roménia, 2016
Regia: Cristina lacob

Scenariul: Cristina lacob, Maria Spirache,
Tudor Potra

Imaginea: Barbu Bélasoiu

Muzica: HaHaHa Production

Scenografia: Andreea Maria de Hillerin
Costumele: Adina Bucur

Montajul: Gabriel Tudor Marin, Dragos Teglas
Sunetul: Cristinel Sirli

Cu: Crina Semciuc, Flavia Hojda,

Olimpia Melinte, Levent Sali, Vlad Logigan,
Alex Calin, Razvan Vasilescu, Alina Chivulescu,
Maria Dinulescu, Raluca Aprodu, Dorina Chiriac,
Maia Morgenstern, Tudor Aaron Istodor,
Razvan Fodor, Tolea Ciumac, Alex Bogdan,
Radu Valcan, Marian Réalea, Gabriel Huian,
Corneliu Ulici, Mihai Smarandache,

Mihaela Mihut, Rudy Rosenfeld,

Loredana Groza, Antonia, Razvan Fodor,

Lidia Buble, Adela Popescu, Radu Valcan,
Virgil lantu, Codin Maticiuc, Natalia Mateo,
Tudor Rosu, Rares Stoica, Alex Buescu,

Silvia Busuioc, loana Florentina Dimitriu

Producator: Adrian Sarbu
Productie: Zazu Film
Distribuitor: Zazu Film
Durata: 116 minute

Premiera: 16 septembrie 2016

find ca sa fie perceputd), fie cu notd vag
polemicé la adresa preferatilor autohtoni
ai criticii actuale, emulatie care, in caz
cd exista, este superflud: #Selfie 69 ,tar-
geteazd” un segment de varstd delimitat,
printr-o reclama persuasiva facuta de-a
lungul mai multor luni §i care va raméne
un punct de referinta in cronica adverti-
sing-ului roménesc de cinema.

Catd acoperire a avut aceasta capta-
tio benevolentiae o poate aprecia fiecare
dintre zecile de mii de spectatori care,
deocamdatd, au avut de oferit doar feed-
back-ul (deloc neglijabil) al platii biletu-
lui. Raspunsul il poate constitui o conti-
nuare la #Selfie, dar dupi ce regizoarea
va termina ecranizarea ,best-seller’-ului
Suge-o0, Ramona! (de Andrei Ciobanu);
asta dacd nu cumva titlul metaforic, din
aceeasi gamad cu #Selfie 69 (de gustibus!), o
va convinge sé fie chiar acesta noul sequel.
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Dragos Bucur, Alexandru Papadopol si Dorian Bogutd

Doua lozuri

Nostalgia miticilor

Mihai Fulger

xistd citeva cazuri, la noi, de opere

literare care au inspirat nu una, ci

doud adaptiri cinematografice, si

asta fard a tine cont de scurtmetra-
jele studentesti, greu de inventariat (v. lista
completd in articolul lui Ioan-Pavel Azap
dela p. 40). Cel mai recent caz este cel al
nuvelei caragialene ,Doua loturi”, publi-
catd pentru prima dati in volum in cel
dintai an al veacului trecut. In 1957, Jean
Georgescu, autorul celei mai valoroase
ecranizari dupa opera lui I. L. Caragiale
(O noapte furtunoasd, 1943), refuza sa
realizeze in pripa Doud lozuri si accepta
sd contribuie doar la dramaturgia filmu-
lui, a cirui regie avea sd fie semnatd de
discopolii sai Aurel Miheles si Gheorghe
Naghi. Anul acesta, regizorul-scenarist
Paul Negoescu, ajuns la al doilea lungme-
traj (dupa O lund in Thailanda, din 2012),
a lansat o productie independenta, very
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low budget, cu acelasi titlu. Noul Doud
lozuri a fost produs - cu sprijin financiar
doar de la participantii la o campanie
de crowdfunding gazduita de platforma
Indiegogo - de cétre ActorieDeFilm.ro,
scoala de acting infiintata de Dragos
Bucur, Alexandru Papadopol §i Dorian
Boguta, responsabild in ultimii ani de
realizarea a numeroase filme, printre
care alte doud lungmetraje distribuite in
cinematografe (Love Building si Alt Love
Building, ambele regizate de Iulia Rugind).
La fel ca in filmele anterioare, pe langd
interpreti profesionisti (in primul rand cei
trei populari actori mentionati, cirora li
s-au alaturat aici Andi Vasluianu, Serban
Pavlu si Elias Ferkin), pe ecran apar nume-
rosi absolventi ai scolii ActorieDeFilm.ro.
In primele doui luni de distributie in
cinematografele romanesti, Doud lozuri
s-a bucurat de un succes uimitor pentru

o productie independent (peste 130.000
de bilete vindute pAna la momentul scri-
erii acestui articol), rivalizdnd cu o alta
comedie, dar cu o productie si o promo-
vare mult mai costisitoare, #Selfie 69 de
Cristina Iacob. Pe langa atuurile evidente
ale filmului de fata, reusita a fost favo-
rizatd de contributia unui distribuitor
puternic (Ro Image 2000) si de o campa-
nie de promovare inteligentd, cu costuri
mici, derulata mai ales in mediul online.

Scenariul lui Negoescu reprezinta o
adaptare foarte libera dupa proza cara-
gialiana, plot-ul fiind adus in prezent (la
fel cum procedeazd Marian Crisan, in
Orizont, cu trama nuvelei lui Ioan Slavici
Moara cu noroc, ecranizati si de Victor Iliu
in clasicul La Moara cu noroc) si combinat
cu elemente din cazul real al lui Stelian
Ogica (pretins detinator de drept al bile-
tului cu castigul cel mare la Loto 6/49, care



i-ar fost sustras cu forta de un ofiter SPP).
Noul Lefter Popescu, personajul-pivot
din Doud lozuri, este Dinel (interpretat
de Dorian Boguta, care preia astfel rolul
indimenticabilului Grigore Vasiliu Birlic
din adaptarea cinematograficd realizatd de
Georgescu, Miheles si Naghi), mecanicla
un service auto din ordselul sau (nenumit
in film, acesta ar putea fi orice urbe pro-
vinciald din tara — de altfel, filmarile s-au
realizat in mai multe localitati, precum
Ploiesti, Giurgiu, Alexandria sau Buzau).
Iubita lui Dinel munceste, la negru, in
Italia, pentru un oarecare Giuliano (care,
fiind ,macaronar”, e musai sa fie si mafiot,
potrivit gandirii mioritice). Desi sta in
Peninsuld pentru bani, Gina ii cere lui
Dinel sa-i trimitd urgent 1.200 de euro,
iar faptul ca nu prea are cum sd stranga
o suma atat de mare intr-un timp atét de
scurt 1i adénceste acestuia despresia, pe
care si-o ineacd in alcool. Cei mai buni
prieteni ai lui Dinel sunt Sile (Dragos
Bucur), un, liber profesionist” afemeiat si,
totodata, un parior inveterat, si Pompiliu
(Alexandru Papadopol), un functionar la
Primarie care vede peste tot conspiratii
ale evreilor, masonilor sau ,,serviciilor”.
La fel ca Lefter Popescu, Dinel se lasd
convins de prietenul sdu Sile sd cumpere
un bilet la loterie pe banii acestuia. La fel
ca personajul caragialian, Dinel afld cd
biletul lui a castigat marele premiu. Numai
cd, la fel ca Lefter Popescu, atunci cind
primeste vestea, Dinel nu-si mai gaseste
biletul. Acesta s-ar fiaflat, crede el, intr-o
borseté pe care a cedat-o, sub amenintare,
unor mardeiasi bucuresteni, aflati in tre-
cere prin oriselul lor. Imboldit de Sile si
Pompiliu, motivati de perspectiva unei
cote din castig, pasivul Dinel devine un
protagonist activ. Cei trei mitici provin-
ciali, mult mai curajosi in vorba decat
in faptd, reusesc, printr-un noroc demn
de inspectorul Clouseau, si dea de urma
hotilor si pornesc spre Bucuresti, pentru
a recupera biletul, intr-o veche Dacie a
tatdlui lui Dinel, reparatd si vopsita de
eroul nostru (automobilul meritd amin-
tit, deoarece prilejuieste cel mai amuzant
moment al filmului). Dar, dupd cum ne
asteptam, socoteala lor de acasd nu se
potriveste cu cea din targ...

Principala izbandé alui Negoescu este

¥

aceea cd spulberd prejudecata ,elitistd

conform céreia orice comedie popularé e
un film vulgar, viduvit de idee si lipsit de
valoare. Scenariul are o structura exem-
plaré (construita dupa reteta hollywoodi-
ana in trei acte), personajele au culoare si
viata (firea fiecdruia este conceputa iscusit
si reliefata gradat), varietatea lor psiholo-
gicd releva moravuri, mai ales condam-
nabile, ale societatii romanesti contem-
porane (cum ar fi violenta domestica si
abuzul casnic, intrupate de personajele lui
Andi Vasluianu si Serban Pavlu), situatiile
inventate frizeaza uneori absurdul (de
pilda, ghicitoarele care emit bonuri fis-
cale pentru serviciile lor), dialogurile sunt
savuroase (cum sunt si teoriile fanteziste
formulate cu convingere de Pompiliu),
unele secvente pot functiona si ca scheciuri
independente (nu doar cea mentionata mai
sus, cu Dacia vopsita alui Dinel), iar ingro-
sarea, specificd genului, nu deranjeaza
ca in alte productii comice, care deseori
jignesc inteligenta spectatorilor. Regia este
sigurd, imbindnd mestesugit formula rea-
lista (sunt preferate cadrele lungi, inclusiv
planurile-secventa, cadrele de contextua-
lizare si de legdtura potenteazd autentici-
tatea universului fictional, inconfundabil
romanesc, iar despre voice-over narativ,
utilizat de Georgescu, Miheles si Naghi,
nici nu poate fi vorba...) cu conventiile
comediei, ba chiar ironizand Noul Cinema
Romanesc (printr-un monolog autorefle-
xival aceluiasi Pompiliu, care face referire
silaroad movie-ul Marfa si banii de Cristi
Puiu, filmul in care Papadopol si Bucur au
interpretat primele lor roluri importante
de cinema), si construind atent fiecare
mizanscena (de exemplu, un obiect banal,
cum ar fi o cutie de chibrituri, introdus
subtil in cadru, poate deveni esential
pentru dezvoltarea naratiunii). Cei trei
actori principali se cufunda cu voluptate
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]
Doua lozuri

Roménia, 2016

Scenariul si regia: Paul Negoescu
Imaginea: Ana Draghici

Montajul: Alexandru Radu
Sunetul: Florian Titus Ardelean
Muzica: Flora Pop

Scenografia: Malina lonescu

Cu: Dorian Bogutd, Dragos Bucur,
Alexandru Papadopol, Nora Cupcencu,

Andi Vasluianu, Irina Noaptes, Serban Pavlu,
Codin Maticiuc, Dragos Niamtu, Elias Ferkin

Producator: Dragos Bucur

Productie: ActorieDeFilm.ro, in coproductie
cu Papillon Film, Kirkland si Studio Indie
Productions

Distributie: Ro Image 2000
Durata: 86 de minute
Premiera: 7 octombrie 2016

in personajele lor, imaginea Anei Draghici
este pe masura unei productii cu buget
mult mai mare, iar tema muzicald com-
pusa de Flora Pop (ce aminteste de piesa
»hawaiiand” a scurtmetrajului Telefon in
strdindtate de Hanno Hofer), accentueaza,
impreuna cu slagdrul lui Gil Dobricd ,,Tu
sd md ierti”, atmosfera nostalgica a fil-
mului. O nostalgie ce pare de sorginte
cinematografica — atat dupa productiile
»de gen” bine fécute, cat si dupa vechile
cinematografe, in care s-au format gene-
ratii intregi de cinefili (nu intdmplitor,
ultima imagine ce preceda actul al treilea
este cea a unei sali abandonate, Cinema
Turris din Turnu Magurele). Sa sperdm c4,
gratie unor filme precum Doud lozuri, si
unele, si celelalte isi vor mai aména moar-
tea de mult anuntata.
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intoarcerea magilor

Nu-nvie mortii, e-n zadar, copile?

Calin Caliman

N
ntr-un anume fel, filmul regizo-
rului loan Cdrmdzan Intoarcerea
magilor este un raspuns la sentinta
eminesciand ,nu-nvie mortii, e-n
zadar, copile”, chiar daci nici scenaris-
tul (Denis Dinulescu), nici regizorul

Mihai Mdlaimare si Camelia Varga
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(cum mi-a mérturisit) nu s-au gandit la
aceastd posibilitate. Cert este faptul ca
Intoarcerea magilor este un film despre
forta credintei, ceea ce, datorita in princi-
pal mesajului sdulimpede, ma determind
sa-] situez, ca importanta artistica, in

imediata apropiere a filmelor sale de varf,
adica imediat dupd Casa din vis, Lisca si
Tapinarii. Numai cd recenta premierd nu
are nici asprimea privirii din Tapinarii,
nici samburele tragic din Lisca (materia-
lizat in chipul Ecaterinei Nazare), nici
savoarea epica din Casa din vis (care pro-
venea si din verbul incantétor al lui Fanus
Neagu si-al sdu ,Ningea in Baragan”).
Intoarcerea magilor este un film cuminte,
tandru si tonic (poate prea cuminte,
tandru si tonic!), chiar dacd intriga pro-
priu-zisa presupune drame, intdmplari
iesite din comun, chiar dacd actiunea se
petrece intr-un sat uitat de lume (numit,
insd, Roua!), chiar daca printre personaje
sunt si doi saltimbanci, magii (care fac
minuni, invie un porumbel, ba chiar isi
propun s invie doi oameni!). Minunile
vietii sunt mai mari, insd, mai adeva-
rate si mai spectaculoase decat minunile
magilor, si acest deznodamant moral si
filosofic, sustinut de forta credintei, este
principalul mesaj al filmului propus de
regizorul Ioan Cidrmadzan, in al 68-leaan
al vietii (cand omul, in general, devine
maibun, mai impdécat cu viata). Tonica si
tandrd este si atmosfera domestica in care
se desfasoard intriga (cu numerosi boboci
de ratd si chiar cu o broasca testoasd), in
satul patriarhal de la margine de lume.

Personajul central al naratiunii cine-
matografice este doctorita Paula (inter-
pretatd de Ana Maria Carablais), o femeie
greu incercata de-ale vietii, care, dupa
accidentul tragic suferit de sotul si baiatul
sau, incearcd sa-si refacd viata, adoptd
o fetitd orfana, se integreaza perfect in
viata colectivitatii, isi practicd meseria cu
pricepere si devotament, iar forta credin-
tei 0 ajuta sd traiascd clipa de gratie din
final. Dintre personajele filmului se mai
disting céteva, cu functii importante in



economia actiunii. As aminti, intéi, pri-
marul comunei (interpretat de Nicodim
Ungureanu), un om de actiune, cu multe
treburi pe cap, dar si cu ticurile unui om
ocupat si plin de el. Este, apoi, preotul
satului (Valentin Popescu), un alt om
de lume, cu o tacilie simpatica, dar si,
uneori, cu un comportament nu tocmai
comformist. Ratacit prin satul Roua este
si un tandr, George (Ion Bechet), fard
locuinta si fara adresa, gésit, totusi, de o
fostd localnicd, plecata candva spre tari
mai calde, sau mai reci, doamna Carla
(Florentina Tanase). Nu pot fi uitati, desi-
gur, magii (Mihai Mélaimare si Camelia
Varga), cei care, cu giumbuslucurile lor,
anima viata locurilor. Viata de fiecare zi
aagezarii se desfasoard in paralel cu viata
personajului central, pe agenda delucrua
primarului se afld, mereu, treburi urgente
de rezolvat, consiliul comunal giseste
mereu solutii la probleme foarte compli-
cate. Pe realizatorii filmului i-a preocupat
cu precédere si descrierea cotidianului
dintr-un sat patriarhal al zilelor noastre,
locul desfasurérii actiunii fiind integrat,
organic, in poveste. Preocuparea aceasta
a pornit de la scenarist: Denis Dinulescu
a gandit personajele satului Roua ca pe
niste oameni, as zice, care... merita o
minune. Directorul de imagine Silviu
Stavila, la rindu-i, s-a simtit in largul lui
intr-un ,film de atmosferd”, punctind
inspirat cotidianul vietii locale, cu toate
ale sale. Compozitorul Mircea Florian, si
el, anima, cu culori afective, momentele
mai statice ale intrigii, intermezzo-urile
magice. Cat despre actori, ei s-au depasit,
nu o data, pe sine. O surprizi foarte pla-
cutd a fost Ana Maria Carablais, in rolul
doctoritei Paula, ea desendnd un personaj
de mare autenticitate, cu tréiri diverse,
punctind nuantat atat tristetile, cat si
momentele euforice ale eroinei sale, relatia
cu micuta pacientd orfana pe care o va
adopta. Cred, apoi, cd personajul prima-
rului este cel mai savuros personaj creat de
Nicodim Ungureanu in intreaga sa cari-
era cinematografica, destul de ampla in
ultimii ani. Un personaj cu personalitate
pregnanta deseneazi si Valentin Popescu,
preotul sau fiind, deopotriva, pitoresc si
plauzibil. O paté de culoare, in film, este
oferitd de cuplul magicienilor, atit Mihai
Malaimare, cu umorul sdu generos, cét si

Ana Maria Carablais
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Camelia Varga, cu trucuri sentimentale
simpatice, devenind personaje atasante,
familiare. Ceilalti interpreti, printre care
Ion Bechet si Florentina Tdnase, Corina
Stavila, Ionut Ciocia si Sara Rahela Stan,
intrd cu brio in poveste.

Pentru regizorul Ioan Carmazan,
care si-a anuntat personalitatea incd
de la ora filmului de diploma, Cantd
cucul si pe ploaie, intrand spectaculos
in cinematograful mare cu filme origi-
nale precum Tapinarii si Lisca, oferind,
dupd divertismentul liric Sania albastrd,
marele film al creatiei sale, Casa din vis
(cu superbul Gheorghe Dinica in rolul
vajnicului sef de clan Chivu Capdlau,
cu Maia Morgenstern, Horatiu Milaele
si Remus Mirgineanu printre celelalte
personaje seducitoare ale intrigii), cariera
cinematograficd nua continuat, neapdrat,
in sens ascendent, filmele sale ulterioare
ramanand sub nivelul inceputurilor, atat
Raport despre starea natiunii, cat si Lotus,
Margo, Oul de cuc sau O secundd de viatd.
Pentru regizorul Ioan Cdrmaézan, asadar,
recenta premierd Intoarcerea magilor
reprezintd o intoarcere la creatia de varf.
O intoarcere discreta, nu spectaculoasa,
cuun film calm, cum spuneam, cuminte,
tandru si tonic. Cand spuneam ,,poate
prea cuminte, tandru si tonic”, ma gan-
deam la faptul ca unele, céteva, solutii
artistice gasite de regizor rimén elemen-
tare, simpliste. Dar filmul, in general, are

substanta, ritm si o pretioasd incarcitura
morali, filosoficd si esteticd. Dincolo de
povestea emotionanta a unor destine indi-
viduale, de oameni care, cum spuneam,
meritd o minune, filmul particularizeazd
olume, un mod de viata, o stare de spirit si
o mentalitate care meritd sd fie cunoscute
si recunoscute. La Roua, minunile fac
parte din cotidianul existentei...

I —
intoarcerea magilor

Romania, 2015

Regia: loan Carmazan
Scenariul: Denis Dinulescu
Imaginea: Silviu Stavila
Decoruri: Bob Nicolescu
Costume: Maria Peici
Montajul: Corina Stavila
Muzica: Mircea Florian
Machiaj: Marina lonescu

Gu: Mihai Malaimare, Ana Maria Carablais,
Camelia Varga, Nicodim Ungureanu,
Valentin Popescu, Florentina Tanase,

lon Bechet, Sara Rahela Stan, lonut Ciocia,
Corina Stavila

Producatori: Constantin (Titi) Popescu,
Doina Dragnea

Productia: Filmex
Durata: 86 de minute
Premiera: 24 noiembrie 2016
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Profil

Monica Lazurean-Gorgan

_Documentarul nu este un
reportaj jurnalistic”

Interviu de Marilena lliesiu

Care a fost punctul de plecare

in realizarea filmului tau Doar o
rasturnare? $tiu ca a inceput ca un film
despre mediu, dar ai ajuns la implicarea
acestuia in cronica de viata a familiei
Sicrea.

O fundatie mi-a cerut sa fac trei filme
documentare de scurtmetraj pe probleme
de mediu. Am ales ca unul dintre subiecte
sé fie poluarea de la Copsa Micd. Am ajuns
acoloin 2009, exact in anul in care fabrica
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s-ainchis. Am vrut sd spun povestea polu-
arii prin oamenii care au lucrat multa
vreme in fabrica si sd inteleg impactul
acestei fabrici in randul familiei. Asa ca,
in Copsa Micd, ajutata de oamenii de la
primarie, am ajuns si intalnesc aproxi-
mativ 30 de familii. Cand l-am intalnit
pe Dobrin, mi-am dat seama ca as dori
sd stau mai mult cu familia lui. Cand am
terminat de facut filmele de scurtmetraj,
le-am predat si am ramas sd mai filmez

cu familia Sicrea. Am féacut acest lucru
pentru ca m-au atras foarte mult con-
tradictiile manifestate de tata, de capul
familiei, singurul care lucra in familie.
Natura umana, contradictiile pe care noi
le manifestim ma atrag foarte mult si
aici am vazut un om mdécinat de alegeri
dificile. Pe de o parte Dobrin, dorea ca
fabrica care polua peste masura si se
redeschidd, ca sd pund o piine pe masa
pentru cei 3 copii, pentru el si pentru sotie.
Pe de alta parte, fabrica asta polua peste
limitele admise. Apoi, Dobrin astepta
un miracol care si o facd pe fata cea mai
micd sd se ridice din scaunul cu rotile si
sa meargd. $i intarzia sa meargd la un
doctor de specialitate.

intinzi o capcana spectatorului chiar

cu titlul, Doar o rasufiare. E un efect
urmarit sau crezi ca rasuflarea poate fi
legata, simbolic, de drama familiala, dar
si de cea comunitara?

Nu m-am gandit atit de mult, titlul este
parte din Psalmul 21, pe care Lia il citea
destul de des, dar si parte dintr-o melodie
religioasd, care nu a mai intrat in film
pana la urma, care se numeste ,Doar o
rasuflare”. Dupa mine, se refera la fragi-
litatea noastrd, agsa cum spun si versurile
melodiei: ,,suntem doar o risuflare, abur
spulberat de soare, simple adieri de vant
si 0 mand de pamént”.

Exista o gradare a starilor, 0 nuantare

a ideilor de-a lungul celor sapte ani de
filmari?

In primul rind, m-au interesat dra-
mele aparent marunte din spatiul casei,



Doar o rasuflare

PROFIL MONICA LAZUREAN-GORGAN

contradictiile si fraimantdrile tatalui si
ce poate face credinta in dinamica unei
familii. Nu mi-am propus sé filmez sapte
ani, la inceput mi-am zis cd voi filma doi-
trei ani, cat sa urmdresc deciziile tatilui
si asteptarea miracolului. Si poate redes-
chiderea fabricii... Sau poate schimba-
rea de atitudine a lui Dobrin in legatura
cu fabrica care a poluat prea mult. Dar,
cand am vazut cd dinamica din familie se
schimba, cd Angelo incepe sd vorbeasca
»impotriva tatdlui”, cd Dobrin se lupta si
mai incrancenat, pe an ce trece, pentru cad
simte ca ,,pierde teren”, am decis cd merita
si mai filmdm inc trei-patru ani. In cei
sapte ani, lucrurile s-au schimbat si in
firul narativ, centrul de interes s-a mutat
dela miracolul pe care familia il asteapta
laneputinta doctorului, la alegerile parin-
tilor, si se stabileste in zona deciziilor sia
destinelor celorlalti doi copii. Sunt consti-
entd ca este un film inegal, dar cred céd este
fidel pulsului schimbarilor din familie.

Cum ai interactionat cu eroii? Cum

i-ai filmat? Cum ai ales momentele
esentiale din existenta lor?

Am interactionat foarte bine cu ei. Dobrin
a avut incredere in mine si, de-a lungul

anilor, increderea s-a intarit. Mi-au
deschis usa si m-au primit oricind, la
orice ord. I-am filmat si lasind camera
sd meargd, pentru ci voiam sd prindem
momente din rutina lor zilnica, dar am
si regizat anumite secvente. A regiza,
intr-un asa numit film documentar,
inseamnd, dupa mine, sau cel putin doar
in cazul meu, a le cere s recreeze anumite
momente pe care eile-au ficut intr-o altd
zi, cdnd eu eram acolo, dar fird camera
de filmat. Nu le-am cerut sd spund ceva
anume, tot ce spun sunt vorbele lor si ii
reprezintd, dar da, le-am dat indicatii de
tipul unde sa se aseze sau cand sa intre
in cadru.

Am putea aduce in discutie manipularea
in contextul acestui film, dar si in zona
documentarului?

Conceptul de manipulare in filmul docu-
mentar este o chestiune complexa, care
necesita un anumit acces si cunoastere a
fenomenului filmului documentar, astfel
ca cei care acuzd manipulari sa aibd un
instrumentar solid la baza. Eu cred ca
filmul, si implicit documentarul, este
intr-o buna mésura, si-i zicem, oglinda
celui carel-a regizat si nu este un reportaj

jurnalistic de la fata locului, care se vrea
la obiect si obiectiv. Aceasta e prima idee
care trebuie inteleasd. Dacd acest lucru e
inteles, atunci se poate ajunge la detecta-
rea adeviaratelor elemente manipulatorii
din film.

Dupa acest film, ce crezi ca intelegi

mai bine? Un om, o comunitate? Vina,
remuscarea, credinta, timpul, parintele,
copilul?

Dupa optani de lucru, sapte ani de filmari
siun an de post-productie, cred cd inteleg
mai bine multe lucruri. Sau cel putin asa
sper, pentru binele meu.

Cum ti-ai defini filmul? Poate: un
documentar observational structurat ca
un film de fictiune?

Chiar ma feresc de defintii.

Cum ai vedea urmarea acestui

film? Crezi ca ar fi posibila o A doua
rasuflare?

Partea foarte frumoasd dintr-un docu-
mentar este cad povestea nu se termind,
poate, niciodata. Sau acolo unde se ter-
mind, incepe alta, dar eu nu vad partea
a doua a filmului propriu-zis.
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Sala de cinema

Un spatiu polidisciplinar

Luminita Comsa

N
n Europa, la sfarsit de an 2016, exista o
preocupare tot mai mare a distribuito-
rilor si exploatantilor pentru destinul
aceea ce, in tot mai multe tiri, incepe
sd se numeasci ,,spatiul-cinema”, un loc
care fie reuneste un numdr generos de sili,
cu multe locuri, fie gazduieste sili cu o
capacitate redusa, dar care difuzeazi filme
de autor, acele filme care fac diferenta
intre artd si industrie. La Mantova, Italia,
capitala europeand a culturii, a avutloc de
curind o noud intalnire FICE - Incontri
del Cinema d’essai, ajunsd la cea de-a 15
editie. Presedintele ei, Domenico Di Noia,
este fericit! Aceste reuniuni au devenit,
in timp, participariindispensabile pentru
toti operatorii din domeniu, pentru ca
atat marii distribuitori, cat si cei mici
considerd cd sunt un bun prilej de pro-
movare a unei cinematografii de calitate.
Anul acesta au participat la intalnire 30 de
societati de distributie. Aldturi de repre-
zentantii lor, Di Noia priveste cu incredere
viitorul filmelor de arta, in Italia, mai ales
cd isi pune multe sperante in noua lege

a cinematografiei din Peninsuld, care va
reglementa toate problemele apérute in
ultima vreme, cand: ,,Cinematografia s-a
transformat radical. Legea va actualiza si
reglementa finantarea, printr-o contribu-
tie superioara celei din trecut, dar, in egala
masurd, va permite si o mai buna circula-
tie a filmelor, fird a se limita doar la finan-
tarea constructiilor i reabilitarilor de sali,
desigur, la fel de importante ca toate cele-
lalte elemente ale creatiei si distributiei.”

Legea, considerd el, trebuie sa regle-
menteze si fenomenul difuzérilor sezo-
niere, care afecteaza puternic, din punct
de vedere economic, distributia filmelor
de artd in Italia. Lipsei de premiere din
timpul verii i se opune o avalansa de titluri,
lansate in celelalte luni ale anului, in spe-
cialin timpuliernii. Di Noia e convins cd
legea va fi cea care va stabili pozitia sililor
de cinema, in fruntea sectorului audio-
vizual. Printre ele, desigur, pe primul
loc, se vor afla silile de arta, ca element
dominant al culturii cinematografice.
Trebuie revizuit si raportul intervalelor

Simon Helberg, Meryl Streep si Hugh Grant in Florence Foster Jenkins
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de timp dintre premiere, care sd permita
un spatiu mai mare, confortabil, difuzérii
filmelor independente, de altfel un simbol
al diversitatii. De aceea, la Mantova a avut
loc si conventia ,,Ce vom deveni? Sélile
de arta versus noua lege a cinematografiei
italiene”. Intr-un singur an, in Italia, au
iesit pe piata 400 de filme — un numar
exorbitant, crede Di Noia, mai ales cd
multe dintre ele nu au fost gandite pentru
o distributie in cinematografe; realizatorii
lor spera, totusi, sd ajunga cu ele pe cele
mai importante ecrane. In multe orase,
cinematografe cu o singurd sald sunt obli-
gate ca, timp de doud-trei saptdmani, sa
difuzeze astfel de pelicule, cu costuri mari
de exploatare, producitorii lor pretin-
zand cd marii distribuitori nu vor astfel
de filme. Acest fenomen, spune Di Noia,
trebuie analizat si contracarat printr-un
mai bun exercitiu de programare.
Viitorul, considerd el, este al sali-
lor de arta. Fara ele, un film de cali-
tate, care face cunoscuta cultura itali-
and, dar e exclus din circuitul marilor



sali, ca documentarul Fuocammare de
Gianfranco Rosi, de exemplu, nu ar fi
putut sd iasd pe ecrane $i nici sd repre-
zinte Italia la Pemiile Oscar. Sfarsitul de
an se anuntd atat de bogat in premiere,
incét, desi numeroase, spatiile-cinema,
cu multiséli din Italia, par sa fie totusi
insuficiente, fenomen ce poate afecta eco-
nomic difuzarea unor pelicule. Mattia
Guerra, directorul general al companiei
Lucky Red, e preocupat de aplicarea in
aceastd perioadd a unor strategii de mar-
keting cat mai diferite, specifice fiecirui
film pe care il distribuie acum, convins
fiind cd asa va reusi sa atragd acel public-
tintd care e interesat de un anumit titlu.
Pentru cei de la Lucky Red, lansarea a
patru comedii italiene, la sfarsit de an,
toate destinate unei largi audiente, este
o adeviratd provocare! Exista riscul de
canibalizare, fenomen care se petrece
adesea intre programele canalelor de
televiziune dintr-un teritoriu, dar mai
rar intre cele ale salilor de cinema. Visul
distribuitorului este acela de a putea sti, cu
cel putin un an inainte, ce productii vor fi
terminate, pentru a realiza o programare
si o strategie de lansare potrivite fiecarui
titlu. Va avea astfel libertatea de a decide,
singur, cand si cum sd lanseze o premiera.
Pentru o peliculd ca cea a regizorului si
actorului Xavier Dolan - Juste la fin du
monde, care a obtinut Marele Premiu al
Juriului la Festivalul de la Cannes, din
acest an, ,,un titlu cu un puternic poten-
tial”, distribuitorul are, de exemplu, in
plan olansare in fortd, care se bazeazd mai
ales pe o campanie online sila televiziuni.

Daca pentru Florence, semnat de
Stephen Frears, filmul cu Maryl Streep si
Hugh Grant in rolurile principale, direc-
torul Mattia Guerra pldnuieste o strategie
de lansare si difuzare de tip contrapro-
gramare, in raport cu obisnuitele strate-
gii din perioadele de sarbatori, pentru
o comedie clasicd americand, ca cea a
realizatorului Barry Sonnenfel — Nine
Lives, cu o distributie de mare impact, in
frunte cu Kevin Spacey, Jennifer Garner
si Cristopher Walken, cei dela Lucky Red
se pregétesc pentru o lansare in forta, de
data aceastd insa, in toata media, convinsi
cd incisivul film de familie are un real
potential comercial. Pentru exploatantul
milanez Lionello Cerri, directorul unui

SpatioCinema in continud dezvoltare, in
zilele noastre, ,,se schimbd total modul
in care vedem un film. A merge la cine-
matograf, azi, e foarte important, pentru
cd locurile unde se afld salile au devenit
spatii polidisciplinare, unde se intaimpla
multe lucruri, nu numai vizionarea unui
film sau a unui documentar de calitate; a
iesila cinema se poate combina si cu alte
evenimente realizate prin tehnici digitale
sau preluate prin satelit.” Tn aceste spatii
se pot experimenta la nesfarsit multiple
si diverse activitati. ,,Sunt convins ca sala
de cinema, ca un loc special, va exista
multd vreme. Va continua s se exercite
aici functia de difuzare, dar ea nu va mai
fi singura. Obiectivul nostru este acela
de a crea spatii cu sédli de cinema placute
pentru spectatori”. Cerri e mandru de
proiectul de dezvoltare la Milano a noului
SpazioCinema, pe care il conduce. Au
fost demarate deja lucrdrile de largire
ale vechiului cinematograf Anteo, care
dela4sali cu 750 de locuri, va deveni, in
septembrie 2017, un complex cu 10 sali si
1250 de locuri.

Astfel, orasul Milano va avea pro-
priul sdu Palazzo del Cinema, o structura
care va include doua arene estivale, un
spatiu de ingrijire pentru copii, o cafe-
nea, un sushi bar... Va fi deschis de la
ora 10 dimineatd, pentru a putea implica
si scolile in activitatile de aici, pana la
ora 1 noaptea. Un loc de intalnire pentru
iubitorii filmului de calitate, in confor-
mitate cu linia editoriali a circuitului. In
numele SpazioCinema, Cerri a semnat
de asemenea un acord si cu Citylife, prin
careiseincredinteazd, de asemenea, ges-
tionarea unui alt centru cu sapte sali si
cu o capacitate de aproximativ 1300 de
locuri, aflat intr-o zona urbana noua, cu
zgdrie-nori, a batranului oras Milano.
»E un proiect similar de dezvoltare cu
multiséli, ca cel ce se aplica in prezent
vechiului cinematograf Anteo, dar intr-un
cartier in care filmul a fost pAnd acum mai
putin prezent. Citylife are o dimensiune
ce-l apropie de activitéti destinate fami-
liei; chiar printre zgarie-nori existd zone
verzi, cu fintani i un loc primitor, unde se
poate petrece linistit citeva ore. In opinia
mea, locatia in care se vor ridica salile este
exceptionala! Citylife este de o frumusete
unica in Milano! Multiplexul urmeaza sd

SALA DE CINEMA

Juste la fin du monde

se deschidd in noiembrie 2017”. Cerri e
méndru de noua constructie, pe care o
considerd unicd, iar echipa sa, spune el,
se va concentra asupra propunerilor de
filme de calitate si de activititi cuprin-
zétoare, tinand cont si de faptul ca, din
pécate, un vechi cinematograf, de aici,
Appolo, isi va inceta existenta iar noul
complex de multisili urmeaza si umple
golullasat. Dar noutatea imediata, de care
Cerri este foarte incéntat, este recenta
redeschidere a multiplexului Cremona
Po, extins de la sapte la zece sdli. Noul
SpazioCinema a fost obtinut prin impar-
tirea vechilor sali, cdrora li s-a addugat
una nou construita. ,Dorim sd lucram
pe o piatd complet diversificata, ca cea a
multiplexurilor, pe care sa o ducem mai
departe, dar nu intr-un mod traditional,
chiar daca acest lucru nu este usor. Noi
incercdm sd respectdm in programarea
unui multiplex aspectul pur comercial,
dar nu renuntam nici la calitate. Facem
adesea experimente in acest sens!”

Surse:

Publicatiile: Le Film frangais, Ecran
total, Screen International, Variety,
Boxoffice, Giornale dello spettacolo
Site-urile: CNC Romania, CNC Franta,
Los Angeles Times, The Independent,
New Bay Media, AlloCiné, France24,
timeout.fr
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Redescoperiri

Punct si de La capatul liniei

Marilena lliesiu

roiectatla 33 de ani de la premiera

in cadrul Cineclubului FILM de la
Cinemateca Roména, La capdtul

liniei este un must pe lista oricarui
cinefil. Poate citeva dintre argumentele
mele v vor convinge ca in istoria filmului
romanesc nu veti identifica doar radaci-
nile prezentului, ci si marile momente
de constituire ale expresiei cinemato-
grafice nationale, de rezistentd in fata
uniformizarii ideologice si de sinceri-
tate narativa. Pentru cd titlul o impune,
haideti sa privim istoria filmul national
si din perspectiva semnelor de punctu-
atie: semne de intrebare, de exclamare,
puncte simple sau de suspensie. Dar
linia ii apartine doar lui Dinu Tanase.
Poate pentru spectatorul anului
2016, format si deformat de tendintele
momentului, La capdtul liniei este doar
un film despre esec si despre trei loseri

Ioana Crdciunescu si Dan Condurache

58 FILM Nr. 412016

plasati intr-un decor cimentuit in tiparele
socialiste ale Romaniei anilor ’80. Nu
stiu céti dintre noi mai pot detasa acest
film de greutatea betonului prefabricat al
orasului socialist, de zgura ideologicd, de
slinul cosmetizat cu directive si indicatii
de partid. Nu stiu cum poate fi perce-
putd astazi dimensiunea vag urbana a
punctului terminus feroviar, o localitate
prafuitd (praf industrial) intinsa intre
gard, hotel, Militie si uzina in cdutare
de turnatori (metalurgi, nu ciripitoril).
Format la scoala Reconstituirii, cu lectii
de imagine predate de Sergiu Huzum si
cu aplicatii practice asimilate din nara-
tivul lui Pintilie, Dinu Tdnase detona
explozibilul realismului chiar in linia
ideologica a PCR. O mai facusera, dupd
Reconstituirea, Daneliuc si Tatos, care
mizaserd fie pe forta unui realism poten-
tat de implicarea cineastului in cotidian,

fie pe introducerea sa intr-o complexa
structurd filmicd. Dinu Tanase, cu bac-
kground-ul sdu imagistic (debutase ca
director de imagine la Prea mic pentru un
rdzboi atdt de mare, al lui Radu Gabrea),
impunea, cu La capdtul liniei, o materi-
alitate filmicd aproape tactild a lumii sale
fictionale: eroii, clddirile, strizile, lumina
sau intunericul au o textura aparte, sunt
supuse unei vibratii cromatice (!) a tonu-
rilor cenusii. Saracia, falsul lux, interio-
rul hotelier sau casnic, exteriorul urban,
rural sau industrial, sunt percepute ca o
un volum unitar, valorizat de gama de
griuri, amintind de deseurile industriale.
Spatiul cinematografic la Dinu Tanase
este perceput ca o imensé alaturare de
volume cu granulatii diferite, cu preg-
nante diferite, in care traseele eroilor ne
introduc mai adanc in masa rebuturilor
socialiste. Doi fosti puscériasi, doi antieroi



croiti din materiale trecute la index de
cenzura (smecherie, histrionism, incdpa-
tanare, comportament cavaleresc-agre-
siv) descind in decorul anost al localitétii
industrializate, in cdutarea reintegrarii
profesionale si sociale.

Cuplarea celor doi este varianta
optima de atac a frontului socio-profe-
sional, pentru cd perioada de detentie
pare sa fi sters din codul de maniere a
omului reeducat practica ciubucului,
agerimea descurcaretului, duplicitatea
mincinosului. In localitatea fira spatiu
de fugd, turndtorul Crisan si strunga-
rul Cicea, varianta autohtond, adaptata
a cuplului Don Quijote-Sancho Panza,
sunt implicati nu doar in experiente pro-
fesionale, ci si sentimentale. Apar astfel
Ani, chelnerita cu probleme sentimentale
si cu o nefericire preluata parca gene-
tic, pe linie materna, si Matilda, cuco-
nita de mahala, amatoare de praz si de
aventuri galante. De fapt, relationarea
cuplului masculin cu unul feminin este
parte din strategia narativa a lui Dinu
Tanase. Tntreaga poveste este conceputd
ca rezultat al confruntérii a doud forte
reprezentate de cei doi eroi: masivul
Crisan (Mircea Albulescu) si jucausul

Mircea Albulescu

Cicea (Dan Condurache). Corectitudinea
dusa pand la negarea abilitétilor profe-
sionale si a impulsurilor sentimentale
este contrabalansatd de superficialita-
tea histrionica, drama sentimentald de
cochetdrie, proba nereusita de strungarie,
data de Crisan, de jongleria de miiestrie
oferita de Cicea asistentei muncitoresti.
Acest dualism permanent di dinamism
naratiunii, dar este si o formuld de a pola-
riza lumea din mica urbe industriala in
jurul céstigdtorilor si a perdantilor, a
victimelor si a profitorilor. Din lumea
lucrétorului de la Sanepid, plecat pe teren
pentruaaduna cat mai multe spagi pana
la momentul inevitabil al arestarii, au dis-
pérut lozincile mobilizatoare lansate pe
linie de partid, normele eticii si echitatii
socialiste, muncitorul onest preocupat de
incadrarea in planul de productie impus
de la centru, familia-model. Au aparut,
in schimb, derapajele morale, nefericirile
conjugale, esecurile sentimentale si acea
permanenta senzatia de haituiala, de fuga
spre un loc in care greselile trecutului
nu te mai pot prinde, in care dosarul de
cadre s-a réticit, iar chelneritele certd-
rete de ieri pot fi iubitele de azi. Nimic
din existenta eroilor nu are falsitatea de

REDESCOPERIRI

mucava a vietii strict programate si nici
corectitudinea seacd a eroului exemplar,
scolit in atelierele de cadre ale partidului.
Filmullui Dinu Tanase miza pe un adevir
ascuns de documente, dar stiut de toti
»beneficiarii” socialismului: devierea de
la normele impuse se pedepsea exemplar.
Si incapatanatul corect si micul profitor
cad prinsi in mecanismele gripate ale
sistemului. Ceea ce parea un spatiu al
reintegrarii se dovedeste a fi o capcana,
o fundatura in care sistemul isi face ope-
ratiunile de igienizare departe de ochii
oricdrui martor. Oare? Si atunci care e
rolul camerei de filmat?

Pentru ca vreau sa depasesc intero-
gatia, iar semnul final sd fie un punct
ferm, il voi aduce in prim-plan pe inter-
pretul lui Crisan. Dupa Cursa (regia:
Mircea Daneliuc) soferului incapétanat
si singuratic, cel ce declara ca are doar
memoria starilor, Mircea Albulescu isi
continua traseul de razvratit marunt si
aparent neinsemnat in La capatul liniei.
Evaluéndu-irolurile, starile puse in aceste
povesti, amploarea trdirilor, ag spune cd
revolta mocnitd, dureroasd, asumatd
in stil romanesc are un nume: Mircea
Albulescu.
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Festiwalurt

Toni Erdmann

Festivalul International de Film de la Toronto

Anul femeii-regizor

Tereza Barta

umadritoarea anilor in orasul
Toronto se face prin numérarea
editiilor festivalului interna-

tional de film, care devine tot

mai mare, tot mai opulent si tot mai
»nesatios”. Aflat la cea de-a 41-a editie
in 2016, festivalul a inscris aproape 300
de titluri de filme, vazute in 1.200 de
proiectii, urmate de mese rotunde, con-
ferinte de presd, sesiuni de prezentare a
viitoarelor proiecte, master class-uri etc.
Publicul torontez, un public politi-
cos si disciplinat, a fost dispus nu numai
sa astepte ore nesférsite la cozi pentru
bilete, dar sé si pldteascd sume exorbitante
pentru a vedea filme ce aveau sa apard pe
piata la numai cateva zile dupd termina-
rea festivalului (60$ canadieni la o gala
prezentatd de vedetele filmului). Regretata
Irina Coroiu, prezenti la editii anterioare
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ale festivalului, se minuna de fiecare data
cu cata rabdare, calm si chiar cu oare-
care plicere acceptd publicul canadian
aceste cozi perpetue la orice eveniment
legat de festival. ,,Cred - i-am spus eu
odata - cd, atunci cand singurul lucru la
care trebuie sa stai la coada este un act
cultural si nu unul de supravietuire (vezi
cozile comuniste pentru fiecare aliment),
«coada» innobileazd si dd mai multd sem-
nificatie atit evenimentului, cat si celui
ce si-1 doreste”.

Cele 72 de filme regizate de femei au
definit aceastd editie ca fiind anul femeii
regizor. Discursurile feministe si ideologic
corecte nord-americane segregheaza si
subliniaza si mai mult inegalitatea opor-
tunitatilor acordate femeilor, in compa-
ratie, cu barbatii, intr-o industrie atat de
competitivd si nemiloasa precum industria

filmului. Canada se fileste agitand stin-
dardul feminist in media, in dezbaterea
politica, in confruntarea de idei, dar, caind
esdnumardm ,steagurile dela primérie”,
nu existd mai mult de 4-5 nume care sd
reprezinte sexul feminin in regia de film.

Casila Cannes, filmul german regizat
de Maren Ade, Toni Erdmann, s-a aflatla
confluenta gustului publicului cu cel al
criticii, fiind declarat (neoficial) de ambele
pérti ca unul dintre primele 10 filme ale
festivalului. Pentru ca, atunci cAnd ochiul
din spatele camerei de filmat priveste cu
inteligentd si autenticitate viata, conditia
umand si oamenii cu zbuciumul lor de
fiecare zi, bucuria identificarii cu perso-
najele filmului duce spectatorul intr-o
stare absoluta de catarsis. Si pentru cd
personajul principal, Ines (Sandra Hiiller),
este consultant principal intr-o firma cu



sediul la Bucuresti, plicerea unui emi-
grant romén de a isi privi din departare
orasul natal prin prisma unui ochi striin
adaugd un plus de emotie intregii relatii
fiica-tatd pe care acest film o povesteste.

In fata camerei de filmat a lui Ade,
Bucurestiul, cu oamenii sdi, apare ca un
loc surprinzétor de agreabil si de atractiv,
mult diferit de imaginea cu care ne-au
obisnuit regizorii de film roménesc, asa
cum Ines insusi ii spune tatalui ei: ,,In
adevdr, Romania este un loc mult mai
placut decat il descrie reputatia lui”.

Desi Maren Ade se defineste ca femeie,
ea este de fapt un artist veritabil, a carui
opera transcede reductibilitatea valorii
ei la genul autorului.

Lipsa unui premiu pentru acest
film la festivalul de la Cannes, dar si la
Toronto, nu inseamna decat o bulver-
sare (sd speram temporara) a valorilor
estetice, in favoarea tematicilor politice
de ultima ora.

O altd realizare de exceptie a unei
femei-regizor este si filmul Sand Storm
(Furtuna de nisip), care, dupd premiera
avuta la TIFF, s-a reintors acasd, in Israel,
pentru a fi premiat cu sase premii Ophir
(echivalentul Oscarului israelian), deve-
nind astfel reprezentul tériila Oscarul din
2017. Situata intr-un sat beduin din sudul
Israelului, acestd drama minimalistd a
unei familii care lupta cu traditiile culturii
lor, traditii devenite invechite si sufocante,
este primul film vorbit in exclusivitate in
limba arabd produs in Israel. Elite Zexer,
cdstigatoarea premiului Ophir pentru
regie (este si autoarea scenariului), isi
priveste personajele principale, o mama
sifiica ei, cu intelegerea si dragostea celui
ce le-a dat viatd, dar si cu resemnarea
de-a nu le putea ajuta sd iasd din labirin-
tul de istorie, traditie, credintd si teamd
pe care cultura lor I-a creat. In afara de
limba, timp si loc, intre personajul lui
Shalom Alehem - Tevi Laptarul -, a cdrui
inversunare in a urma traditiile neamu-
lui sdu il face sd isi trimit fiica direct in
camera de gazare a nazistiilor, si familia
de beduini, ale céror vieti se sfarma din
aceleasi motive, nu este nici o diferenta.
La o primd vedere, Sand Storm se poate
numi un ,film feminist”. La o a doua,
este filmul unui om care pune intrebéri
profunde si nelinistitoare compatriotilor

sdi, incercand sa tulbure o veche ordine
cladita pe sacrificiu si durere.

Filmul de debut al regizoarei bulgare
Ralita Petrova, Godless (Fard Dumnezeu),
premiat cu marele premiu la Locarno,
duce spectatorul est-european intr-un
decor familiar al sordidului, al declinu-
lui, al sdrdciei si al putregaiului moral.
Imaginea unei lumii corupte pana la
anihilarea oricaror valori omenesti nu
este noud in cinema-ul post-comunist.
Petrova filmeazd cu disperarea de-a gési
filonul uman in acest univers in care
sufletele oamenilor au capitat infatisa-
rea monstrilor lui Hyeronimus Bosch.
Batrani neputinciosi, bolnavi si singuri,
deveniti victimele rapacitatii si viciului
celor ce ar trebui sd aiba grija de ei, orgii
sexuale, droguri, politicieni depravati,
pustiu emotional, constiinte inghetate,
sunt toate amestecate cu furie, dar si cu
imaturitatea lipsei de discerndmant care
doreste, mai intai de toate, sd socheze.
Gana (Irena Ivanova, premiul de inter-
pretare la Locarno) este o infirmierd la
domiciliu care, odatd cu ingrijirea batra-
nilor, le furd actele de identitate, pe carele
vinde unui politist corupt care la randul
lui le paseaza mai departe, pentru ca poli-
ticieni pervertiti sa poata inscrie compa-
nii-fantomd pe baza lor. Lipsa de emotie
cu care Ivanova trece dintr-un aparta-
ment in altul, starea aproape catatonica
cu care personajul ei traverseazd aceastd
lume cosmarescd anuleazd momentul
de ,trezire al constiitei”, cAnd ciobul de
gheatd sare afard din inimd si lacrimile
ii siroiesc pe fata, mult prea tardiv, ins3,
pentru ca victimile lipsei ei de moralitate
sa mai poata fi salvate. Desi scenariul
ofera un mesaj valid si descoperd o lume
densa in adevarul siin realismul ei, mina
regizorald neexperimentata anihileazd
emotia fira de care nici un gdnd nu poate
fi exprimat eficient intr-un act artistic.

In zgomotul asurzitor al tobelor
holywoodiene in care filme ,,la kilogram,”
superficiale si facil distractive, sunt lan-
sate cu mult fast, nu e greu ca diamante
cinematografice si se piardd neprivite.

Unul dintre ele a fost si cel mai nou
film al regizorului sud-coreean Kim-Ki-
duk (Primdvara, vard, toamnd, iarnd...
si primdvard, Pieta), intitulat The Net
(Reteaua). Un film-eseu despre libertatea
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personald si despre cruzimea societatii
care, in ciuda diferentelor de principii
politice pe care se bazeazd, opereaza toate
cu aceeasi ferocitate silipsd de umanitate
fata de destinul individual, cind trebuie
sa isi apere ideologiile. Pescarul Nam
Chul-woo ajunge, printr-un accident al
micii sale bérci, in teritoriile Coreii de
Sud, unde, preluat fiind de autoritétile
locale, este torturat pentru a marturisi cd
de fapt a ajuns acolo ca spion si agent al
guvernului Coreii de Nord. Cu demnitate,
darzenie si multa suferintd, Nam raméne
fidel adevarului sau.

Revenit in Coreea de Nord, adica
acasi la el, la sotia si la fetita lui, acolo
unde se simtea un om fericit si ,,liber”, el
este evident, banuitafi, de data asta, agent
al Coreii de Sud. Nimic nu mai poate fi ca
inainte, pentru ca cele doud ideologii au
transformat sufletul acestui om intr-un
camp de lupta, iar libertatea aleasd de el,
mica luilibertate de-a iubi si de-a fi iubit,
i-a fost negatd si terfelita.

Despre participarea Roméniei la acest
festival, participare bogatd si mult discu-
tatd de presa, dar si de cétre cinefili, nu
pot spune decét cd astazi este o onoare sa
poti spune cd esti originar din tara noului
val de film romanesc. La finalul proiectiei
cu Sieranevada, un celebru critic de film
canadian mi-a spus: ,Nu stiu unde mai
poate evolua maiestria lui Cristi Puiu ca
regizor de film. Mie mi se pare cd a atins
perfectiunea, iar acest film este poate
cel mai bun film al festivalului”. Ca si
Bacalaureat, filmul premiat la Cannes,
in regia lui Cristian Mungiu, ca si Fixeur
(Adrian Sitaru), aceste povestiri aduc
pe ecran oameni, mentalitati, expresii
emotionale specifice culturii romanesti
si cadrului socio-politic al acestei tari.

Si, totusi, iscusinta acestor regizori
de-a accede cétre universalul conditiei
umane face ca spectatorul canadian sau
de oriunde si se regiseasca in spatiile
afective create de ei pe ecran. Filmul stu-
dentesc de scurt metraj Toate fluviile curg
in mare, in regia lui Alexandru Badea,
cel de-al patrulea titlu de film romanesc
prezentat in festival, mi-a creat siguranta
canoului val de film romanesc ii urmeaza
unul si mai nou, viguros estetic. Picat
numai cd printre numele romanesti nuam
gasit inca nici unul al unei femei-regizor.
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Festivalul International al Filmului de la Valladolid

Lumea e un ecran

Dana Duma

m imprumutat pentru relatarea

mea titlul unui film din selec-

tia Festivalului de la Valladolid,

Lumea e un ecran, o parafrazi a
faimosului vers shakespearian ,lumea e
o0 scend”, pentru a sugera doua directii
ale editiei cu numarul 61. Una se refera la
oglindirea ampla a lumii de azi in pelicu-
lele alese, iar alta la pasionanta relatie tea-
tru-film, surprinsd mai ales de sectiunea
»Cervantes + Shakespeare: cinemaul geni-
ilor”, initiat pentru comemorarea a 400 de
ani de la moartea celor doi mari autori.
Au fost prezente, mai mult ca ori-
cand, titluri venite din tari islamice, ale
caror naratiuni sunt puternic marcate de
evolutiile recente din spatii devastate de
mari conflicte politice si religioase. Unul
dintre cele mai interesante, Infruntarea
(The Clash), semnat de Mohamed Diab
descrie consecintele paradoxale ale revo-
lutiei islamice din Egipt. La doi ani dupa
evenimentele care au zguduit tara, por-
nite dintr-o miscare populara de demo-
cratizare, situatia a degenerat in rizboi
civil. Dupa destituirea presedintelui
islamist Morsi de catre armatd, revolte
masive destabilizeazd din nou societa-
tea egipteand si pe strdzile capitalei se
infruntd mereu sustinitorii militarilor
si opozantii lor. O astfel de confruntare
surprinde densul film al lui Diab, care

Fiica, regia Reza Mirkarimi
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transformd spatiul claustrofobic al unui
autobuz intr-o inchisoare ad-hoc unde
sunt incarcerati suspectii si protestatarii.
Situatia genereazd o confuzie chinuitoare
si detinutii incep sa se certe si sa se judece
intre ei. Filmat cu camera in man4, in stil
documentar, Infruntarea este un exerci-
tiu de bravura tehnica, dar si regizorala,
rasplatit cu Premiul ,,Pilar Mir6” pentru
debut, acordat lui Mohamed Diab, si cu
Premiul pentru imagine (Ahmet Gabr).

Investingand alta zond afectata de
conflicte religioase si ideologice, 0o comu-
nitate beduina din teritoriile arabe ocu-
pate de Israel, Furtund de nisip (Sufat
chol) este o drama de familie emblema-
tica pentru ciocnirea dintre traditie si
modernitate in aceastd lume marginali-
zatd. Regizoarea israelinand Elite Zexer
se apropie cu empatie de personajele
feminine care osclileaza intre obedienta
si revoltd in fata autoritatii masculine cu
drept de viata si de moarte asupra lor.

Intr-un alt spatiu cu stricte reguli
patriarhale, Iranul de azi, isi plaseaza con-
flictul Fiica (Dokhtar) de Reza Mirkarimi,
in care o tindra timida, licentiatd cu
dorinta de a urma un master, se vede
in situatia de a-si infrunta tatal. Acesta
reactioneaza violent cind afld cd ea a luat
parte la o mica petrecere cu colegele ei
in capitald, fard sd-i ceara permisiunea,
dar incepe sa-si reconsidere atitudinea
dupi ce fiica se refugiazd in casa surorii
lui, alt personaj feminin care sufera din
pricina pornirilor sale autoritare. Filmand
expresiv Teheranul aflat in plin proces
de modernizare exterioard, filmul sem-
naleaza retardul mentalitdtii dominante
privind statutul social al femeii.

Tot din Iran vine una dintre cele
mai interesante pelicule ale competitiei,
Comisvoiajorul / Forushande de Ashgar

Farhadi, premiat la Cannes 2016 pentru
Cel mai bun scenariu. Subtila naratiune
se bazeaza pe o permanenta analogie
cu piesa Moartea unui comis voiajor de
Arthur Miller, in care joaci eroul princi-
palsi sotialui, agresatd in propria locuinta
de un barbat care are aceeasi profesie cu
personajul principal al textului dramatic.
Asa cum il stim din precedentul Nader
si Simin: o despdrtire, Farhadi este un
maestru al dezbaterii morale organic
integrate in dramaturgie si reuseste si
innobileze intriga detectivd, complicatd
de prejudecitile patriarhale care o fac pe
femeie sa nu raporteze politiei agresiunea.
Pentru ca a venit vorba despre discursul
cinematografic cu influente teatrale, se
cuvine amintit filmul regizoarei indiene
Deepa Mehta, Anatomia violentei, care
configureaza o dramd pornitd de la un
fapt divers (violarea unei tinere intr-un
autobuz, soldatd cu moartea ei), folosind
sugestii din teatrul epic al lui Bertolt
Brecht. Naratiunea fragmentatd urma-
reste, in episoade autonome, parcursul
celor cinci violatori (din care numai cel
minor a scipat necondamnat la moarte)
in raport cu o societate care i-a lipsit de
sanse inca de la nastere, transformindu-i
invictime ale abuzului in familie, sardciei
si crimei organizate. Ideea violentei care
naste violentd este demonstrata intr-o
poveste care nu se fereste de didacticism
siabordeazi frontal o temi care, dupa uci-
derea tinerei violate, a redeschis, in India,
discutia despre condamnarea femeii la
un rol marginal.

Aceastaa fost, de altfel, tema recurentd
amultor filme din selectie. Printre ele se
numard i Aquarius de Kleber Mendonga
Filho, un atasant portret de femeie in
lupta cu nedreptatile sociale. Memorabil
portretizatd de Sonia Braga, dofia Clara,



Micaela Ramazzotti si Valeria Bruni Tedeschi in Nebune de bucurie

FESTIVALURI

o intelectuald emancipaté cu antecedente
de critic muzical, este proprietara unui
frumos apartament la malul marii, pe
care a pus ochii un cinic antreprenor
imobiliar. Uzand de mijloace imorale,
el ii determind pe locatarii din imobilul
ei sd se mute, pentru a construi pe locul
lui o clddire mai profitabild. Refuzind sd
cedeze presiunilor, eroina contraataca si
reuseste sd obtind o (partiald) victorie in
batilia cu tentaculele corporatismului.
Decise sa sfideze constrangerile
unei lumi a barbatilor sunt si eroinele
din Nebune de bucurie (La Pazza gioia
de Paolo Virzi), castigitoarea trofeului
Spicul de aur, si al celui pentru Cea mai
buna actrita, acordat ex-aequo interpre-
telor Valeria Bruni Tedeschi si Micaela
Ramazzotti. Cineastul italian povesteste
meandrele prieteniei bizare dintre doud
paciente ale unui spital psihiatric, o
bipolara sofisticatd cu aere aristocratice
(Tedeschi) si o tAnara fara prea multd edu-
catie (Ramazzotti), victima a relatiei cu
barbati din mediile delincventei. Farmecul
filmului std in particularitatea tonului,
care mixeazd umorul de comedie bufa cu
dramatismul dramei sociale. Deplasirile

agitate ale celor doud fugare dintr-un
spital psihiatric au un dinamism de road
movie si amintesc, uneori, de filmul-cult
Thelma si Louise de Ridley Scott, ale carui
personaje feminine lupta, de asemenea, cu
sexismul si agresiunile de tot felul.

Desi dramedia lui Virzi a plecat
cu trofeul editiei, cel mai apreciat (de
critici si de public) film al competitiei
ramane argentinianul Cetdteanul ilus-
tru (El Ciudadano ilustre), regizat de
GastonDuprat impreund cu Mariano
Cohn. Subtilul film argentinian, castiga-
tor al Premiului Spicul de argint al editiei
si al Premiului pentru scenariu, este o
comedie sumbra care imagineaza sosi-
rea unui scriitor, castigatorul Premiului
Nobel pentru literatura, in mica localitate
natald, Salas. Omagiat printr-o serie de
evenimente organizate de primarie pentru
a spori notorietatea orasului, scriitorul
face imprudente remarci critice la adresa
provincialismului si a coruptiei locale,
care declangeazd atacuri verbale si fizice
(generate de invidie sau de orgoliu frus-
trat). Desi periculoasa, experienta devine
o noud sursé de inspiratie pentru scrii-
torul aflat in blocaj de citiva ani, ocazie

pentru autori de a examina cu finete si
ironie raportul dintre realitate si fictiune.

Un alt titlu memorabil al editiei,
Mama este numai una (Mae so ha uma),
care i-a adus cineastei braziliene Anna
Muylaret Premiul pentru cea mai bund
regie, abordeazd curajos teme delicate
precum furtul copiilor si incertitudinea
identitétii sexuale la varsta adolescentei.
Pelicula a mai cistigat Premiul pentru cel
mai bun actor - Naomi Nero si Premiul
Spicul Arco Iris acordat de comunitatea
LGBT. Nu a ramas neobservata copro-
ductia Franta-Polonia Inocentele (Les
Innocentes) de Anne Fontaine, povestea
unor calugarite poloneze violate in 1945
de soldati ai armatei sovietice ,elibera-
toare” si asistate la nastere de o docto-
ritd franceza. Filmul a castigat Premiul
Presei Internationale FIPRESCI. Cei
increzdtori in superioritatea cinemaului
de autor asupra strivitoarei recolte comer-
ciale anuale au putut gési in programul
editiei de anul acesta multe atractii, prin-
tre care se numdra si ciclurile dedicate
recent disparutului cineast iranian Abbas
Kiarostami sau hipermodernului regizor
american Richard Linklater.
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Festivalul International de Film de la Cairo

Farmecul misterios Si discret
al [umii arabe

Laurentiu Damian

a Cairo, in céteva zile se petrece

sarbatoarea filmului mondial. Nu

doar arab. Festivalul este de aceeasi

categorie cu Cannes-ul, Venetia si
Berlinul si numai in acest an, in cea de-a
38-aeditie, s-au putut vedea 200 de filme
din 60 de tari si cunoaste 300 de invitati
din toate colturile lumii. Celui care vine
prima dat la festival, Egipul ii oferd un
amestec de voluptate si lux, de derizoriu
poetic, de istorie milenard, cu piramide
pézind etern parca intreaga planetd, nu
doar o tard, cu Sfinxul privit din toate
unghiurile de mii de turisti, cu lenesul
Nil care parca imprima un alt timp... Da,
egiptenii nu se gribesc, te privesc zam-
bind, sunt amabili, dar simti ca pentru ei
timpul are o altd semnificatie. Minutele in
Egipt pot si fie ani si orele, veacuri... de
ce nu? Cairo este un furnicar. De oameni
si mai ales de masini. ,,Parca nimeni nu
doarme in orasul dsta”, imi spunea un

Mimosas, regia Olivier Laxe
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critic de film. Moda europeani intra de-a
valma peste cea traditionala. Birbati in
blugi, dar si in galabii, femei cu taioare
Chanel sau Castelbajac, dar si acoperite
in totalitate, rimanéand doar privirea...
si, oricat s-ar acoperi, tocmai privirea le
tradeaza frumusetea ascunsd si sufletul!

Anul acesta, festivalul a avut, in
prezenta doamnei dr. Magda Wassef, ca
director, un partener tenace in diversi-
ficarea programelor, pentru prima data
existand multe sectiuni dincolo de secti-
unea internationald competitiva, printre
care: Festivalul festivalurilor, Panorama
internationald, Cinema-ul de maine,
Retrospectiva cu tematica shakespeari-
ana (Shakespeare si filmul), Noul cinema
egiptean. Invitatul de onoare la aceastd
editie a fost cinematografia chineza, cu
doud mari programe, unul cuprinzand
filmul clasic si celalalt, noul val chinez,
prezentind cele mai interesante filme,

tendinte cinematografice, experimente,
filme de arta si de autor.

Daca vreisd vezilumea, daca vrei sa
si intelegi lumea, priveste aceste filme!
Asa s-ar putea intitula o tema generica.
Ea ar aduna multe stari, sentimente,
situatii de viata in capitole mari numite
pe rand: disperare, supravietuire, iubire,
dezamagire, traume... Dupa cum obser-
vati in aceasta enumerare, cinema-ul de
astdzi priveste lumea fard menajamente.
Formulele metaforice sau ce numeam noi
odatéd camera-stilou sunt tendinte de mult
apuse. Documentarismul se impleteste
cu fictiunea. Iar tréirile personajelor pot
fi descrise aproape expresionist, cuprin-
zadnd mai mult disperare si absurd decét
intelepciune si calm.

Asa se intampla, de pilda, cu doi
béieti care ajung la o casa parasita, intra
spargind lacatul portilor inalte, nime-
resc intr-o gradind, pe care regizorul o



intituleazd, parcd ironic, Eden, si, aproape
inexplicabil, prinsi de un paznic, decid
sd-l omoare. Sunt doi baieti tineri, aproape
doi copii (Eden - regia Andres Ramirez
Pulido, Cel mai bun film de scurt-me-
traj la sectiunea Cinema-ul de méine).
Am inceput cu acestd sectiune petru cd
filmul romanesc a fost prezent cu doua
pelicule remarcabile - Toate fluviile curg
in mare, realizat de Alex Badea, prezent
sila Cannes, in sectiunea Cinéfondation,
si, surpriza, din punctul meu de vedere,
filmul 4:15 P.M. Sfarsitul lumii, realizat de
Gabi Virginia Sarga si Cétélin Rotaru, un
film independent-independent, fira nici
un sprijin financiar, nici din partea CNC-
ului si nici a mogulilor cinematografici
de la noi. Filmul celor doi este absolut
extraordinar prin subiectul inedit si prin
forta transfigurdrii filmice.

Fiindca vorbeam de disperarea care se
intinde pe tot ecranul, ba chiar se revarsa
peste spectatorii din sala, de parcd ar fi o
unda cinetica, s amintesc filmul Viata
Annei (Anna’s Life) realizat de Nino Basilia
din Georgia, castigitor al premiului cri-
ticii, FIPRESCI. Viata Annei este un
cosmar. Un loc de muncéd meschin, acasa
un copil cu autism, 0 mama cu Alzheimer,
mai mult nu se poate. Si decide si faca
rost de bani si s plece din tara. Unde? In
locul tuturor posibilititilor. In America.
Vinde casa. Da banii unui intermediar
care incearcd sd o pacéleasca. In disperare,
Annaiirdpeste acestuia copilul. Mai mult
nu se poate. Uite ca se poate!

Se poate sd vezi cum trei oameni cu
dizabilitéti, aflati in cdrut, dau ména cu
mafia si comit crime! (Kills On Wheels /
Sd ucizi din cdrucior - regia Attila Till,
premiul Piramida de bronz). Se poate ca,
in plin razboi civil, in Mozambic, un grup
de refugiati sa se urce in trenul ,salva-
rii”, iar trenul sd fie acela al mortii! (The
Train of Salt and Sugar/ Trenul cu sare si
zahdr - regia Licinio Azevedo, premiul
Piramida de bronz).

La fel de dur, dar o duritate imbracata
in magia peisajului din Maroc si Quatar,
este si marele castigitor, filmul Mimosas -
regia Olivier Laxe, Piramida de aur. Cred
ca filmul a fost preferat de juriul condus de
regizorul si scenaristul Christian Petzold
pentru acel realism magic care se degaja
dintr-un drum initiatic in desert. Daca ar

Laurentiu Damian

FESTIVALURI

Magda Mihdilescu si Cristina Corciovescu

trebui sa reducem povestea la o singura
frazd, ea s-ar putea intitula, invocand
teatrul lovinescian, ,,drumul vietii si al
mortii in desertul de cenusa”!

Incep sd observ de la o vreme (inclu-
siv la Cannes sau mai ales la Cannes) o
discrepant, flagrantd uneori, intre opinia
juriului §i cea a specialistilor. Unul din
filmele care nu trebuia sa lipseascd din
palmares este Chronicles of My Village /
Poveste din satul meu, film de autor rea-
lizat de Karim Traidia. Povestea se des-
fasoard pe fundalul razboiului algerian,
dar galeria de personaje, umorul tandru,
absurdul unor situatii, ca si tragismul din
final (drama petrecdndu-se intr-o veselie
generatd de sfarsitul razboiului), dau fil-
mului o notd aparte de originalitate, cum
am vazut, odatd, de mult, la Kusturica in
Do You Remember Dolly Bell?/ Ce mai stii
de Dolly Bell?

Un alt film care a impresionat in com-
petitia oficiald este debutul lui Bogdan
Miricd, Dogs / Cdini, iar producitoarea
Marcela Ursu, prezentd la Cairo, a avut
misiunea de a raspunde la numeroasele
intrebari din public si din critica prezenta
la festival. Tensiunea, detaliul, jocul acto-
rilor, un Vlad Ivanov absolut tulburitor, o
revenire spectaculoasd pe ecrane a mare-
lui actor Gheorghe Visu, toate acestea l-au
facut pe un critic italian s md intrebe:
»Dar mai aveti multi? Cinema-ul roméa-
nesc este absolut de top!” Desi premiat
in multe competitii internationale, Dogs
nu a fost inclus de juriu in palmaresul
festivalului. Uneori sunt mai importante
ecourile decat un premiu!

In afara competitiei a rulat si
Graduation | Bacalaureat-ul lui Cristian
Mungiu, laureat cu premiul de regie la
Cannes, By the Rails / Dincolo de calea

feratd de Catalin Mitulescu si Bucharest
Non-Stop / Bucuresti NonStop, filmul lui
Dan Chisu.

O prezentd roméneascd remarcabild.
Acestlucruimpune si un statut criticilor
de film, iar la Cairo au fost prezente Magda
Mihidilescu si Cristina Corciovescu.
Magda, care a scris de multe ori despre
cinematograful arab, mi-a povestit despre
editiile anterioare, despre marile perso-
nalitati ale lumii filmului onorate la acest
prestigios festival: regizorii Oliver Stone,
Elia Kazan, Carlos Saura, Michelangelo
Antonioni, actorii Marcello Mastroianni,
Elisabeth Taylor, Peter O’Toole, Alain
Delon, Irene Papas, Gina Lollobrigida
si, evident, actorul iconic Omar Sharif.
Am citat pe cétiva ditre ei. Anul acesta,
omagiul lumii arabe a fost adus marelui
regizor chinez Jia Zhangke. In cadrul
fastuoasei ceremonii de inchidere, prin-
tre laureatii si multele premii acordate
unor regizori ai noului cinema egiptean,
aexistat un moment special. Sirbatorirea
unuiactor, Yehia Al-Fakhrany, un distins
domn de 71 de ani, mai mult ca sigur un
star al filmului egiptean. De ce spun ca a
existat un moment special? Fiindca la apa-
ritia pe scend a acestui actor, intreaga sald
s-aridicatin picioare si a aplaudat minute
in sir. Aplauze. Ovatii. Strigate. M-am
ridicat si eu, desi nu vazusem niciun film
cu acest actor. L-am aplaudat nu doar
dintr-o solidaritate cu cei din sala, care
stiau mult mai bine cat de important este
omul din fata lor, ci §i gaindindu-ma la
cum ar trebui sa ne aplauddm si sd ne
ovationam noi, actorii si autorii de film!

Dincolo de farmecul misterios si
discret al lumii arabe, am descoperit un
festival al solidaritatii pentru o arta ce se
doreste a filafel de eternd ca si Piramidele.
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Atena

Panorama filmului european

de la Atena

Angelo Mitchievici

N\
ntre 17 si 27 noiembrie 2016 a avut loc
la Atena unul dintre cele mai presti-
gioase festivaluri de film, Panorama
of European Festival, aflat la a 29-a
editie. Printre organizatori se afld repu-
tatul critic de film elen Ninos Mikelidis
si, ca de obicei, Panorama a gazduit un
juriu FIPRESCI (format anul acesta din
Alin Tasciyan din Turcia, Konstatinos
Blathras din Grecia si subsemnatul),
cu unsprezece filme aflate in competi-
tie. La fiecare festival ma simt tentat sa
descopdr o geometrie secreta a lui, nein-
tentionata, simpla configurare interna a
unui moment pe care cinematografia il
ocazioneazd, coaguland teme si preocu-
péri ce descriu chiar si partial un spirit
al timpului. Cel putin trei filme, precum
Zoology (Zoologie), Aaaaaaah! si The
Lure (Ademenirea), au mers in directia
definirii unei regindiri a relatiei dintre
om si animal, pornind de la versantul
umanitatii noastre ca o forma dina-
mica, nefixata, divizatd intre memoria
ancestrala a speciei si achizitiile recente
care au construit civilizatia. In Zoologie
al lui Tversdovsky, unei ingrijitoare de la
gradina zoologicd ii creste un apendice
codal de o lungime impresionantd. Ceea
ce poate fi definit ca un atavism creeazé o
intreaga evolutie dramaticd in contextul
unei societdti conservatoare, ancoratd in
religios, care situeazd anomalia in zona
stigmatului i a manifestarilor demonice,
asa cum acceptarea ei intr-un singur caz
constituie un fetis sexual. Evolutionismul
darwinist este in centrul unui film-para-
bold, Aaaaaaah!, unde conditia umana
este decdzutd pandla o societate similarad
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cu cea a primatelor, lipsitd de limbaj arti-
culat, dar uzand ca de niste gadgeturi de
tehnica moderni care serveste unor nevoi
de reprezentare in stadiul de rudiment.
Violenta marcheazi relatiile sociale ca
relatii de dominatie intre masculul alfa
si restul tribului, totodata o relatie de
confruntare pentru teritoriu insa cu o
puternica dominantd sexuala. Din pécate,
Steve Oram este tentat de efectul comic
facil si filmul sdu gliseaza spre o colec-
tie amuzantd de scheciuri a la Benny
Hill sau Mr. Bean, desi planul general
deschide posibilitatea unei regandiri a
umanului si teoriei evolutionismului
din perspectiva maimutei originare.
In schimb, in Ademenirea, Agnieszka
Smoczynska ne propune o poveste cu
doud sirene care-si valorificd potentialul
muzical, fiind admise sa cante intr-un club
pentru adulti, in mésura in care absenta
apei le reda forma umand, una extrem de
atractiva. Un love story cu romantarile
aferente stabileste natura limitei dintre
om si animal, dragostea fiind o forma de
transgresiune cu consecinte nefaste, indi-
cand posibilitatea de evolutie inspre uman
aanimalului, siinvers, incapacitatea de a
recupera si asimila distanta, alteritatea.
Filmul este o parabola care cade in sfera
prozaicului, incercind sa péstreze pe post
de condiment putin romantism noir.
Toate celelalte filme se adreseazd,
intr-un fel sau altul, ideii de familie, din
perspective diferite, insd cu o atentie deo-
sebita asupra raportului cu societatea.
Nimic maibanal, insé frecventarea acestei
dimensiuni a banalului s-a dovedit mereu
extrem de productiva, revedicdind umanul

pe toate palierele sale, de la comicla tragic,
recuperand intensitatea dramatica a unor
trairi care relanseaza ideea de umanitate.

Quit Staring at my Plate (Nu te mai
holba in farfuria mea), al Hanei Jusic,
concretizeazd ideea de familie dupa
canoanele unei existente arhaice in jurul
mesei dominate de capul familiei, care
se intdmpla sa fie un fost militar cu o
vocatie tiranicd, care-si subordoneaza o
sotie acrita, un fiu supraponderal si devi-
lirilizat si o fiica trecuta putin de varsta
adolescentei, nesigura pe feminitatea ei
mai putin pronuntatd. Mediul este cel al
unei Serbii de dupa razboiul civil si cel
purtat impotriva NATO, razboaie care
auaruncat in mizerie numeroase familii.
Discutia despre bucate, despre ce urmeaza
sa fie asezat pe masa, patronajul sever al
tatalui care vegheaza calitatea carnii, dar
si cel mai mic gest de nesupunere, atentia
la ceea ce ar putea spune ,,gura targului”,
care instituie insd si o forma de jurisdictie
cutumiard, dicteazd ritmurile familiei
si ale comunitatii. Cand acest tatd este
imobililizat la pat de un atac cerebral,
fiica sa dobdndeste o libertate pe care
o0 sarjeazd, fara a reusi sd se desprindd
din prizonieratul familiei si al provinciei.
Unul dintre cele mai intense filme din
festival, My Father’s Wings (Aripile tatalui
meu), al regizorului turc Kivan Sezer,
desfisoard o dramd care are frumusetea si
claritatea tragediei antice. Contextul este
cel al societdtii turcesti, unde un muncitor
kurd in domeniul constructiilor se con-
frunta cu perspectiva mortii apropiate,
pe care i-o aduce diagnosticarea sa cu un
cancer aflat in stadiul de metastaza si cuo



perspectivé incd mai terifiantd, aceea de
a-si lasa familia pe drumuri. Prin acest
studiu de caz se documenteaza existenta
de anonimat mizer a muncitorilor spoliati
de patroni lacomi, care le negociazd cu
acelasi spirit intreprinzator nu numai
vietile paupere, dar §i moartea. Mereu
la un pas de ea, Sezer stie sa evite melo-
drama, forta personajelor sale rezidd din
autenticitatea trdirilor lor, puse in balanta
cu compromisul, cu cedérile morale, cu
orizontul pe care speranta il deschide
celor tineri si disperarea il inchide celor
ramasi fara niciun suport. Un fapt care
defineste modul de a evalua ideea de fami-
lie, relatia dintre acest barbat in varsta si
muncitorii tineri este una paterna, dar
acest paternalism, dincolo de varstd se
rescrie in ecuatia mobilad a subordonarilor
si ierarhiilor in societatea turca, ceea ce
recupereazd o serie de reflexe mentali-
tare, care ajutd intelegerii acestui tip de
societate. In It’s Not the Time of my Life
(Nu e timpul vietii mele), Szabolcs Hajdu
plaseazd ideea de familie la intersectia
dintre doua cupluri inrudite, ambele
aflate in criza, cu probleme diferite, care
se dovedesc complementare: un fiu hiper-
activ, o sotie infideld, un sot descura-
jat, un altul rebarbativ, o fiicd la varsta
critica dezorientata. Hajdu transforma,
destul de previzibil, ciocnirea dintre cele
doua cupluri, cu revelarea problemelor
lor de adancime, intr-o forma de terapie
colectiva si reciproca. Filmul regizorului
grec Petros Charalambous, Boy on the
Bridge (Baiatul de pe pod), in schimb,
survoleaza viata unei intregi comunitati
urbane restrinse, care incearca si-si ps-
treze secretele, devoalate unul cite unul.
Pentru cei doi baieti, prieteni la catarama,
provenind din familii inrudite, fabricarea
de petarde, in fapt niste mici bombe arti-
zanale, proiecteazd idealul de eroism al
bunicilor care au ficut parte din miscarea
de partizani. Insa aceastd imagine este, in
cele din urmd, maculata de adevérul crud
pe care il deseneaza relatiile dintre adulti,
fapt care accelereaza maturizarea celor doi
prieteni. Renars Vimba, in Mellow Mud
(Pamant moale), aduce in prim-plan o
adolescenta furioasa crescutd la orfelinat,
care incearcd sa pastreze casa familiei sale,
pe care bunica ei intentioneazd s-o vanda,
luand sub protectia sa pe mezinul familiei

Nu e timpul vietii mele
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in momentul in care aceasta moare in
urma unui atac de cord. Mai mult chiar,
fata ascunde decesul batranei, pe care o
inmormanteazd in livada de langa casa,
reusind sd mentina echilibrul fragil al
unei existente care se vede confruntata si
cu prima iubire, si cu ambitia de a reusi.
Intriga favorizeaza un anumit relief dra-
matic, insd, dincolo de situatiile pe care
ea le ocazioneazd, important mi se pare
cum ideea de familie este construitd intre
un frate mai mic §i o sord mai mare, care
nici unul, nici altul nu au experienta unei
familii complete, improvizatia, solidarita-
tea, respingerea, afectiunea, gelozia, grija
etc. In Green Horse Rustlers (Tinerii hoti
de cai), Dan Wlodarczyk prospecteazd
ideea de familie din perspectiva pe care o
deschide aventura pentru barbatul dintr-o
familie de tineri casatoriti. Este vorba
nu de o aventurd amoroasa, ci de una
in acord mai degraba cu dorinta infan-
tild a descoperirii unei comori, comoara
fiind aici destul de concretd, un cristal
rar, moldavitul, a carui exploatare este,
insd, interzisa prin lege. Doi asociati
isi pun in joc atat destinul lor, cat si pe
cel al familiilor, pentru a exploata ilicit
acest minereu, insd explorarea inain-
teaza in propriile lor existente mult mai
adanc, dezgropind un trecut tulbure si
testdnd soliditatea si solidaritatea celor
doua cupluri. Aparent maiindepértat de
ideea de familie, filmul tdndrului regizor
rus, Aleksey Krasovskiy o recupereaza
printr-un ocol in filmul sdu Collector

(Recuperatorul), unde personajul princi-
pal se ocupa cu recuperarea unor datorii.
Metodele sale nu vizeaza violenta directa,
ciuna psihologica, la confiniile cu santa-
jul, cu aflarea si devoalarea secretelor pe
care ,victimele” le ascund de familiile lor.
Sotia unei astfel de victime, care aparent
s-a sinucis, posteazd pe internet un film,
care printr-un montaj abil, falsificd rea-
litatea si-1 plaseaza pe acest profesionist
in situatia degradantd a molestdrii unui
copil. Nu exercitiul moral se afla pe primul
plan cu acest profesionist cinic si detasat,
care nu are o familie, desi vinovitia se
insinueaza in regandirea deciziilor sale,
ciunul care tine de provocarea pe care i-o
propune un manipulator maibun decétel,
dar ale cirui motivatii se regasesc in forta
cu care este investitd ideea de familie.
House of Others (Casa celorlalti), filmul lui
Russudan Glurjidze, care a primit premiul
FIPRESCI, este focalizat tot pe ideea de
familie in contextul incheierii rizboiului
civil din Abhazia din 1990, cand intr-un
satabandonat sunt relocate doud familii.
Relatiile in interiorul acestor familii, dar
siale familiilor intre ele, fac vizibild, chiar
si indirect, prezenta traumei si a celor
absenti, pentru care stau mérturie casele
si universul domestic pe care-1 contin, din
care emand, fluid si inefabil, viul unor
vieti intrerupte. Panorama festivalului
european a reusit sd adune filme care
genereaza reflectia cu privire la conditia
umanad prin unsprezece perspective con-
vergente, conjugate si creatoare.
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Astra Film Festival

Sub cupola documentarulul

Marilena lliesiu

este Sibiu, timp de o saptiména,

s-a intins o retea densa de ima-

gini. §inuam inceput sd manevrez

metafore pentru descrierea unui
eveniment, ci va relatez exact, obiectiv, o
stare de fapt: pe suprafata semisfericd a
unui dom, s-au proiectat filme de rizboi,
animatii despre zbor, pelicule despre
bolta cereasca, adica despre acele realitati
care ne coplesesc insignifianta prezentd
fizicd. O noua realitate, curbata precum
in estimdrile lui Einstein, a tréntit efectiv
spectatorul la pAmant, strivit de hiperrea-
lismul supradimensionat si provocat sen-
zorial de stimuli gigantici. Dar, cum rea-
lizarile nu sunt intotdeauna mésurabile
doar in sistemul metric, ASTRA acestui
an, desi a pus un intreg oras sub semnul
imaginilor, a adus in cdmpul vizual al
celor 70.000 de spectatori, din cele 6 séli
de proiectie, 80 de filme, desfasurate in
600 de ore de proiectie. Grupate in 20
de sectiuni tematice si 4 competitionale,

Fuocoammare
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documentarele Astra 2016 reflectd o lume
globalizatd, cu preocupiri generale (inter-
netul, islamul, avantajele urbanizarii si
capcanele aliendrii, prezentul prins intre
trecut si viitor, dramele rdzboiului, dar
si ale pécii, discriminarea), dar si speci-
fice (minorititi, relatia individual-fami-
lial-social, nonconformismul, raporturile
maestri-discipoli, personalitéti istorice,
cazurisociale). Tot la categoria specific pot
include si avalansa de acorduri tiganesti,
in varianta old fashion, dar siin versiune
pop, adica manele, care au inundat sdlile
de cinema ale ASTREL. Preluate parcéd din
tema muzicald a filmul lui Liviu Tipurit,
The New Gipsy Kings (premiul special
al juriului), aceste sonoritati au prelun-
git dincolo de ecran problema unui gen
muzical rezistent si inovator, repudiat
si aclamat, dinamic si relationat cu sta-
tutul social al fanilor sdi. Povestea lui
Tipurita despre sonoritatile gipsy-pop,
etalata spectaculos pentru privitorii BBC,

intrd in palatele vedetelor, in cocioabele
fostelor glorii, in decorurile petrecerilor
interlope, dar si in mahalale cu gunoaie
si sclipici, descoperd mecanismul bani
la discretie — compozitii la comanda,
identifica solisti (infricosati), mentori
(incatusati) si fani (infierbantati). Dincolo
de aceste accente sonore, Astra a confi-
gurat deja un profil de Oscar: in Gala de
deschidere, Sieranevada, filmul lui Cristi
Puiu, propunerea Romaniei pentru Oscar,
a absorbit spectatorii in povestea despre
cotidianul efemer, evaluat din perspectiva
vesniciei. Se spulbera astfel clisee (chiar
titlul intrd in aceasta logicd), istoria se
transeazd pe blatul din bucatarie, mono-
litul familiei se face tandari sub potopul
deinvective al consoartei ,traduse”, eve-
nimentul intrd in maieutica de sufragerie.
Dar, dincolo de aceste date fictionale, se
repune intr-o structura filmica, problema
adevarului, capitald atat in fictiune, ct si
in documentar, si a mijloacelor adecvate



de expresie care-1 pot capta si nu trada.
Filmullui Gianfranco Rosi, Fuocoammare
(propunerea Italiei), este sinteza unei
stagiu observational de cateva luni in
Lampedusa, avanpostul visului european
pentru sute de imigranti nord-africani.
Pe insuld, Rosi descopera un cotidian
osificat, al localnicilor care-si duc exis-
tenta intre apelurila ,,Melodia preferata”
si sezoanele de pescuit. Dinspre mare vin
invaziile barbare, oamenii inghesuiti pe
ambarcatiuni improvizate infrunta ace-
easi mare care-i trideaza si hraneste si pe
ceidin Lampedusa. Oscarizatul Frederick
Wiseman desfiinteazd, in declaratii si in
practica, granitele dintre fictiune si docu-
mentar. Documentarele sale, plasate, de
multe ori in institutii publice americane,
dezvaluie nu doar tare organizatorice,
probleme morale, drame zilnice, ci intra
inzona de umbrd a visului american, con-
semnénd esecul conjugal, deziluzia profe-
sionala si neimplinirea sociald. Wiseman,
cunoscut pentru filmarile rapide si pentru
montajele elaborate, recunoaste existenta
manipuldrii in oricare dintre etape de
productie si de postproductie ale unui
documentar, identificd forta fictiunii si
lucreaza cu mijloacele ei pentru péastrarea
eticii si spiritului evenimentului filmat.
Cele doua parti ale Violentei domestice
(2001, 2002) sunt o ingiruire de martu-
rii surprinse fie in adédposturile pentru
persoanele abuzate, hiituite, fie in sala
de judecati, in cdutarea unei solutii de
armonie juridica. Fictiunea este generata
nu de camera plasata echidistant intre
victima si asistentul social, ci de povestea
individuala, de amploarea ei, de multimea
detaliilor care compun drama maruntd
a fugii de acasd, a fricii, a esecului, a
grijii pentru copilul ascuns in internatul
libertatii bine pazite. Crazy Horse (2002)
este, aparent, un documentar mai formal,
un discurs despre frumusetea perfecta,
aproape asexuatd, a dansatoarelor din
celebrul cabaret parizian. Dupa proiec-
tie am ramas cu intrebarea daci pentru
Wiseman spectacolul, cu vértejurile de
lumini si umbre, cu amestecul de carnal
si de formal, este o formd de eliberare
de marile probleme sociale sau o forméd
acutd de manifestare a lor. Probabil este
marele sdu merit cd un film despre loisir
m-a ldsat in capcana verbului choisir.

Crazy Horse
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Astrele favorabile ale premiantilor

Filmat in urma unui efort observational
de 7 ani, dar structurat dupa normele
unui film de fictiune, Doar o rdsuflare
(Premiul pentru cel mai bun documentar
romanesc) comprima tensiunile inter-
familiale din casa unui fost angajat al
combinatului chimic din Copsa Mica.
Problemele legate de somaj sunt camuflate
de ardoarea religioasd, provocdrile paren-
tale si comunitare sunt pasate in respon-
sabilitatea unui Dumnezeu nepdasitor la
incantatiile muritorilor din fostul infern
al poludrii. Doi copii timizi si doi parinti
privesc spre minunile si darurile pierdute
ale industrializarii fortate, dar si spre ulti-
mul membru al familiei, o fetita invalida,
spre prezenta ei straimba si miratd, semn
alindoielnicii etici divine §i al indiferentei
civice guvernamentale. Timpul, element
esential in drama Monicédi Lazurean-
Gorgan, incurca liniile narative, rdstoarna
reperele morale, releva surprizele umane,
dar si divine. Premiul pentru cel mai bun
documentar international a recompensat
Changa Revisited (regia: Peter Biella si
Leonard Kamerling), o cdlitorie in lumea
comunitdtii maasai din Tanzania si o ree-
valuare a valorilor comunitare din punctul
devedere al unor inregistrari foto si audio,
din urma cu aproape 40 de ani. Sunt pri-
vite, din perspectiva outsider-ului, efectele
civilizatiei industriale asupra micii gospo-
darii primitive, asupra sigurantei sociale,
dar si individuale. The Dazzling Light of
Sunset de Salome Jashi este castigatorul
sectiunii Cel mai bun film din Europa
Centrala si de Est. Este povestea dezvilu-
iririi uneilumi provinciale, a micilor eroi

locali, surprinsi in focul (mocnit) al unor
actiuni mérunte, firesti, cotidiene, uneori
ridicole, uneori induiosatoare. Culorile,
nuantele acestei lumi sunt imprimate de
punctul de vedere al unui reporter al unei
televiziuni regionale.

Sarbul Marko Grba Singh se joaca
cu destinele a doi emigranti, Abdul ¢
Hamza, purtandu-ne in capcana unor
finaluri false, romantate, comune. Pentru
abilitatea sa narativd, filmul a primit men-
tiunea speciald a juriului.

Angela (regia: Botond Piisok, Premiul
pentru regie intr-un documentar roma-
nesc) este un film cu o claritate dezar-
mantd a intentiei: un film-portret. Viata
adolescentei-sotii Angela ocupd prim-
planul unei lumi aspre, dominate de dis-
criminare, de cutume, de prejudeciti,
de greutdti. Dar intelepciunea asezata,
domoald a acestei mame-adolescente
face ca, din nou, lumea s se cutremure,
dar in stilul lui Piis6k, nu in cel al lui
Visconti. Premiul pentru cel mai bun
documentar studentesc a fost céstigat
de 1 Building and 40 People Dancing de
Miki Polonski, care, dincolo de relatia
numericd dintre o cladire silocuitorii ei,
stabileste un flux vital al locuirii, format
prin circumscrierea toturor povestilor
de viatd unui spatiu comun de viatd.
Those de Krizstina Meggyes este o poveste
cu aparentd de basm despre reactiile de
cosmar provocate de aparitia unei tabere
de refugiati in apropierea unei localitati
maghiare. Inedita abordare a unei pro-
bleme colective cu provociri individuale a
fost recompensata cu Premiul pentru ori-
ginalitate intr-un documentar studentesc.
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Zilele Filmului German

Amurgu
lumilor |

Irina Budeanu

zeilor si fascinatia
mposibile

rice intalnire cu filmul euro-

pean este un prilej de reflectie,

incantare si provocare intelec-

tuala. Zilele Filmului German,
eveniment aflat la cea de-a XI-a editie,
a adus in Sala Eforie a Cinematecii
Romane, in noiembrie, 13 lungmetraje
si un program de scurtmetraje, selectate
extrem de inspirat de cétre criticul de
film Mihai Fulger. Amfitrioana acestei
manifestaria fost directoarea Institutului
Goethe la Bucuresti, dr. Evelin Hust.
Nu cred cd a existat cinefil care sa nu
savureze diversitatea meniului de celu-
loid, unul mai picant ca celdlalt. Toate
filmele au avut sevd, niciunul nu avea
cum sd te lase indiferent. Mai ales nevoia
noastrd de imaginatsie si creativitate a
fost pe deplin satisfacuta, de peliculele
prezentate, majoritatea, daca nu toate,
in premiera absolutd la noi (productii
2015 si 2016), incununate cu premii la
festivalurile de gen. Regizori cu vana,
fie debutanti - Michael Krummenacher
sial sdu thriller psihologic Sibylle, Jonas
Rothlaender si al sdu tulburator Fado, fie
regizori consacrati - Florian Gallenberger
cu o coproductie germano-engleza-spa-
niola, Colonia Dignidad; Sebastian Ko si
problematica adolescentilor, in filmul Noi,
monstrii; Visar Morina si sensibila tema a
emigratiei in Babai, sau Marc Brummund
si explorarea relatiilor conflictuale intre
parinti si copii, in Freistatt. Lor li se
adauga regizoarea Doris Dorrie, cu al ei
extraordinar Fukushima, mon amour, si
scriitorul si regizorul Oskar Roehler, al
carui film Moarte hippiotlior! Traiasca
punk-ul! a incheiat evenimentul gazduit
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de Cinematecd. Calupul de scurtmetraje
a avut mai multe prezente romanesti. A
Quiet Place, regia Ronny Dorfler, este
o coproductie roméno-germana, avan-
du-i in distributie pe Serban Pavlu,
Maria Obretin si Mddalina Craiu, iar
debutul lui Axel Koenzen, Deadweight,
are doi complici romani: directorul
de imagine Alexander Gheorghiu si
actrita Ema Vetean. Un moment aparte
l-a constituit seara dedicatd unui zeu
al cinematografiei germane si mon-
diale, Fritz Lang. Ma voi opri asupra
catorva dintre peliculele selectiei.

Tara mea inventata, scaldata in sange
si minciuna

La mai bine de trei decenii de la tragi-
cele evenimente din Chile, cand Salvador
Allende a fost asasinat si dictatura mili-
tard a lui Augusto Pinochet ajungea la
putere (in anii’70), Germania a recunoscut
implicarea si complicitatea autoritatilor
cu sistemul odios de represiune din acea
vreme. Filmul regizorului, scenaristului
si producitorului Florian Gallenberger
aduce in lumina constiintei noastre acest
episod sangeros, violent, criminal din isto-
ria moderni a statului Chile. In distributie
descoperim vedete de talie internationald
- Emma Watson, Daniel Briihl si Michael
Nyqvist - o latura usor comerciald, pentru
ca noi, europenii, sa digeram mai usor
ororile intamplate. Dincolo de aceasta
laturd mai facild, filmul are tensiune, ritm,
teia ca partener in aceasta lume dementa,
a totalitarismului militar cu specific lati-
no-american. In timp ce vedeam filmul,
md gandeam la romanul fiicei lui Allende,

Isabel Allende, Tara mea inventatd. Ceea
ce putini dintre noi am stiut - si filmul
releva acest aspect — este existenta Coloniei
Demnitétii, organizatd aidoma unul lagir
de exterminare, o sectd odioasa din sudul
statului Chile, condusé de predicatorul
Paul Schifer (excelent interpretat de
Michael Nyqvist). In spatele acestei secte
se afla laboratoarele de torturd, labora-
toarele mortii, unde au ajuns multi dintre
cei care s-au impotrivit regimului. Doar
cinci oameni au supravietuit, reusind si
evadeze, iar unul dintre ei este un fotograf
german, personajul principal al fimului,
Daniel. El si iubita lui, Lena, sunt prinsi
in acest mecanism hidos al istoriei.
Retineti! Germania a avut nevoie de 30
de ani pentru a recunoaste complicitatea
criminald cu regimul lui Pinochet.

Amurgul zeilor nu va mai avea loc
niciodata

Redescoperirea sau, in cazul tinerei genera-
tii, descoperirea unei capodopere cinema-
tografice (aleasa de ,,Cahiers du Cinéma”
pe locul sase in topul celor mai bune
100 de filme din toate timpurile), a fost
momentul aparte al acestei manifestari.
Este vorba de M: un oras isi cauta ucigasul,
creat de teribilul autor al lui Metropolis,
Fritz Lang. Dupa zeci si zeci de incerciri,
filmul a fost reconditionat cit mai fidel
fata de versiunea originara, abia in 2011.
Filmul a fost precedat de pelicula biografica
(sau, mai degraba, fictional-biografica)
Fritz Lang, in regia lui Gordon Maugg,
o tulburatoare introspectie in universul
regizorului. Apropierea halucinanti, la
granita cu nebunia, a omului Lang si a



operei sale, permanenta balansare intre
realitate si fictiune este nelinistitoare.
Obsesia autorului pentru personajul siu
M., vine din conflictele profunde ale pro-
priei sale tinereti, nerezolvate, ridica foarte
multe semne de intrebare. Cat de mult poti
sd te apropii de personajul tau, de opera ta?
Catde usor poti sé treci granita extrem de
subtire dintre normalitate si crimd, dintre
utopie si viata, dintre film si lumea de zi
cu zi? Lang intra si iese din film si, chiar
in clipa cand crezi cd ai inteles gandirea
lui Lang, totul iti scapa printre degete, iar
enigmaticul Lang ramane de nedescifrat.

De la Hiroshima la Fukushima, mon
amour

Filmul care m-a sedus cel mai mult din
acest periplu german a fost Fukushima,
mon amour. Un film pe care, dacd-1 vezi,
nuai cum sd-1 uiti. Casiin cazullui Alain
Resnais, cu inubliabilul Hiroshima, mon
amour, regizoarea Doris Dorrie tese o
canava de fine, rafinate si aproape nevero-
simile legéturi intre doua culturi, doua
civilizatii, doua fiinte umane, aparent fard
niciun fel de puncte comune. O tindra ger-
mana cu valorile occidentale la purtator,
care sufera o mare dezamigire in iubire, se

hotéraste sd plece in Fukushima, pentrua
uita, pentru a fugi de ea insdsi. Ajunge in
Fukushima devastata de catastrofa nucle-
aradin 2011, crezand cd va putea sa-i ajute
pe ceilalti, si astfel, va putea trece peste
ceea ce ea credea a fi apocalipsa destinului
ei, sfarsitul vietii. Si aici, descopera incet,
incet, sensurile profunde ale existentei,
rosturile, radacinile, valorile fundamen-
tale ale umanitétii: prietenia, iertarea,
compasiunea, intelegerea Celuilalt, dra-
gostea. Relatia dintre ea si ultima gheisd
supravietuitoare din Fukushima, Satomi,
este impresionantd. Lectia de viata, de
umilintd, de modestie, de intelepciune, pe
care i-o serveste Satomi face mai mut decét
toate tratatele de filosofie si psihologie la
un loc. Sunt multe secvente antologice,
dar probabil una dintre cele mai puternice
si pline de miez este cea in care Satomi o
invata pe Marie s se bucure de cele mai
simple lucruri, cum ar fi sa bea o ceascd
de ceai. Incearci si fii doar tu si ceasca ta.
Atat. Aici se ascund mii de ani de filosofie
si spiritualitate, veniti din Tara Soarelui-
Résare siraspund la eterna intrebare: a fi
sau a nu fi? Satomi se uitd in ochii Mariei
siin ochii nostri: a fi este o stare de gratie,
este bucuria in sine.

Emma Watson si Daniel Briihl in Colonia, regia Florian Gallenberger
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Paranoia geloziei si farmecul divin al
fado-ului

Dorul de alte spatii, dorul de alte lumi
este pregnant in abordarile tinerilor si
mai putin tinerilor regizori germani. De
cate ori n-am auzit fraze de genul: niciun
oras nu este ca Lisabona; in Lisabona ai
putea muri de dor §i nostalgie sau ai putea
renaste. Jonas Rothlaender si-a ales ca
debutul in lungmetraj sd-1 facd in acest
oras al utopiei, reveriei, Lisabona, cu
filmul Fado. Povestea aparent banala,
a unui barbat tanar, (Fabian, medic in
Berlin), care doreste sa-si recucereascd
fosta iubitd (Doro, arhitectd, care traieste
si lucreaza in Lisabona), este un studiu
minutios al unei boli care face ravagii
de cdnd Adam si Eva au aparut: gelozia.
Gelozia care transforma iubirea in ura,
in nebunie, dementa, haos si, in cele din
urmd, in crima.

Gelozia este primul pas cétre disolutia
fiintei umane. Miracolul Lisabonei, al
fado-ului, al strézilor tapetate cu azule-
jos, poate functiona in mod paradoxal,
periculos si enigmatic. Ori te vrajeste
pentru totdeauna, ori te distruge pentru
totdeauna, aga cum se intampla in filmul
lui Jonas Rothlaender.
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Cea care vineazd cu vulturi/The Eagle Huntress

Festivalul International de la Chemnitz

Festivalul de film pentru co

,ochlingel”

Dinu-loan Nicula

N
n centru cu imensa statuie-cap a lui
Karl Marx - al carui nume l-a purtat
orasul Chemnitz intre 1953 si 1990
(desi clasicul socialismului se ndscuse
la Trier!) -, urbea din fosta RDG ar parea
mai curand orientati spre trecut. Insi
chiar istoria profunda a acestei localitati
odinioard industriale a fost aneantizata:
mai intdi de barbarele bombardamente
ale aliatilor in primavara anului 1945,
iar apoi de insisi comunistii, care au
demolat aberant o mare parte din cli-
dirile seculare. Iatd de ce organizarea
aici a unui festival de film pentru copii
este si nu este surprinzatoare, ba chiar a
devenit traditionald, intrucit in toamna
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acestui an s-a consumat cea de-a 21-a
editie. Am avut bucuria de a face parte
din juriul FIPRESCI, alaturi de criticii
de film Marina Kostova (Macedonia,
dar cu ascendentd aroméana) si Rolf-
Ruediger Hamacher (Germania). A mai
existat o prezentd roméaneasca intr-un
alt juriu, Ligia Mitulescu-Kesisian,
organizatoarea festivalului Kinodiseea.

Ca emblemd, manifestarea de la
Chemnitz il are pe ,Schlingel” (,,stren-
garul”), dar totul e tratat la modul serios,
nemteste, organizarea fiind impecabila
(in plus, jurnalistii au avut posibilita-
tea de a vedea, pe iPad-uri furnizate de
staff, toate filmele pe care le-au ratat la

sald). Nota de insolit a fost datd de ple-
tele hippie ale directorului festivalului,
Michael Harbauer (altminteri sobru), ca si
de faptul cd el a supus jurizérii FIPRESCI
nu calupul de filme aflat in competitie, ci
o selectie proprie din productiile prezen-
tate in diverse sectiuni (unele din ele cu
caracter necompetitiv).

Optiunea noastrd s-a indreptat cétre
Cea care vineazd cu vulturi/The Eagle
Huntress, film de debut al americanu-
lui Otto Bell, inspirat de un fotorepor-
taj realizat acum trei ani de israelianul
Asher Svidensky, in sdnul populatiei
kazahe care triieste in Muntii Altai din
Mongolia. Avand alura cinematografului



de poezie, aceasta docudrama de larga
respiratie imagisticd este construitd in
jurul lui Ashol-Pan, o fetita de 13 ani,
care, la varsta primelor alegeri in viatd,
sfardmad tabuurile ancestrale de gen, spre
a se asocia trup si suflet zborului.

In imediata apropiere valorici a aces-
tui film l-am situat pe Domnul Broascd/
Meester Kikker (regia: Anna van der
Heide, dupa cartea lui Paul van Loon),
nostima poveste a transformismului unui
profesor timid (exemplar interpretat de
Jeroen Spitzbergen), permanent vanat de
maleficul director al scolii, si el prefacut
in barzd in aceleasi momente; succesul
de public cu care filmul a fost intampi-
nat in Olanda nu l-am privit neaparat
ca pe un atu, titlul intrand in palmares
gratie Juriului Ecumenic, care i-a acordat
0 Mentiune de onoare, in timp ce pentru
Premiu a ales Vdndtoarea oamenilor
sdlbatici / Hunt for the Wilderpeople al
neozeelandezului Taika Waikiki-Cohen,
detindtor al unei salbe de premii la alte
festivaluri pentru povestea rotofeiului
copil aborigen (jucat de Julian Dennison),
un rebel intr-o lume a naturii care este
liberé doar pérelnic.

Un al treilea Premiu acordat de juriile
speciale a fost cel al Asociatiei Europene a
Filmului pentru Copii (EFCA), ce aincu-
nunat creatia lui Malik Chibane intitulata
Copiii sansei/Les Enfants de la chance,
privire nu tocmai inedita asupra prigo-
nirii evreilor in Parisul ocupat al anilor
’40. Acelasi juriu a atribuit o Mentiune
de onoare coproductiei romano-ger-
mano-suedeze La drum cu tata/Die Reise
mit Vater de Anca-Miruna Lazdrescu,
ilustrare a unei istorisiri de familie pri-
vind o cdlatorie in RDG din august 1968,
care a coincis cu invadarea Cehoslovaciei
de catre trupele Pactului de la Varsovia.
Am retinut, drept cluuri ale acestui debut
in lungmetraj (intre timp vazut sila noi),
comeback-ul indragitului actor Ovidiu
Schumacher (dupé trei decenii) si portre-
tizarea inspiratd a unei celule anarhiste
vest-germane din acel timp.

Zi de zi, proiectiile matinale au fost
asaltate de elevi de varste mici si foarte
mici, veniti cu invétédtoarele intr-o admi-
rabild actiune de imprietenire cu cine-
matograful (singurul ei inconvenient,
pentru noi, fiind dublarea din sala in

germana). Pentru Premiul publicului a
contat si votul acestor spectatori mini-
aturali, castigator fiind desemnat Jill si
Joy/Onnelin ja Annelin Talvi, al finlande-
zei Soara Susanna Cantell, o resuscitare
delicata a ideii din Honey, I Shrunk the
Kids! (Joe Johnston, 1989). Tot jurati de
pe bancile scolii, dar de vérste ceva mai
mari, proveniti din 16 tari europene, au
acordat premiul sectiunii pentru copii fil-
mului ceh Printul/Korunni Prince (regia:
Karel Janak), poncifurile productiilor
de gen cehoslovace fiind din plin pre-
zente aici, dar, fireste, neidentificabile
pentru prea junii membri ai juriului. Tot
ei au acordat — de justete — premiul de
interpretare (constand dintr-o bicicleti!)
vietnamezului Thinh Vinh Tranh, pentru
rolul sdu din filmul Flori galbene pe iarba
verde/Toi thai hoa vang tren co xanh, in
regia americanului Victor Vu, povestea
cu nuanta fantasticd a iubirii pe care doi
frati o simt pentru aceeasi fatd.

In competitia pentru ,,juniori”, ca si
in cea pentru tineret, a oficiat un juriu
international de adulti (cu o componenta
exclusiv feminina!), care a atribuit premiul
principal coproductiei americano-thai-
landeze Cdldretul de bizoni/Buffalo Rider
(regia: Joel Saisson), ce urmdreste tre-
zirea congtiintei de sine a unei adoles-
cente si, concomitent, a celei macho la
mai timidul ei coleg. Aceleasi jurate au
atribuit mai ,consistentul” premiu MDR
(Mitteldeutsch Rundfunk), in chip sur-
prinzator, stingacei productii slovene
Vino cu mine/Pojdi z mano, centratd in

Domnul Broascd/Meester Kikker
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jurul unui grup de elevi, pe care regizorul
Igor Sterk ii plimbd aventuros prin codrii
si pesterile frumoasei sale tiri. Mult mai
solid motivat a fost premiul sectiunii de
tineret, pe care l-a castigat irlandezul
Numele meu este Emily/My Name is Emily
(regia: Simon Fitzmaurice), sensibilul story
al unei fetite care are de luptat cu caderea
nervoasd a propriului tata.

Privilegiat ca misiune - judecand
cel putin prin calitatea filmelor premi-
ate — a fost juriul de scurtmetraj si ani-
matie. Laurii primei sfere de jurizare au
revenit norvegianului Omul de zdpada/
Snowman (regia: Iain Forbes), tristd meta-
fora a insingurarii treptate a unui copil,
in timp ce, pentru animatie, preferinta a
mers catreLungul drum spre nord/Long
Way North (regia: Remi Chaye), povestea
expeditiei polare a unei tinere din Rusia
secolului al XIX-lea, pe urmele bunicului
ei disparut in lumea gheturilor vesnice.

In vecinitatea mall-ului unde s-au
tinut proiectiile se gaseste Opera din
Chemnitz, unde, in sdptamana festivalu-
lui, printre reprezentatiile care au avut loc
s-aaflatsi La Cenerentola de Rossini, intr-o
montare moderni (Kobie van Rensburg),
plind de ingeniozitate, inclusiv la nivelul
proiectarii traducerii electronice, totul
pentrua capta publicul tdndr spre povestea
fetei a cdrei situatie vitregd se schimba
ca prin farmec. La randul séu, filmul de
copii, poate o Cenusareasa pentru multi,
ademonstrat, prin Festivalul Schlingel, ca
poate pési pe o cale regala, prin cele mai
reusite productii ale sale.
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Festivalul de Film de la Gdynia

Despartirea de Wajda

Irina Trocan

estivalul de Film de la Gdynia,

dedicat in exclusivitate cinemaului

polonez, are cel putin doud misi-

uni disjuncte: una e cea de a desco-
peri noi talente ale industriei nationale,
cealaltd — de a pastra memoria filmelor
canonice poloneze. De multe ori, cele doua
au corespondente interesante: in 2015, de
exemplu, la cea de-a 40-a editie a festiva-
lului, regizorul veteran Janusz Majewski
era in competitie cu cel mai nou film al
sau (Excentricii. Partea insoritd a strdzii),
in timp ce un altul (Lectii intr-o limbd
moartd, 1979) rula intr-un program de cla-
sici. Anul acesta, figura iconici a festiva-
lului a fost cineastul Andrzej Wajda, ajuns
la Gdynia in persoani si totodata prin
operd. Premiera in Polonia a recentului
Powidoki (Postimagine, titlul international
Afterimage) a coincis cu aniversarea sa de
90 de ani, pe care cineastul si-a sirbato-
rit-o cu spectatorii chiar acolo, in foaierul
incédpitor al Teatrului Muzical, unde au
loc proiectiile de gala. Faptul ci s-a dovedit
afisiultima sa aniversare sporeste unici-
tatea momentului si impresia cd Wajda isi
consuma in sfera cinemaului toatd energia
disponibild. In afara proiectiei ultimu-
lui sdu film, a fost prezent ca vorbitor si
la lansarea unei colectii de BluRay-uri,
Martin Scorsese Presents: Masterpieces of
the Polish Cinema, de unde trei filme din
cele 16 titluri ale colectiei sunt regizate de
el: Niewinniczarodzieje/ Fermecdtorii ino-
centi (1960), Ziemia Obiecana / Tardmul
fagaduintei (1975) si Czlowiek z zelaza /
Omul de fier (1981). Alaturi de colaboratori
si de organizatorii festivalului, avea aura
unui clasic in viatd, importanta cuiva care
agasitlibertate artisticd intr-o dictatura si
aexperimentat stilistic cu diverse feluri de
arelata istoria polonezd, lucrand constant
de-alungul unei cariere de saizeci de ani.
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Pentru cunoscatorii operei lui Wajda
siai preocupdrilor lui tematice, Powidoki
e intr-un teritoriu familiar: soarta unui
cetdtean remarcabil intr-un regim opre-
siv, care impune uniformizarea popu-
latiei. Pictorul avangardist Wladystaw
Strzeminski e un artist reputat (o per-
sonalitate a migcdrii constructiviste din
anii ’20) si apreciat de compatriotii lui,
pand cdnd nu mai e - din momentul in
care realismul socialist devine norma
in arta, aventurarile lui in vedere abs-
tractd nu reprezinta altceva decat erezii.
Pentru cd Strzeminski e interpretat de
un actor cu prestigiu (Boguslaw Linda)
si filmul urmareste pierderea treptata a
privilegiilor (de la faptul ca e confruntat
pentru felul in care pred, la distrugerea
operelor sale de arta, la faptul ca nu mai
poate lucra nici din pasiune, nici pentru

Powidoki / Afterimage

supravietuire), filmul are un efect emotio-
nal garantat. In plus, cazul lui Strzeminski
nu e izolat, ci tipic pentru schimbarile
bruste de directiva la care erau supusi
artistii in socialism - inclusiv regizorul
Serghei Eisenstein, dupa ce a fost ridicat
in slavi pentru Crucisatorul Potiomkin
(1925), a fost condamnat la vederea filme-
lor ulterioare cé risipeste banii poporului
ca sa-si satisfacd interesul propriu in for-
malism. In stilul metaforelor cinemato-
grafice carel-au consacrat, lui Wajda iiies
cateva tuge regizorale memorabile: intr-o
secventa, pictorul se concentreaza asupra
sevaletului cand o umbra rosie puternica
cuprinde toatd incéperea; deasupra feres-
trei lui a fost aruncatd o panzad imensa
cu portretul lui Stalin. Totusi, Powidoki
e minor comparat cu realizarile anteri-
oare ale lui Wajda, si nu numai pentru ca



Czlowiek z Zelaza / Omul de fier
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demonizarea comunismului e cam fard
dinti la doud decenii si jumatate dupd
ce regimul a cdzut. Daca filmul e adesea
ferit de sentimentalism, e doar pentru ca
protagonistul e nesentimental: la fiecare
noud ocazie in care e evident persecutat,
isi pastreazd sangele rece si incearca cu
demnitate sd negocieze sau sa gaseasca
solutii pentru problemele lui. Si, daca
nimeni nu ii contestd lui Strzeminski
geniul artistic, pare ca are lipsuri in cali-
tati interpersonale (dar si asta e telegrafiat
- pictorul e neglijent cu fiica lui, ca Steve
Jobs intr-un alt biopic despre un vizionar).
Unde pierde filmul din avant e in decizia
deaplasa toatd evolutia personajului cind
deja a intrat in declin — mizénd astfel pe
disponibilitatea publicului de a-i recu-
noaste aprioric statutul, fard s primeasca
multe repere despre Strzeminski ca artist.
Singurul termen de comparatie e fosta
sotie, Katarzyna Kobro, cu care pierde
contactul direct, insd pare sa-i pastreze un
respect incoruptibil si sa impartaseascé cu
ea soarta modernistilor ldsati in urma; dar
si aceasta pistd narativa se incheie intr-o
fundétura. Surprizele filmului vin in mare
parte din victimizarea lui Strzeminski,
din inventivitatea sadica a pedepselor la
care il supune regimul.

Pentru ca am vorbit la inceputul arti-
colului de simetria dintre vechi si nou la
Gdynia, as vrea sd mentionez un debut
care face un excelent diptic cu ultimul
film allui Wajda: Ostatniarodzina/ Ultima
familie de Jan Matuszynski, la randul
sdu un film biografic despre o familie de
artisti, desi mai putin elogios si conce-
put mai degraba ca un home movie. Intre
pictorul suprarealist Zdzislaw Beksinski
si fiul sdu, Tomasz, care se ocupd cu emi-
siuni radio si traduceri in poloneza dupd
Monty Python, diferenta de perceptie
asupra artei e atat de mare, incit e aproape
improbabil ca se recunosc reciproc ca
artisti. Relatia lui Tomasz cu parintii sdi
e tensionatd din motive destul de lumesti:
problemele sale emotionale, dependenta
materiala de ei, diferenta de stil de viatd
(el e burlacul etern, in timp ce parintii
formeaza un cuplu solid) - aceste con-
flicte apar mult inainte sa se intrevadd
o discordanté de viziune, rezultatul fap-
tului ca s-au maturizat in doud Polonii
diferite, demarcate clar de cidderea ordinii
socialiste. (E de remarcat ca Matuszynski,
spre deosebire de Wajda, nu vede in cade-
rea socialismului un triumf neechivoc
- pentru generatia lui Tomasz, cel putin,
inlocuirea bruscd a valorilor nationale cu

unele pop-anglofone, intr-o tard care mai
e si instabild economic, produce in prima
fazd mai multa confuzie decét eliberare).

Formal, Ostatniarodzina e destul de
eclectic: amesteca reconstituirea fictio-
nalizata cu filmari autentice din arhiva
lui Zdzislaw Beksinski, imagini ale pic-
turilor sale cu interviuri degajate cu un
biograf etc.

Tomasz (interpretat de Dawid
Ogrodnik) e in acelasi timp hiper-emo-
tional si opac (Matuszynski si scenaristul
Robert Bolesto nu {i atribuie o cauzd unica
si evidentd pentru riceala sau furia fata de
apropiati), Zdzislaw (Andrzej Seweryn)
oscileaza intre postura de artist distras
si cea de observator al familiei, sotia
(Aleksandra Konieczna) e definita in
raport cu barbatii pe care ii ingrijeste,
dar dovedeste incontestabil autocontrol
si tdrie de caracter.

E aproape ostentativ sugerat ca,
pentru cei trei, restul lumii e un fundal
indepdrtat, care n-are legiturd cu viata
lor; insa efectele toxice ale instabilitétii
Poloniei ii afecteazd, de fapt, profund.

O societate cu noi probleme are
nevoie de voci noi care si le articuleze,
iar Ostatniarodzina demonstreazd cd
Matuszynski ar putea fi un asemea glas.
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Anim’est

Anim'est 11. Sc
de mascota si

Dana Duma

e ton

nimbare

ditia cu numarul 11 a celui mai
important festival international
desfasurat la Bucuresti a propus,

din start, cAteva schimbari fata de

anii anteriori. In primul rand, a inlocuit
mascota traditionald: pisica a luat locul
oitei roz, pastrand culoarea si devenind
protagonista unui amplu ciclu de filme
(Sophisticats) avand ca eroind aceasta
felind inspiratoare de povesti cinema-
tografice. Probabil ca multi s-au bucu-
rat sd-i revada pe Felix the Cat, Pantera
Roz si Jeune Tom, chiar si in salile mai
putin primitoare de anul acesta, dupd ce
Studio si Patria au fost inchise pentru
un prea vag definit ,risc seismic.”
Anim’est a ramas acelsi inlocuitor
eficient al Festivalului de la Mamaia (care
a supravietuit pret de trei editii, intre
1966-1970), ducand mai departe misiunea
acestuia de a umple golul de informatie
intr-un domeniu prea putin / superificial
cunoscut, si de a reactiva interesul unor
(mai mult sau mai putin) tineri cineasti
de arealiza pelicule de animatie. Am avut
si anul acesta o sectiune romaneascd a
competitiei, castigata din nou de Paul

Muresan, cu Mamd, tatd, trebuie sd vd
spun ceva, premiat ,pentru maniera cura-
joasa de abordare a unei chestiuni atat de
personale, pentru stilul vizual puternic
si pentru indrazneala de a admite ca esti
un... varcolac”. Un film mai putin reusit,
insd, decat Pui de somn, care i-a adus anul
trecut premiul sectiunii. S-a mai remar-
cat, in aceastd competitie romaneasca,
cistigdnd o mentiune speciala, scurt-
metrajul realizat in tehnica stop motion
Skateboarding-ul nu e o crimd de Cristian
Radu, pentru ,stilul liber al animatiei si
pentru poveste”. Desi numarul titluri-
lor roménesti selectate pare satisfacator
(12), cred ca nu a fost anul cel mai bun
pentru recolta nationala. Ori pretentiile si
asteptdrile noastre au crescut, ori seductia
tehnicii lasa ideile in plan scundar (vezi
pretentiosul si plicticosul Cutia albd de
Mihai Pacurar), ori micile productii ale
unor entuziasti care lucreaza in timpul
liber de unii singuri si ,,storc” softurile
de efecte nu prea mai satisfac. E foarte
bine cd se inmultesc workshop-urile si
stagiile de pregitire, dar ele nu pot inlocui
o gandire artisticd formatd in etape mult

Before Love de Igor Kovalyov, Trofeul Anim’est
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mai complexe.

In rest, Anim’est 2016 a asigurat
programe generatoare de satisfactii
pentru toate vérstele, in cicluri precum
Minimest, Creepy Animation Night, Trippy
Animation Night si sectiunile competitive
(Lungmetraj, Scurtmetraj, Videoclip).
Vor rimane, in memoria cinefild, filmul
rusesc Before Love (Inainte de iubire) de
Igor Kovalyov, castigator al Trofeului
Anim’est pentru ,,povestea captivanta,
imaginea spectaculoasa si conceptia gra-
ficd aparte” (motovatia juriului), o reflec-
tie despre zadarnicele chinuri ale dragos-
tei (vorba lui Shakespeare), sau Happy End
de Jan Saska (Republica Cehd), Premiul
pentru cel mai bun film de scurt metraj,
pentru ,povestea excelentd, pentru priza
la public si pentru maniera inedita in care
provoacd conventiile cinematografice”.
Dintre foarte interesantele lungmetraje
selectate, adresate in principal adultilor,
strabatute cam toate de irizatii de tristete,
a fost premiata productia franceza La
Jeune fille sans mains (Fata fdrd mdini)
de Sébastien Laudenbach Voyage, pentru
»stilul inventiv si fluid, pentru scenele
foarte poetice intercalate in povestire.”

Publicul a preferat sa acorde Premiul
sdu unuiscurtmetraj plin de haz, A Town
Called Panic: Back to School (Panica in sat:
Prima zi de scoald) de Stéphane Aubier si
Vincent Patar, proband atractia sa pentru
filme mai tonice ca mesaj. Anim’est a
satisfacut asteptarile si prin numeroase
proiectii speciale, fie cu filme ale tarii
invitate (Belgia) ale festivalului invitat
(Animac, Spania), sau ale ale studioului
de animatie Walking the Dog.



Toni Erdmann

Les Films de Cannes a Bucarest
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Placeri si compensatii cinefile

Dana Duma

entru o cinematografie mica si
subfinantatd ca a noastra, suc-

cesul unor pelicule romanesti

la Festivalul de la Cannes pare

un miracol si devine uneori o conso-
lare pentru absenta salilor si semi-in-
diferenta publicului majoritar fata de
succesele canneze mai sus amintite.
Cinefilii impatimiti isi mentin treazd
curiozitatea fatd de tot ce are legatura
cu marele eveniment de pe Croazeta si
festivalul derivat din el, initiat de Cristian
Mungiu la Bucuresti, este ocazia pe care
nu o rateazd de a vedea cat mai multe
dintre filmele premiate sau selectate acolo.
Programul de anul acesta, mai dens

ca intotdeauna, a oferit ocazia cunosca-
torilor de a verifica dacéd e adevarat ca
Palme d’Or-ul de anul acesta acordat lui
Ken Loach pentru Eu, Daniel Blake a fost
contestat cu justete, dacd Premiul Special
alJuriului acordat lui Xavier Dolan pentru
Juste la fin du monde n-a fost o decizie

exageratd, sau dacd nu cumva Premiul de
interpretare feminina acordat lui Jaclyn
Jose pentru rolul din Ma’Rosa de Brillante
Mendoza nu ar fi fost mai meritat de
Sonia Braga pentru Aquarius de Kleber
Mendonga Filho. Probabil cd multi ar
contesta premiile acordate sau ar regreta
premiile neacordate unor filme superi-
oare celor retinute de palmares (mai ales
Sieranevadalui Cristi Puiu). A discuta pro
si contra, pe aceastd temd, dupd proiectie,
cu prietenii, este o alta placere cinefild
oferita de Les Films de Cannes a Bucarest.

Mini-Cannes-ul bucurestean a pro-
gramat toate filmele noastre selectate la
editia 2016 (trei lungmetaje si doud scurt-
metraje, un mare succes in sine) si fanii
s-au putut bucura incé o data de Premiul
pentru regie obtinut de Bacalaureat-ul lui
Mungiu sau de Premiul FIPRESCI casti-
gatde Caini de Bogdan Mirica. O plicere
de neratat a fost si premiera bucuresteand
a comediei germane filmate in Romania

Toni Erdmann, in prezenta regizoarei
Maren Ade, al carei film Everyone Else /
Alle Anderen (2009) a fost de asemenea
inclus in program.

Printre invitatii speciali ai editiei s-a
numadrat actrita Mania Akbari, prezentila
proiectiile filmelor lui Abbas Kiarostami,
omagiat in sectiunea Tribut Abbas
Kiarostami, ce a inclus cateva dintre fil-
mele remarcabile ale regizorului iranian
recent disparut: Close-Up (1990), Through
the Olive Trees (1994), Le Goiit de la cerise
/ Taste of Cherry (Palme d’Or, Cannes
1997) si Ten (2002), cu Mania Akbari in
rolul principal. Alti cinefili impétimiti au
apreciat prezenta la Bucuresti a regizo-
rilor francezi Alain Guiraudie si Olivier
Assayas (care a tinut un master class la
UNATC). Nunumai compensatii de o zi
a oferit editia de anul acesta a mini festi-
valului Les Films de Cannes a Bucarest,
cisi impresii si informatii durabile, care
ne fac sd credem cd cinefilia nu a apus.
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Bucharest Art Film Festival

Opera lui Gonstantin Brancusi

formule filmice

Dumitru Olarescu

N

[

ucharest Art Film Festival

i-a dedicat editia 2016 lui
Constantin Brancusi. Pdrinte

al Civilizatiei Imaginii, alaturi

de Pablo Picasso sau Mark Chagal,
Brancusi a cultivat pand la obsesie sim-
boluri si metafore cardinale — afirma
brancusologul Constantin Zarnescu.
Desigur ca o personalitate ca Brancusi
eraimposibil sd nu-i intereseze si pe cine-
asti, dar documentaristii din Franta, a
doua sa patrie, nui-au dedicat nici un film.
Pentru cineastii din Roménia, situatia

era si mai complicata ideologic: Brancusi
si-a parasit tara, fiind etichetat, aldturi de
reprezentantii avangardei din Paris (Pablo
Picasso, Wassily Kandinsky, Paul Klee,
Piet Mondrian s.a.), ,burghezi excentrici
si decadenti”. In acest context, primele

Constantin Brancusi
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filme dedicate lui Brancusi au aparut in
Romania abia in 1966, aproape la zece
ani de la moartea artistului. De aceea,
nu intamplator Festivalul a debutat cu
secventele de cronicéd cinematografica
grupate sub titul Brdncusi Filmed, o suita
de imagini filmate intre 1923-1938.
Autorul multor imagini este ameri-
canul Man Ray, denumit de contempora-
nii sai ,marele poet al camerei obscure”,
prieten al lui Brancusi, maestru al artei
fotografice, pe care o profesa si marele
sculptor. Dincolo de prezenta omului
Bréancusi, descoperim astfel procesul cre-
atiei, dar si lucrarile finalizate sau aflate
in ,chinurile facerii”. Sunt inregistrate pe
peliculd sosirea lui Brancusi din Franta
la Targu Jiu, ambianta Parisului, dar si
interactiunea cu prietenii din domeniul

literaturii si artei: Marcel Duchamp, Mary
Reunolds, Vera Moore, Florence Meyer,
Ezra Pound, Margarit si Victor Brauner,
Maria $aleapin, Lizica Codreanu.

Daca incercim sa efectuam o tipo-
logie a filmelor dedicate lui Brancusi,
conform unor criterii (durata filmului,
data productiei si genul), vom constata ci
filmografia brancusiand se constituie din
patruzeci si trei de documentare - fapt
ce ne permite sd propunem inaugurarea
unui nou compartiment al filmologiei,
brancusiologia cinematograficd. Conform
duratei, dintre cele patruzeci si trei de
filme, unsprezece sunt lungmetraje,
iar treizeci si doud sunt scurtmetraje,
dar clasificarea in functie de gen are ca
rezultat prezenta filmului de art, a fil-
mului-portret, a formulei istorico-bio-
grafic-publicistice, film eseistic sau chiar
poem cinematografic.

Desigur, opera si destinul neobisnuit
al lui Brancusi, ale ,,celui fara de egal in
lume” (Sherman Lee), i-a inspirat si pe
cineastii din domeniul filmului de ficti-
une. In anul 2014 apare pe ecrane lung-
metrajul Brancusi din eternitate al regi-
zorului Adrian Popovici. Iar in toamna
acestui an se asteapta premiera filmului
Walking to Paris (Cdldtorie la Paris), in
regia controversatului cineast britanic
Peter Greenaway.

In curs delansare se afla lungmetrajul
de fictiune The Sculptor, in regia lui Mick
Davis (autorul filmului Modigliani, filmat
in Romania). In rolul maestrului Brancusi
va evolua actorul Andy Garcia. In cadrul
Festivalului (cofinantator - Uniunea
Cineastilor din Romania, organizatori



Walking to Paris
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- Asociatia Docuart si ICR) au fost pre-
zentate zece filme despre creatia si des-
tinul lui Constantin Brancusi. Legate de
tema arta plasticd au fost proiectate, in
premierad pentru Roménia, trei filme:
Regele Rodin, al regizorul francez Alain
Flescher, cu o fascinantd explorare a uni-
versului artistic rodinian, Bourdelle, a
cdrui tema este activitatea academica a
sculptorului, si La un pas de eternitate,
al regizorului Alexandru Maftei, axat pe
un dialog poetic intre lucrarile de pic-
turd si cele de sculptura create de artistii
familiei Storck.

Dintre cele zece filme dedicate
lui Brancusi si proiectate in cadrul
Festivalului, trei sunt in premierd pentru
spectatorul roman. Alain Fleischer, a pre-
zentat documentarul Sculpturd: Brancusi
(2013), demonstrand, prin imagini fil-
mice realizate in atelierul lui Brancusi
din Centrul Georges Pompidou, cé pe
maestru l-au interesat in mod deosebit
corelatiile spatiale dintre operele sale,
pe care mereu ,,le regiza”, schimbandu-le
locul, unghiul de privire, ficdnd ca ele sa
graviteze liber, ca un sistem de planete.

Cunoscutul sculptor britanic Tony
Gragg devine protagonistul filmului Tony
Gragg on Constantin Brancusi (1992),

semnat de regizorul Christopher Swayne,
care face o cdlatorie in Roménia pe urmele
lui Brancusi, descoperind sursele de inspi-
ratie ale artistului romén, ceea ce-l face
sa afirme, in pofida afirmatiilor tuturor
brancusiologilor, cd el ramane mai mult
arhaic decat modern. O curiozitate justi-
ficati a provocat filmul In cdutarea tatdilui
pierdut (2015), in regia lui Ionut Teianu,
o poveste delicat-dramatica, despre un
batran cu trei prenume, John, Constantin
si Brancusi, presupus copil al lui Brancusi.
Intre trei procese de judecati esuate, John
Bréncusi viziteazd, pentru prima datd,
locurile de bastina ale tatilui sdu.

Titlul filmului Cumintenia pdaman-
tului, al regizorilor Manasse Radnev si
Constantin Chelba, este omonim cu denu-
mirea celebrei sculpturi a lui Brancusi,
pentru ca autorii prezintd un film despre
universul artistului Constantin Brancusi,
considerand Cumintenia pamdntului o
caracteristicd artistico-filosoficd speci-
ficd atat creatiei, cét si a personalitatii
Brancusi.

Programul de baza al Festivalului
a debutat cu filmul Brancusi sau scoala
de a privi, al regizorului francez Jean
Pradinas, care, pornind de la izvoarele de
artd populard, ajunge la cele mai profunde

semnificatii artistice si filosofice ale operei
brancusiene.

Proiectiile festivaliere au continuat cu
filmul Constantin Brancusi: Coloana sau
lectia despre infinit, care avea drept scop
fixarea pe peliculd a procesului unic de
restaurare (1996-2000) a Coloanei infi-
nitului, dar regizorul Laurentiu Damian
largeste aria de interes, impune propria
sa viziune asupra evenimentului, dar si
a operei lui Brancusi.

In cadrul Festivalului s-a bucurat
de interes lungmetrajul Brancusi (1996),
regizat de Cornel Mihalache, cel mai ini-
tiat cineast in fenomenul Brancusi, autor
si al filmelor Sculptorul (1994), Hobita,
Coloana si tractorul (2006), Blestemul
lui Brancusi (2013) si Codul lui Brancusi
(din ciclul de filme TV ,Mari roméni”,
2015). In filmul Brancusi, regizorul Cornel
Mihalache abordeazi o serie de probleme
ce tin de sursele de inspiratie, de estetica
si de semnificatiile operei brancusiene,
dar si de rolul acesteia in contextul artelor
plastice mondiale.

Acest Festival a demonstrat potenti-
alul filmului in valorificarea artelor si a
intregului patrimoniu spiritual, amenin-
tat astazi de pericolul globalizarii totale,
dar si al indiferentei noastre.
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Toamna la Voronet

La cinema prin nord-est

Marilena lliesiu

flatintr-un efort de innoire si rede-
finire a identitétii sale comunitare
si culturale, Festivalul internatio-
nal de film, diaporama si fotogra-
fie ,Toamna la Voronet” - 2016 a debutat
cu o schimbare de decor, introducand in
recuzitd o apreciabila cantitate de zdpada.

Devenit peste noapte Iarna la Voronet,
festivalul si-a accesorizat, in ton cu
sezonul, cele trei sectiunii competitive
(pentru film documentar, studentesc
si turistic) cu portrete de realizatori
(Elisabeta Bostan), cu proiectii omagiale
(Reconstituirea, Pddureanca), cu vernisaje
(Agerpres a redimensionat fotografic isto-
ria Roméniei), cu prezente dinamizatoare
(Draga Olteanu Matei, Ileana Popovici,
Vladimir Gaitan).

In succesiunea si structura eveni-
mentelor festivalului apare o proportie
invariabild de nostalgie (O tempora, o...
movies!), un impuls de revenire la clasici

Radu Bercea - Istoria unui destin
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(probabil datorat scepticismului modove-
nesc temperat doar de certificarile consa-
cratilor), o pornire spre valorile muzeale
(gustate de gurmanzii cinefili locali).

La capitolul Descoperiri am evaluat
Romania prin valorile (imateriale) ale
lui Peter Hurley, un englez la curtea gos-
podarilor maramureseni, am mésurat
ospitalitatea nationala prin probele la care
localnicii de pe traseul Sdpanta-Bucuresti
sunt supusi de imigrantul nostru preferat
(Descopera Romdnia cu Peter Hurley).
Premiile actualei editii s-au incadrat in
aceleasi tendinte: revalorizarea trecutului
si tatondrile prezentului.

Premiul pentru cel mai bun docu-
mentar a consacrat un erou, fostul detinut
politic Radu Bercea, care-si exteriorizeazd
cosmarurile in desene usor caricaturale si
apasat acuzatoare (Radu Bercea - Istoria
unui destin, regia: Paul Palencsar). Un
traseu monahal, trasat sigur, exploatdnd

cromatica hibernald si texturile lemnoase
ale monumentelor sunt argumentele care
i-a adus Premiul pentru pentru cel mai
bun film turistic lui Hadrian Gavilutiu
(Biserici de lemn din judetul Harghita).
Revelatia festivalului a fost un film stu-
dentesc The Return of Erkin (regia: Maria
Guskova, Rusia), prezent si in Selectia
oficiald a Festivalului de la Cannes, 2016.
Intr-un spatiu cinematografic esentializat,
dar realist, se desfdsoard povestea de viata
si de moarte a fostului puscérias Erkin,
repudiat de familie pentru grozavia unei
crime casnice (necunoscuta spectatorilor).
Respins, ocolit, alungat, batut, Erkin se
lanseazd intr-o forma speciald de implo-
rare a iertdrii: un dans ritmat, in care
miscarile trupului sdu regésesc un ritm
primordial al comunitatii, aliniindu-se in
ordinea fireasca a locului céruia, totusi,
ii apartine. Reintoarcerea lui Erkin este
povestea unei iertdri. A oricarei iertari.
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