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EDITORIAL

Un pahar de
sampanie pe Zoom

a ne sarbatorim pe Zoom, agsadar. Marile aniverséri

ale anului 2020, 125 de ani de cinema si Centenarul

animatiei romanesti, au avut loc departe de sala de

cinema, in spatiul online - ,,democratic”, dar alie-
nant, dupa gustul multor cinefili. Pentru cei mai multi dintre
ei, cinema inseamna privitul impreund al intdmplarilor de pe
marele ecran, emotii amplificate de acea ,stare de receptivitate
anormald” (Gilbert Cohen-Séat) generatd de supradimensionarea
oamenilor si a lucrurilor si de reactiile celorlalti.

Va propunem sa aniversati cu noi, redactorii si colaboratorii
revistei ,,Film”, citind acest numar dedicat in principal celor doua
evenimente, sd rememoram impreund momentele de progres
si victorie, dar evitand festivismul. Poate ca izolarea impusa
de pandemie si renuntarea temporara la ritualurile cinefile va
genera solutii estetice si manageriale geniale, pentru iesirea din
criza declansata, de fapt, ceva mai inainte, de revolutia digitala,
cu miniaturizarea ecranelor si consumul individual de filme.

La ora bilantului unui centenar si un sfert, cinematograful
nostru ar avea motive de bucurie. Dupa ce Noul Cinema Romanesc
a fost recunoscut, de importanti teoreticieni si istorici (dar si de
palmaresul unor festivaluri de prim-plan), ca una dintre miscarile
cinematografice influente ale noului mileniu, anul 2020 aduce, in
ciuda marilor pierderi in domeniu, motive de optimism. Filmul
lui Cristi Puiu, Malmkrog, apare, in topul revistei ,,Cahiers du
Cinéma” al celor mai bune 10 filme ale anului, pe locul 4. Iar
la Premiile Academiei Europene de Film s-a impus documen-
tarul roménesc, cu doud nominalizéri la categoria Cel mai bun
documentar european (Acasd de Radu Ciorniciuc si Colectiv de
Alexander Nanau), trofeul fiind castigat de cel de-al doilea. Sigur,
n-ar trebui sd uitdm ca izolarea nu face casd bund cu cinema-
tograful. Si cd, oricat de performante ar fi, noile dispozitive cu
ecrane ne fac s vedem filmele privind in jos. Vi si ne uram un
an 2021 in care sa privim din nou in sus, inspre ecranul mare al
salilor de cinema. La multi ani! @

DANA DUMA
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DOSAR

dle uni
delcimenna

n ziua de 28 decembrie 2020 se implinesc
125 de ani de la prima proiectie cu public
platitor, devenita data oficiald de nastere
a cinematografului. In urma evenimentu-
lui petrecut la Paris, la numarul 14 de pe
Boulevard des Capucines, fratii Louis si Auguste
Lumiére au fost considerati inventatorii sai. Multi
dintre cinefili cunosc in aménunt momentele per-
fectionarii rapide a aparatelor de inregistrat si de
proiectat imaginile in miscare, precum si frustrarile
americanului Thomas Alva Edison, care patentase
kinetoscopul si il exploata in saloane de jocuri; acolo,
publicul putea vedea mici scene filmate printr-un
vizor, dar nu proiectate pe un ecran. Edison a rimas
la statutul de precursor, nu de périnte al filmului. $i
fratii germani Skladanowsky au incercat sentimente
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Dana Duma

asemdndtoare, dupa ce au organizat o proiectie, in
noiembrie 1895, dar nu au inregistrat biletele vindute
unui public interesat.

In cei 125 de ani trecuti de la nasterea cinema-
tografului, inventia tehnici s-a transformat in arta,
cu cineasti de prim-plan luptdnd mereu pentru
recunoasterea statutului de arta cu profil propriu.
Cinematograful a depdsit crize succesive, s-a adap-
tat mereu din mers noilor tehnologii, a devenit o
industrie profitabild si un vehicul ideologic. Cum
ar trebui sarbatorit acest centenar si un sfert tocmai
acum, cand silile sunt mai mult inchise, din pricina
pandemiei, si cinematograful mai trece si prin criza
de identitate declansata de revolutia digitala? Cativa
critici din generatii diferite incearcd sa raspunda
acestor intrebari in grupajul de fata.



L EAPBES Pawes




Povestea unei sali de cinema

iecare poveste incepe, asa e regula, cu a
fost odata. Poate sd inceapd si cd nu a fost
niciodata, cd povestea a fost un vis care s-a
topit in zorii diminetii.

Sau poate cé visul nu este atat de important, incat
sd devina poveste. .. scrisa sau transmisa prin viu grai,
precum o balada.

Cand spun ,sala de cinema”, spun Cinema
Paradiso. Dar mai pot spune in limbile pdméantului:
cinéma, Kino, sinema, mozi, bioscoop, pictitirlann. ..

Am vézut odatd o suitd de filme, fiecare realizator
avand la dispozitie trei minute pentru un poem sau
un eseu vizual dedicat sélii de cinema. Lars von Trier,
cum il stim, a preferat o farsa de tip noir, in locul
eseului. Mari regizori au imbrétisat acest proiect si,
din multe filme, chiar asa, de trei minute fiecare,
reiesea o stare de nostalgie, de durere, de nu va mai
fi cum a fost cu sala de cinema. Ba mai mult, sala de
cinema chiar murea sub ochii nostri. Murea fiind
pérasitd, murea asteptdndu-i pe spectatorii care nu
mai veneau, iar ecranele se ingilbeneau treptat, in
asteptarea proiectiei magice.
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Laurentiu
Damian

La Dolce Vita

Printre regizorii care au facut aceste filme se
numadrd: Gus Van Sant, Theo Angelopoulos, Youssef
Chahine, Luc Besson, Abbas Kiarostami, Samira
Makhmalbaf, Jean-Pierre Jeunet.

Sé fie astézi sala de cinema o sirend care si-a pier-
dut cantecul si de catargul careia nimeni nu se mai
leagd, ca sd nu fie vrjit? Si fie, trecAnd peste aceasta
remarcd poeticd, mereu inlocuité cu altceva? Da. Este
in fiecare clipd inlocuita cu ecrane mai mari sau mai
mici de laptop, cu home video, cu memory stick, cu
stick USB integral 2.0, cu stick memorie USB 2.0, cu
filmul vazut pe tabletd, cu filmul vazut pe telefon...

Aparatul de proiectie pe 35mm a devenit un obiect
de muzeu. Intr-o vizit ficuti la UNATC, o delegatie
de regizori chinezi a fost sedusa de aparatul de pro-
iectie si s-a fotografiat in grup langa el. Separat, doar
ea singurd cu aparatul de proiectie, a fost fotografiata
marea actritd Gong Li.

Probabil ca filmul va produce doar informatie.
Nimeni nu va mai avea o stare, ca atunci cand iesi
din sala de cinema, aldturi de grupuri de oameni.
Emotionati sau revoltati pe eroii lor, plansi sau

”‘E“' / }'i’



binedispusi.

Si, cAnd mai vine asa, din senin, din neant sau
din blestem, o izolare... atunci chiar si salile care
mai existd riman goale. Lumea de azi este plina de
contradictii. Avem toate mijloacele de comunicare
si comunicam putin. Sloganul pacii mondiale este
fluturat de toate cancelariile lumii, dar fabricim arme
chimice, nu ne sunt de ajuns rachetele cu razd medie
sau peste medie... Alienarea este precum in Eclipsa
lui Antonioni, mai ales in ultima sa secventa. Si cind
te gandesti cd marele cineast vedea in 1962 ce ni se
intampld astdzi!

Cirtile, bine tipdrite, stau in rafturi si nimeni nu
le mai citegte...

Ca sala de cinema este aproape istorie, incep s
inteleg. Dar va deveni istorie si ldcasul care addpos-
teste teatrul? Deja vedem teatru online, in incercarea
disperata a unor artisti de a exista, de a fiinta. Pricina
fiintarii mele este pricina fiintarii voastre, parcd ar
spune cdte un actor sau o actrita care ne recitd sau
ne spune un monolog online.

Deja putem sé ajungem la un muzeu, nu mai mult
de cateva minute, acolo, la intrare, unde cumpéram
un DVD. Ajungem acasd §i ne punem tot muzeul pe
ecran. Nu mai avem timp, adicd doud-trei saptamani,
sd colinddm Luvrul.

Eventual, dacd tot suntem acolo, ne imbulzim la

Vremea tiganilor

DOSAR 125 DE ANI DE CINEMA

»Mona Lisa”... ,Nici nu credeam ci tabloul e aga
de mic?!”

Festivalurile s-au repezit toate la online. Cineastii
si-au pus filmele pe platforme. Pentru inceput... pro
bono, adica gratis sau, mai pe limba noastra, moca...
sperand sa puna si preturi daca receptorii vor cidea
in navodul extazului si jubirii pentru cinema.

Tipul de perceptie si de reactie este altul. Pe drumul
drezinei Cdlduzei lui Tarkovski, spectatorul, chiar si
in sala de cinema, riscd sd adoarmi. La Bresson...
doarme de-a binelea! Ce sa mai spun la Privirea lui
Ulise, filmul lui Theo Angelopoulos?

Imi amintesc de o sali de cinema plina de romi,
dar plind ochi, unde rula Vremea tiganilor, filmul lui
Kusturica. Abia am gasit un loc, in randul intai. Dupa
ojumatate de ord, s-a auzit un glas: ,, Hai sd plecam...
Astanu e un film despre noi, cu ila, Perhan, care vor-
beste cu curcanul si plimba linguri pe pereti”. Cred ca
era glasul unui bulibasa autoritar, fiindci s-au ridicat
toti, ca la armats, si s-a golit sala. Am ramas doar eu.

Dar si asa, singur, in fata marelui ecran, eram
vrdjit de imaginile din film si de muzica lui Bregovic.

A fost o vreme cind incd mai speram ca Bulevardul
Regina Elisabeta si redevind Bulevardul Filmului.
Acolo, unde cinematografele erau unul langa altul, de
la,,Central” panila ,, Timpuri noi” (poate un omagiu
adus lui Chaplin).

FILM Nr. 42020 7



Acum stau si ma intreb daci, odatd renovate aceste
séli, ele nu vor fi doar muzee ale filmului. Oamenii vor
mai veni la cinema ca altddatd sau tehnica in exces ii
va duce la un autism cinematografic?

E mult mai simplu in digital. DVD-ul iti prezinta
capitole, poti alege doar unul dintre ele, de regula ince-
putul... sau finalul... poti da pe repede inainte, sa nu
te plictisesti, si gata! Ai bifat un Trier, un Resnais, un
Bergman, un Welles, asta dacé vrei sd ai si cunostinte,
aga... de istoria filmului. Dacd nu, acasi, pe Netflix,
seriale, filme, filme... le opresti, mai faci o pauzi, le
pornesti din nou. Iluzia, altddatd pe panzi, a devenit
acum un bun de consum.

Am vizut odatd, spre amuzamentul multora de pe
Facebook, dar eu nu m-am amuzat deloc, cum doi
adolescenti se chinuiau sa inteleaga ce e cu telefonul
acela vechi, cu disc, si ce trebuie si faci ca s poti
vorbi la el. Evident, adolescentii aveau iPhone. S-au
chinuit mult.

Nu mai avem de acum o schimbare de generatie.
Este cu totul altceva. Poate o specie noui, de Homo
technicus, aflatd intr-o evolutie pe cat de spectacu-
loass, pe atat de rapida.

Sala de cinema parci a imbdtréanit. Da, in fond,
cinematograful are putin peste 100 de ani, véarsta
unui om de la tard sau doua vérste de ordseni. Nu
are mult. Cinemaul s-a nascut dintr-un dagherotip,
a fost proiectat pe pereti, apoi pe panza. A avut doud
randuri de périnti, pe fratii Lumiére si pe magicianul

8 FILM Nr. 42020

Artistul

Meéli¢s. Lumea a fugit din fata intrdrii trenului in
gara, crezand cd intra direct in sald, §i s-a minunat
de aparitiile si disparitiile unei doamne. Apoi, pAnza
a devenit mai mare, pentru un ecran panoramic, si
tot asa. Acum ecranul devine tot mai mic, sala de
cinema este aproape istorie, dar cinemaul este prea
tandr ca sa devind i el istorie!

Sau sala de cinema va deveni, asa, o componenta
in primele fraze dintr-un basm. A fost odata, intr-un
palat de clestar, spunem... Sau: a fost odaté un palat
aurit, unde o printesa, spunem... A fost odatd o sala
de cinema, unde se proiectau vise si oamenii plangeau
sau radeau, vom spune...

Sau poate nu va fi chiar asa. S& nu uitdm ca, in
plina expansiune tehnica, cinemaul a oferit un film
alb-negru si mut pe deasupra, Artistul. ,,Ce lovitura
a dat Michel Hazanavicius!”, s-a spus: peste 20 de
premii internationale, din care cinci Oscaruri, sase
César-uri, cinci Premii BAFTA, trei Globuri de Aur.

Poate ca Artistul a reprezentat un apel la memorie,
un omagiu adus filmului mut si marilor lui creatori.
Poate ca in acel film se regéseau Chaplin, Eisenstein,
Griffith, Lang, Keaton, Stroheim si nostalgia dupa
cinemaul de altddatd a provocat elogiul unanim.
Artistul mi-a spus, printre altele, cd existenta filmului
este de fapt o spirald si ca sala de cinema va raiméne
un templu, un loc sacru, ca si scena de teatru.

Revenind la cinematografele de la noi, la salile
astizi inchise, aldturi de silile-surori (cele de teatru),
la filmele descircate in stick-uri sau pe platforme, la
actorii care isi joacd piesele in stradd, pot spune céd
visul acesta aproape cosmaresc se va termina gi vom
vedea in curand un bulevard cu cinematografe - nu
Bulevardul Amurgului, ci al Luminilor! Asa cum am
vazut si un film mut. Cineva spunea ci, in materie
de decupaj si structurd regizorald, nu s-a inventat
mai nimic dupd perioada filmului mut. Doar aparitia
sonorului, care a devenit de multe ori o cirji literar,
explicativa, si care a scutit de multe ori creatorii sa
caute echivalentul vizual.

In Fontana di Trevi, locul acela magic din filmul lui
Fellini, La Dolce Vita, oamenii vin si aruncd monede
pentru iubire si pentru a se intoarce cdndva la Roma.
Tn anii ’60, noaptea, fontana se golea de api si veneau
maturétorii, care adunau banii. Astdzi, ritualul este
identic. Doar ca se vine cu aspiratorul.

Dar speranta de iubire, daca arunci bani acolo,
aramas.

O singurd data nu s-au adunat banii. Iar italie-
nii au aruncat flori peste gramada de monede, pani
au umplut fontana. Atunci cind a murit Marcello
Mastroianni.

De fiecare datd, sala de cinema ne aduce nu doar
un film, ci si bucuria noastra de a visa doui ore sau
chiar trei! [@



Mai putin romantic

um am putea sarbatori 125 de ani de

cinema in contextul pandemiei? Cum

sa aniversam un secol si un sfert de cand

oamenii vid filme impreund, tocmai cand
masurile de carantini si de siguranti sanitard au dus
la inchiderea salilor de cinema in multe locuri de pe
glob? Chiar si la Paris, unde, acum 125 de ani, avea
loc, in ziua de 28 decembrie, la numadrul 14 de pe
Boulevard des Capucines, in subsolul Grand Café,
prima proiectie cu public platitor oficial (format din 33
de spectatori) a filmelor semnate de Louis §i Auguste
Lumiére. In alte locuri, cinematografele au continuat
sd functioneze acum, cu aproximativ 50 la sutd din
locuri disponibile (cazul Spaniei) si gazduind uneori
festivaluri indoor, cu respectarea strictd a regulilor
impotriva transmiterii COVID-19. Va fi, desigur, o
aniversare mai putin maiestuoasa ca aceea a centena-
rului celebrat in 1995, cind cinefilia care se respecta
a initiat diverse actiuni aniversare: de la antologii
comentate (mai ales cea a lui Martin Scorsese), la carti

Dana Duma

Cetdteanul Kane

DOSAR 125 DE ANI DE CINEMA

de cinema, de la programe de cinematec, la topuri

ale criticilor cu ,,cele mai bune filme” ale secolului.
Un astfel de top a fost realizat si in randul criti-

cilor de film din Roménia, la initiativa regretatului

profesor George Littera. Cei 51 de votanti, membri

ai Asociatiei Criticilor si Filmologilor, au ales titluri

randuite de obicei la categoria capodopere. Merita

sa ne amintim acest fop ten al anului 1995. Deci, in

ordinea voturilor:

1. Cetdteanul Kane (1941) de Orson Welles;

2. Goana dupad aur (1925) de Charles Chaplin;

3. Andrei Rubliov (1966) de Andrei Tarkovski;

4. Fragii salbatici (1957) de Ingmar Bergman;

5. 8% (1963) de Federico Fellini;

6. Crucisdtorul Potiomkin (1925) de Serghei Eisenstein;

7. Patimile Ioanei d’Arc (1928) de Carl Theodor

Dreyer;

8. La Strada (1954) de Federico Fellini;

9. Aventura (1960) de Michelangelo Antonioni;

10. Blow-Up (1966) de Michelangelo Antonioni.

FILM Nr. 42020 9



Clasamentul roménesc dovedea un gust impecabil,
o evaluare justd a valorilor cinematografice clasice
si semina cu faimosul clasament al revistei ,,Sight
& Sound”, reinnoit din zece in zece ani. Unele din
aceste titluri reapar si in amintitul top al criticilor
realizat de publicatia britanicd in 2012, unde s-au
remarcat, totusi, mari rasturnari de situatie: Orson
Welles si al sdu Citizen Kane au ,,coborat” pe locul
al doilea, Fellini apare abia pe locul 10 cu 8%, iar
Dreyer, pe 9 cu Patimile Ioanei d’Arc. Apar pe locul al
treilea japonezul Yasujird Ozu (Poveste din Tokio), pe
4 francezul Jean Renoir (Regula jocului), pe 5 germa-
nul W. E Murnau (Aurora), pe 6 americanul Stanley
Kubrick (Odiseea spatiald 2001), pe 7 compatriotul
sdu John Ford (The Searchers), iar pe 8 rusul Dziga
Vertov (Omul cu aparatul de filmat). Surpriza mare
a fost iesirea lui Eisenstein din top ten (apare pe 11,
cu Crucisdatorul Potiomkin), in timp ce ,,asul suspan-
sului” Alfred Hitchcock ajunge, cu Vertigo, in fruntea
clasamentului. S-a speculat mult in interpretarea
rezultatelor, in legaturd cu sciderea mediei de vérsta
avotantilor, dar si in legatura cu nevoia de reevaluare
constantd a filmelor care au marcat cinefilia celor ce

10 FILM Nr. 4| 2020

Aguirre, mdnia
lui Dumnezeu

frecventau de obicei cinematecile.

Recent a aparut o carte care incearca sa defineasca
aceste reconfigurari si care se cheami chiar ,,Contra
la cinefilia: Historia de un romance exagerado” (Ed.
Urgentes, 2020). Autorul sdu, spaniolul Vicente
Monroy, se declara impotriva ,,iubirii romantice”
pentru cinema si de partea reconsiderarilor, tocmai
pentru ca cinemaul este un mediu intr-o evolutie
constanta, marcatd de multiplicarea si diversificarea
ecranelor, a formatelor si a contextelor. El crede ca
trebuie s tinem pasul cu felul cum s-a reconfigurat
recent experienta cinefild. Monroy aminteste si cd
»a fost atacatd vechea cinefilie umanistd, ca si cum
André Bazin si ai sai ar fi fost o secta religioasd”
(in interviul acordat lui Alvaro Devis pentru www.
valenciaplaza.com). In plus, el pledeaza si pentru o
rescriere permanentd a istoriei filmului, in care ar
trebui discutate nu numai performantele estetice si
economico-industriale, ci si obiectivele si intensitatea
batiliilor din spatele realizdrii unor productii.

Aceasti opinie coincide cu aceea a celebrului filo-
sof Slavoj Zizek, una dintre personalititile invitate si
aleaga filmele cele mai bune de pe rafturile companiei


http://www.valenciaplaza.com
http://www.valenciaplaza.com
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americane Criterion Collection, specializatd in distri-
buirea si vanzarea filmelor clasice si contemporane.
Foarte profesionist elaborate, DVD-urile sau colectiile
de DVD-uri oferite de Criterion insotesc filmele pro-
priu-zise (perfect restaurate) cu materiale adiacente,
bonusuri, de la interviuri la making-of-uri. Fascinat de
posibilitatea de a afla mai mult despre filmele preferate,
contextele aparitiei lor si adversitatile infruntate de
regizori si producitori, Zizek declard cé acesta este
modul in care ar trebui sd ne reconsideram opinia
despre capodopere si autorii lor. Numindu-se pe sine
insusi ,un teoretician corupt, caruia ii place sa afle tot
ceea ce s-a petrecut in jurul filmului”, el ofera un bun
exemplu atunci cdnd compard doua dintre filmele ger-
manului Werner Herzog. Desi crede - pe buna dreptate
— cd Aguirre, mdnia lui Dumnezeu (1972) este mult
mai bun decét Fitzcarraldo (1982), al aceluiasi autor,
el declara ca a fost fascinat de making-of-ul inclus pe
DVD-ul acestuia din urma si ca procesul de reevaluare
ar trebui si fie forma ideala de exercitare a cinefiliei.

Nu putem nega cd ne ingrijoreaza destabiliza-
rea consumului de filme post-pandemie. Procesul
inlocuirii vizionarii colective in silile de cinema cu

Fitzcarraldo

streaming-ul sau micile ecrane alternative incepuse
insa dinainte, i criza sanitard n-a fiacut decét si-1
agraveze. Sunt destule motive (printre care cele citate
mai sus) sd nu dramatizdm situatia si sd ne angajam
in reconsiderarea parerilor despre filmele din clasa-
mentele celebre. Sa nu uitdm c&, vorba lui Jean-Louis
Leutrat, ,,cinematograful a murit de citeva ori” in
existenta sa seculara (,,Cinematograful de-a lungul
vremii: O istorie”, Ed. All, 1995). Poate ar trebui sa-i
ascultdm sfatul si sd cercetdm si clasamentele mai non-
conformiste (precum cele ale lui Jean-Luc Godard sau
Serge Daney, de pilda), sa reconsiderdm unele notiuni
(cum ar fi, de exemplu, cea de ,,cinema modern”) si sd
identificim acele filme care au reusit cu adevirat ,,s3
«miste» limbajul si formele cinematografice”. Pentru
cd, pand la urma, am putea privi cu optimism aceste
moduri alternative de a celebra cinemaul de mare
valoare, dupa parerea lui Leutrat: ,,In loc si ceddm
melancoliei si patosului, am face mai bine sa insotim
devenirea fortelor cu ochii deschisi asupra istoriei
formelor”. S& preludm aceste sugestii si sa incercam,
asadar, sd celebrdm mai putin romantic, dar mai lucid,
cei 125 de ani de cinema. [@
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125 de argumente
in filmografia
nationala

a un omagiu adus varstei respectabile a

Marilena cinematografului, am concentrat 108 ani
Iliegiu de cinema roménesc in 125 de repere
personale din istoria fictiunii filmice

romanesti.

1. O poveste stdngace, un arsenal formal de pro-
to-cinema, dar o mare deschidere in jocul cinema-
tografic roménesc — Independenta Romdniei (1912,
Grigore Brezeanu, Aristide Demetriade).

2. Orchestrarea unei naratiuni desfasurate in medii
sociale si culturale diferite, dominate de un pater
familias: Manasse (1925, Jean Mihail).

3. Exploatarea simbolicd a doua spatii: sat versus
razboi, in Datorie si sacrificiu (1925, Ion Sahigian).

4. O melodrama condimentata cu rivalitati si
cochetirii, dar coerent si cursiv desfasurata in jurul
personajului Lia (1927, Jean Mihail).

5. Lache in harem sau o fatetd a oniricului in
cinema (1927, Marcel Blossoms, Vasile D. Ionescu).

6. O capodoperi a anilor "30 bazatd pe intriga,
spatiu si atmosferd: Maiorul Mura (1928, Ion Timus).

7. Asa e viata sau a fost odata... Jean Georgescu
(1928, Marin Iorda).

8. O noapte furtunoasd sau momentul de gratie
al dramaturgiei filmice autohtone (1943, Jean
Georgescu).

9. Directorul nostru (1955, Jean Georgescu),
virtuozitate regizorald in slujba redarii perfectiunii
birocratice.

10. Expresivitatea cinematografica dusa dincolo de
sursa literara: La ,,Moara cu noroc” (1957, Victor Iliu).

11. Un film cu o dezvoltare formala avangardista
intrezaritd printre degetele inclestate ale ideologiei
- Eruptia (1957, Liviu Ciulei).

12. Viata nu iartd, o bornd a modernismului
intr-o perioada inghetatd (1959, Iulian Mihu, Manole
Marcus).

13. O poveste de dragoste si rezistentd in ritmuri
de... Valurile Dundrii (1960, Liviu Ciulei).

14. Tudor (1963, Lucian Bratu) sau trecerea tri-
umfald a primului personaj istoric pe sub arcul de
triumf al epopeii nationale.

15. Patru miniaturi despre Anotimpurile existentei
(1964, Savel Stiopul).
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16. Naratiunea — o armitura a constructiei spatiale:
Comoara din Vadul Vechi (1964, Victor Iliu).

17. A géndi in termeni cinematografici (George
Littera): Pddurea spanzuratilor (1965, Liviu Ciulei).

18. Coordonatele exacte ale modernismului filmic
romanesc: Duminicd la ora 6 (1966, Lucian Pintilie).

19. Meandre (1967, Mircea Saucan) sau calea ser-
puita a naratiunii printre formalism si cenzura.

20. Un film cu o fatd fermecdtoare (1967, Lucian
Bratu) sau incursiune printre umbrele din culisele
sistemului socialist.

21. Plasticitatea spatiald adaptatd unui moment
biologic unic: Ultima noapte a copildriei (1968, Savel
Stiopul).

22. O poveste in trei personaje, despre ambitii
sentimentale i profesionale (Gioconda fird surds,
1968, Malvina Ursianu).

23. Reconstituirea (1970, Lucian Pintilie), un dis-
curs despre libertate intr-o tara-inchisoare.

24. Revolutie in documentarul-manifest, evolutie
in filmul de fictiune — Apa ca un bivol negru (1970,
Andrei Catilin Béleanu, Petre Bokor, Dan Pita, Mircea
Veroiu, Youssouft Aidaby).

25. Prea mic pentru un rdzboi atdt de mare (1970,
Radu Gabrea) sau reunirea perfecta a doud zone emo-
tionale: copilaria §i razboiul.

26. Printre colinele verzi (1971, Nicolae Breban),
joaca unui romancier (cu imaginile) de-a ,,Animale
bolnave”.

27. Materia primai célinesciana prelucrata imagis-
tic: Felix si Otilia (1972, Iulian Mihu).

28. Puterea si adevdrul (1972, Manole Marcus)
— jocuri de societate dejista la judeteana de partid.

29. Atunci i-am condamnat pe toti la moarte sau
Atunci l-am iubit pe Sergiu Nicolaescu (1972).

30. Drum in penumbrd (1972, Lucian Bratu),
parcurs de un cuplu perdant, neconform moralei
socialiste.

31. Doua naratiuni proiectate pe o lume minerali-
zatd: Nunta de piatrd (1973, Dan Pita, Mircea Veroiu).

32. Revolta, nonconformism §i o0 miza de 100 de
lei (1973, Mircea Sducan).

33. Duhul aurului (1974, Dan Pita, Mircea Veroiu)
sau drumul de la piatri la aur.
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34. Trecdtoarele iubiri - iubire, moarte, compromi-
suri, undeva, intre Est si Vest (1974, Malvina Ursianu).

35. Zidul (1974, Constantin Vaeni), un film despre
izolare, util in orice pandemie.

36. 1975, Startul lui Mircea Daneliuc, cu road
movie-ul Cursa.

37. O alta fatetd a anului 1975 - Ilustrate cu flori
de cimp (Andrei Blaier).

38. A treia fateta 1975, Filip cel Bun (Dan Pita)
sau efectul sedativ al muncii asupra micilor rebeli.

39. Dincolo de pod (1976), o drama sociald cu
repere in Slavici, dar 100% Mircea Veroiu.

40. Mere rosii (1976, Alexandru Tatos): simplitate,
perfectiune, emotie.

41. Tanase Scatiu (1976, Dan Pita), o lume flam-
boianta, ndscutd din liniaritatea scriiturii lui Duiliu
Zamfirescu.

42. Un erou sfideaza moartea croindu-si drum Prin
cenusa imperiului (1976, Andrei Blaier).

43. Varianta optzecista a pasunismului revigorat
de onestitatea abordérii filmice - Iarba verde de acasd
(1977, Stere Gulea).

44. Editie speciald (1978, Mircea Daneliuc), o
alegorie a cdutarii, mascata de recuzita unui film
cu ilegalisti.

45. Stop-cadru la masa (1980, Ada Pistiner),
romantismul socialist de bloc.

46. O lacrimd de fatd (1980, Iosif Demian) varsata
intr-un policier cu aspect de ciné-verité.

47. Prima probad de realism a lui Mircea Daneliuc
- Proba de microfon (1980).

48. Drame inchise intre ziduri domnesti,
Intoarcerea lui Vodi Lipusneanu (1980, Malvina
Ursianu).

49. Mitologizarea cotidianului intr-o naratiune
compusd din tablouri rurale (1980, Lumina palidd a
durerii, Iulian Mihu).

50. Croaziera (1981, Mircea Daneliuc) - imaginea
societatii surprinsa printr-un portret de grup.

51. Un Caragiale dens, pastos modelat de un maes-
tru, Lucian Pintilie (1981, De ce trag clopotele, Miticd?).

52. Secvente, complexitatea care-1 transforma chiar
pe regizor in personaj (1982, Alexandru Tatos).

53. Un Concurs sau comunismul surprins din viteza
bicicletei Pustiului (1982, Dan Pita).

54. Inghititorul de sibii — deteatralizarea spatiului
cinematografic, in viziunea unui regizor de teatru
(1982, Alexa Visarion).

55. La capatul liniei (1983, Dinu Tanase) sau la
capatul sperantei?

56. Fructe de pddure, cota maxima de tandrete,
tristete, dezamagire (1983, Alexandru Tatos).

57. Faleze de nisip, justitie pe soluri miscitoare
(1983, Dan Pita).

58. Planuri narative care alunecs, se intrepétrund,



se completeaza, fac din Glissando (1984, Mircea
Daneliuc) filmul care-si afirmi metoda de lucru
prin titlu.

59. O poveste faustici in Moara lui Cdlifar (1984,
Serban Marinescu).

60. Rural-urban, unite de o punte intinsa peste 30
de ani - Morometii (1987, 2018, Stere Gulea).

61. Un film condus impecabil spre o secventa per-
fecta — Iacob (1988, Mircea Daneliuc).

62. Realism mitic incircat cu sugestii autobiogra-
fice - Ramdnerea (1991, Laurentiu Damian).

63. Unde la soare e frig sau locul ideal pentru
un poem vizual cu doud personaje (1991, Bogdan
Dumitrescu).

64. O axa temporald scindeazd sau uneste cuplul
Nela-Mitica din Balanta (1992, Lucian Pintilie)?

65. Priveste inainte cu madnie (1993, Nicolae
Mirgineanu) sau cu luciditate post-revolutionara.

66. E pericoloso sporgersi, trei povesti, trei perso-
naje, o intrigd amoroasd (1993, Nae Caranfil).

67. Patul conjugal (1993, Mircea Daneliuc), atacat
de prostituate, disputat de descendenti handicapati
si distrus de parteneri instabili.

68. O vard de neuitat sau un film al nuantelor in
filmografia unui autor al tuselor tari (1994, Lucian
Pintilie).

69. Daneliuc si-a pierdut eroii, dar a gésit antieroul
zilei — Senatorul melcilor (1995).

70. Asfalt Tango sau meandrele amorului pe dru-
murile accidentate ale patriei (1996, Nae Caranfil).

71. Prea tdrziu pentru justitiari, moment perfect
pentru subom (1996, Lucian Pintilie).

72. Un paradis, in varianta Pintilie, este intot-
deauna pierdut (1998, Terminus paradis).

73. Marfa si banii, un road movie si primul drum
al pionierului Cristi Puiu in teritoriile noului cinema
(2001).

74. Furia (2002) unui cineast cerebral si analitic:
Radu Muntean.

75. Obsesia nationald pentru Occident (2002,
Cristian Mungiu) devine un exercitiu de stratificare
narativa.

76. Simplitatea si onestitatea abordérii unui per-
sonaj periferic, Maria (2003, Calin Peter Netzer).

77. Moartea domnului Lizdrescu, ora zero a Noului
Cinema Romanesc (2005, Cristi Puiu).

78. Ryna sau lupta pentru eliberarea de mediu,
de tatd, de propriile frici (2005, Ruxandra Zenide).

79. A fost sau n-a fost?, un trio provincial, un
studio TV si ramasitele unei Revolutii (2006, Corneliu
Porumboiu).

80. Hartia va fi albastrd sau jocul mortii pe funda-
Iul Revolutiei din ’89 (2006, Radu Muntean).

81. Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii sau lectia
de eliberare decembrista (2006, Catalin Mitulescu).
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82. 4 luni, 3 saptamani si 2 zile (2007, Cristian
Mungiu) - momentul clasicizérii NCR.

83. O zbatere de aripd peste filmul roménesc
- California Dreamin’ (Nesfdrsit) (2007, Cristian
Nemescu).

84. Ingerul necesar sau perfectiunea plastica pusi
in slujba imperfectiunii narative (2007, Gheorghe
Preda).

85. Restul e tdcere sau recursul narativ la istoria
filmului (2008, Nae Caranfil).

86. Boogie (2008, Radu Muntean), aventuri extra-
conjugale sau cdutari existentiale?

87. Dincolo de categorii gramaticale, un policier in
ritm moldovenesc - Politist, adjectiv (2009, Corneliu
Porumboiu).

88. Un nou personaj apare in naratiunea filmica din
Pescuit sportiv: camera de filmat (2009, Adrian Sitaru).

89. Cea mai fericitd fatd din lume, debutul in lung-
metraj al celui mai versatil cineast roman, Radu Jude
(2009).

90. O eroina = o definitie completd a esecului,
Francesca (2009, Bobby Paunescu).

91. Amintiri din Epoca de Aur 1, 2, acces liber spre
grotescul propriului trecut (2009).

92. Cele ce plutesc (2009) sau ultima declaratie de
iubire pentru cinema a celui mai complex regizor
roman, Mircea Daneliuc.

93. Eu cdnd vreau sd fluier, fluier sau despre o lume
in care jumitate doar vrea si cealaltd chiar fluiera
(2010, Florin Serban).

94. Aurora, ilumindri difuze din zona Murnau
(2010, Cristi Puiu).

95. Aventura amoroasd continud si Marti, dupd
Crdciun (2010, Radu Muntean).

96. Morgen, o lume a frontierelor: de civilizatie, de
comunicare, de convietuire (2010, Marian Crisan).

97. O cursa de 24 de ore din viata unei prostituate
in regim Periferic (2010, Bogdan George Apetri).

98. Festivismul comunist tratat in cheia umorului
negru (Visul lui Adalbert, 2011, Gabriel Achim).

99. Din dragoste cu cele mai bune intentii sau erorile
in conexiunea sentimentului cu praxisul (Adrian
Sitaru, 2011).

100. Crulic, explozia metaforei vizuale, in slujba
eticii sociale (2011, Anca Damian).

101. Toatd lumea din familia noastrd, surprinsa
in agitatia de a-si gasi locul intr-o structura familiala
(2012, Radu Jude).

102. Despre oameni si melci, 0 naratiune ca o meta-
ford moralizatoare (2012, Tudor Giurgiu).

103. Dupd dealuri, patrunderea in spatiul monastic
al unui homo agraricus (2012, Cristian Mungiu).

104. Drame de familie extinse si la pet-urile deti-
nute — Domestic (2012, Adrian Sitaru).



105. Metabolism sau Cdand se lasd seara peste
Bucuresti sau reflectii asupra metodei de a face cinema
(2013, Corneliu Porumboiu).

106. Pozitia copilului, un film in care fiecare per-
sonaj sta tare pe pozitie (2013, Cilin Peter Netzer).

107. Al doilea joc sau filozofie de pe tusd (2014,
Corneliu Porumboiu).

108. Aferim!, reconsiderarea cotidianului istoric
(2015, Radu Jude).

109. Comoara, aventurile cdutatorilor si desco-
peritorilor de comori (2015, Corneliu Porumboiu).

110. Un etaj mai jos tulburd linistea unui locatar
de la etajul superior (2015, Radu Muntean).

111. Inimi cicatrizate sau reconsiderarea reperului
literar (2016, Radu Jude).

112. Cdini, un amestec adaptat de genuri, 0 mana
sigura in naratiune, o plasticitate functionald (2016,
Bogdan Miricd).

113. Doud cupluri si o amenintare de 6,9 pe scara
Richter (2016, Nae Caranfil).

114. Sieranevada, cea mai complexa constructie
cinematografica a noului val romanesc (2016, Cristi
Puiu).

115. Bacalaureat, un examen scolar si procesul
de declansare a unor examene de constiinta (2016,
Cristian Mungiu).

116. Doud lozuri, un Caragiale adaptat la necesité-
tile financiare a trei provinciali (2016, Paul Negoescu).

117. Meda sau Partea nu prea fericitd a lucruri-
lor si partea fericitd a unui debut: finetea abordarii
subiectului, veridicitatea mediului, forta personajelor
(2017, Emanuel Parvu).

118. Un pas in urma serafimilor si un ansamblu
narativ complicat semnat de Daniel Sandu (2017).

119. Pororoca, o drami de familie cu dezvoltéri
paroxistice (2017, Constantin Popescu).

120. Aniversarea sau cinemaul construit ca un
festin (2017, Dan Chisu).

121. Soldatii. Poveste din Ferentari — cresterea si
descresterea unei iubiri de cartier rdu famat (2017,
Ivana Mladenovi¢).

122. ,,Imi este indiferent dacd in istorie vom intra
ca barbari” sau o noua cale de a construi un discurs
filmic pur, intr-un context cu doud repere social-is-
torice (2018, Radu Jude).

123. La Gomera sau cautarea unui nou limbaj
(fluierat), dar si a unui nou public (2019, Corneliu
Porumboiu).

124. Drame sentimentale camuflate, motive
ascunse (pana la final) si o etichetd - Monstri. (2019,
Marius Olteanu).

125. Malmkrog sau formula de a aduce spectatorul,
via Soloviov, in problematica filozoficé a existentei
(2020, Cristi Puiu). [@
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Sfertul neacademice

oc de oglinzi, cinematograful ne oferd sansa

ca, la aniversarea celor 125 de ani, sa vibram

la prezenta-i sarbatoare, dar si sd retraiim

festivitatile care i-au marcat centenarul, in
1995. Echilibrul si libertatea lumii din urma cu un
sfert de veac parcd s-au spulberat. Sau poate nu, daca
recitim versurile eminesciene care ne trimit, vizionar,
spre succesiunea unor fotograme de film: ,, Privelistile
sclipitoare,/ Ce-n repezi siruri se distern,/ Repaosi
nestramutate/ Sub raza gandului etern”. Este ,,A Trick
of the Light”, un truc al supremului iluzionist, spre
a parafraza titlul britanic al filmului Die Gebriider
Skladanowsky, pe care Wim Wenders 1-a realizat acum
25 de ani, impreund cu studentii sédi de la Universitatea
de Televiziune si Film din Miinchen. Demersul sau
iesit din comun merita o revizitare la ceas cu dubld
bétaie festiva, intrucat i cineastul german, nascut in
1945, a sdrbatorit recent o varsta rotunda.

Fratii Max si Emil Skladanowsky ramén in istorie
ca fiind realizatorii primei proiectii de film cu public
platitor, lucru intdmplat pe data de 1 noiembrie 1895
la Berlin, ei devansand, astfel, cu aproape doua luni
data-reper de 28 decembrie a aceluiasi an, cand a
avut loc la Paris proiectia realizata de fratii Lumieére.
Dat fiind ca cinematograful (denumire care nu este
apanajul nici al fratilor germani, nici al celor francezi,
cialui Léon Bouly, care a pus-o in circulatie in 1892)
aurmat calea banului, nu a artei pentru arta, meritul
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Dinu-Ioan
Nicula

Die Gebriider
Skladanowsky
(Wim Wenders)

intaietatii exploatarii ,,industriale” este nu doar calen-
daristic, ci si profund simbolic. Altminteri, primatul
prezentarii intr-o sald le apartine celor doi francezi,
care o realizau la 22 martie 1895 in fata membri-
lor de la ,,Société d’encouragement pour I'industrie
nationale”, la Paris, in timp ce primele proiectii de
proba ale fratilor Skladanowsky dateazd din iulie
1895, la Berlin. (Ca precursor, este de mentionat
Emile Reynaud, cu desenele sale animate prezentate
in 1892). In lumina politicii actuale de cancel culture,
si unii, si altii sunt nefrecventabili: fratii Lumiére
au primit functii in timpul regimului Maresalului
Pétain, in timp ce Max Skladanowsky, in pofida ori-
ginii sale indepartat-poloneze, s-a bucurat de onoruri
din partea Fithrerului. (Nu poate fi recuperat nici
americanul Woodville Latham, cu proiectia sa din
21 aprilie 1895, intrucat, pe timpul Rizboiului Civil,
el a fost ofiter in armata sudista!)

Dar, in 1995, istoria incé o ficeau personalitatile,
nu masele, asa incat Wim Wenders s-a indreptat fard
nicio prejudecatd spre Die Gebriider Skladanowsky,
sub forma unui proiect conceput impreuna cu stu-
dentii sai de la ,Hochschule fiir Fernsehen und
Film” din Miinchen (intre care se aflau roméanii
Alina Teodorescu si Sorin Dragoi). Gestul cineas-
tului german (implicat in acelasi an si in Lumiére et
compagnie, antologie de filme scurtissime realizate de
mari regizori contemporani - printre care si Lucian
Pintilie - cu aparatul pionierilor francezi) nu viza
reconstituirea istoricd documentara sau o biografie
romantatd a familiei Skladanowsky, ci retrairea cu
ochi ingenui a momentului producerii unui miracol,
cand progresul tehnicii schimba perspectiva asupra
realului. Bioscopul, inventat de Max Skladanowsky
in 1894 - pana atunci el era un specialist al diverselor
tipuri de lanterna magicé -, devine pretextul pentru ca
Gertrud, fiica cea mare a lui Max, sd pastreze imaginea
pérelnica a unchiului Eugen (cel de-al treilea frate),
in timp ce acesta pleca, in calitate de showman, la
diverse turnee prin tard. Constructul are un triplu
grad de puritate: al privirii micii eroine (in secven-
tele de docudrama), al filmarilor de gen slapstick (in
reenactment-uri) si al echipei lui Wim Wenders insusi
(in filmérile din actualitate), totul de-a lungul unei
singure ore (la care se adaugd un generic-postfata
de 15 minute).

Dupa un veac, era redescoperitd placerea originara
de a inregistra pe peliculd (chiar cu un aparat de
epoca — din anii 20 — Askania Z, cu 16 fotograme/
secundd), iar paradoxul este cé traim istoria in fata



propriilor ochi, prin lungul interviu luat fiicei celei
mai mici a lui Max, pe nume Lucie (in varstd de 91
de ani la ora realizarii filmului).

Desi nascuta la aproape un deceniu dup proiectiile
cu Bioscopul, aceasta e o péstritoare de exceptie a
amintirilor, pe care le priveste cu umor si relativism,
asa dupd cum trateaza cu ingaduinta si neconcor-
dantele cu adevarul faptic existente in productia lui
Wenders. Prin comparatie, interpretii celor trei frati
Skladanowsky (dintre care cel mai cunoscut actor
este Udo Kier, care venea cu filmele lui Fassbinder,
Morrissey, Borowczyk ori Van Sant pe cartea sa de
vizitd) sunt embleme umane difuze (parcé desprinse
din spectacolele lor de tip nebula), bidimensionale ca
portretistica a trdirilor, adancimea fiindu-le data de
vocea din off a lui Gertrud; interpreta acesteia, Nadine
Biittner, creste vizibil in timpul filmarilor de la Die
Gebriider Skladanowsky (care au durat cu mult mai
mult decét perioada evocatd), dar aceasta vine tocmai
in sprijinul sugestiei devenirii cinematografului, nu

Die Gebriider
Skladanowsky
(Wim Wenders)
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si al ideii de evolutie sociala, cici Berlinul infitisat
in cadrele reale ale anului 1995 nu mai are nimic din
bucuria celui din urma cu un secol.

Optéand séd nu insereze in pelicula sa cele cateva
filmulete rdamase de la fratii Skladanowsky (dificild
renuntare!), Wim Wenders si-a condus opera nu
catre un omagiu adus pionierilor germani, ci spre o
invitatie de a descifra pe cont propriu istoria cinema-
tografului, intr-un moment in care miscarea cinefild
mondiala, concentraté in jurul arhivelor de film si
al cinematecilor, isi atinsese apogeul. In sfertul de
veac care s-a scurs de atunci, s-au descoperit multe
bijuterii in colectii uitate ori s-au identificat, in depo-
zitele de nitrat, numeroase titluri din epoca filmului
mut, considerate pierdute. Bund parte dintre acestea
sunt acum disponibile pe internet si le putem analiza
oricand pe rewind si fast forward... Dar unde este
vraja salii de cinema, al cérei ecran ne-a luminat
odinioara chipul? @
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O lume in imagini (uneori atroce)

AN

ntr-un mesaj adresat imediat dupa eveni-

mentele politice din decembrie 1989, marele

regizor italian Federico Fellini isi exprima

speranta ca libertatea dobanditd de poporul
roman le va oferi cineastilor sansa unei renasteri
artistice comparabile cu aceea pe care generatia sa
o cunoscuse dupd prabusirea fascismului peninsu-
lar. Referirea se facea, asadar, la afirmarea in forta
a noului realism italian care se ndscuse sub semnul
unei abordiri contondente a prezentului, dezvoltand
,»0 robustd constiinta sociald”, cum avea sé precizeze
Mario Verdone in a sa ,,Storia del cinema italiano”.
Cel mai important istoric al filmului italian considera
ca acest nou ,,cinema dell’'uomo” s-a ilustrat printr-un
»element istoric si temporal” reprezentat de Italia de
dupié razboi, de ,,un element real si documentar” oferit
de insdsi realitatea investigata, ca si de ,,elementul
tehnic” impus de penuria mijloacelor, determinind o
anume asceza formala. Acestora li se aldtura ,,elemen-
tul coral” determinat de istoria colectivi si ,,elementul
critic” dat de relevarea suferintei, a dramelor de tot
felul cérora li se oferd solutii menite si remedieze
starea sociald descrisa. ..

Sunt caracteristici care pot fi circumscrise si filmu-
lui roménesc de azi. Desfasurarea sa predilectd vizeazi
perioada post-revolutionari (fracturd istorica ce poate
fi comparaté cu aceea reprezentati de al Doilea Razboi
Mondial in constiinta cineastilor italieni). Investigatia
realist-documentara a noii societéti rezultate existd
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Pddurea
spanzuratilor

si-n Romania, iar ,elementul tehnic” e determinat
de abandonul studiourilor in favoarea asa-ziselor
»filmdri in locatii”, unde ,,camera pe umér” confirma
optiunea cineastilor roméni pentru minimalismul
proclamat de vestitul manifest ,Dogma 957, lansat
de regizorii danezi, in frunte cu Lars von Trier, in
anul centenarului celei de a saptea arte.

In plus, cinematograful romanesc al decenii-
lor anterioare lui 1989 nu diferea de cel italian din
perioada mussoliniana. Caci atat ,, Il Duce”, cat si
»Conducatorul” roman incurajasera, prin politica
lor culturals, acelasi tip de cinema oficial. In Italia
se dezvoltase ,filmul in costume”, glorificind Roma
imperiald, iar in Romania epopeea nationala incuraja
absolutizarea morald a ,,radicinilor unui popor aflat
la rascrucea istoriei”. Cat despre cealaltd dimensiune
- filmul de actualitate -, el fusese reprezentat in Italia
de aga-zisele filme ,,cu telefoane albe” (cum avea si le
numeasca eseistul Emilio Cecchi), faicand apologia
unei bunistari sociale aduse de regimul mussolinian,
iar in Roménia fusese stimulatd pana la satietate o
productie cinematografica aseptica, imbricind in
staniol realitatile sociale ale tarii. Neorealismul a
reprezentat o loviturd mortald data unui ,,realism
superficial al viziunii cotidiene”. Mai mult, pentru
périntele incontestabil al miscarii, Roberto Rossellini,
neorealismul era ,,mai degraba o pozitie morald, de
unde este privitd lumea; ea devine apoi o pozitie este-
ticd, dar punctul de plecare este unul moral”. Asadar,
foarte multe din caracteristicile neorealismului aveau
sa fie preluate — constient sau nu - de tinerii cineasti
romani aflati ei insisi in ciutarea unor noi formule de
adresare catre publicul spectator, obosit de multe din
productiile cinematografului socialist, aflat adesea in
serviciul unui realism ideologic si nu in slujba singu-
rului realism ce-si meritd numele ca atare, oferit de
viata. Evident, discutindu-se astdzi despre noutatea
adusd in acest plan de noul nostru cinema, nu pot fi
ocultate prezentele artistice de mare relief in cinema-
tograful romanesc antedecembrist, reprezentate de
cineasti foarte diferiti, precum Victor Iliu (La ,, Moara
cu noroc” - 1957), Liviu Ciulei (Pddurea spanzurati-
lor — 1965), Lucian Pintilie (Reconstituirea — 1970),
Mircea Veroiu si Dan Pita (Nunta de piatrd - 1973,
Duhul aurului — 1974), Mircea Daneliuc (Proba de
microfon — 1980, Croaziera — 1981, Iacob - 1988),
Alexandru Tatos (Duios Anastasia trecea — 1980,
Secvente — 1982)...
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Deceniul ce a urmat Revolutiei roméane din 1989
a fost unul de fracturd vizibild cu vechiul tip de
organizare a productiei cinematografice. Cineastii
au contestat functia de interventie a statului, inclusiv
»mecenatul” acestuia la nivelul finantarii totale a
proiectelor, promovand propria lor politica inde-
pendenti in domeniul productiei de film. In prima
fazd au fost realizate filme ambitioase sub aspect
artistic si financiar (Hotel de lux de Dan Pita, din
1992, este un bun exemplu). Multi dintre regizorii
afirmati in perioada anterioard au continuat s faca
filme: Iulian Mihu, Lucian Pintilie, Andrei Blaier,
Sergiu Nicolaescu, Stere Gulea, Nicolae Margineanu si
Mircea Veroiu (intors din exilul sdu in Franta). Nu se
poate vorbi de o limitare a prezentei unor importanti
cineasti: Mircea Daneliuc realizeaza sase filme pana in
2000, Lucian Pintilie - revenit si el din exil, precum
Veroiu - dobandeste un ritm alert al productiilor
sale cinematografice. In acelasi interval se produc
debuturile unor cineasti precum Nae Caranfil (£
pericoloso sporgersi) si Radu Mihaileanu (Trahir),
ambii cu coproductii roméno-franceze. Acesti regizori
vor evolua, in filmele lor ulterioare, citre un umor
tragic, specific lumii balcanice, pe care o vor descrie
cu farmec si cunoastere culturala solida.

Publicind in anul 2000 densa sa ,,Istorie a fil-
mului roménesc” la Editura Fundatiei Culturale
Roméne (reluati in 2011, respectiv 2017, in versiunile

E pericoloso
sporgersi

imbogitite de la Contemporanul), Céilin Caliman
lasa un ,final deschis”, presimtind ci noi mutatii
se vor petrece in arealul filmului romanesc. Intuitie
admirabila, cici chiar in anul urmétor, 2001, apérea
pe ecrane Marfa si banii, al lui Cristi Puiu, considerat
astdzi in chip unanim drept filmul fondator al Noului
Cinema Roménesc. Mileniul al treilea incepea, asadar,
aproape simbolic, cu o0 noud propunere de abordare
a realitatii. Trecuse, deci, un deceniu de la mesajul
fellinian, iar ,,noul realism” roménesc se manifesta cu
vigoare in zona unei arte care trecuse prin purgato-
riul perceptiei publice, intens modificatd ca urmare
a schimbarilor in trombd ale artelor vizuale. Sala de
cinema traditionald disparuse practic in Romania
(ca si-n alte tari, de altminteri) sub ofensiva televizi-
unii prin cablu, a ofertei home cinema, a productiei
explozive de DVD-uri si chiar a ecranului-celular.
Ca urmare, publicul trebuia recastigat prin filme
»ca-n viatd”, extrase din noua alcétuire sociald a
unei tdri traversind o lungd si paguboasa tranzitie.
O lume aparte, cu infirmititi mai mult sau mai putin
asumate, va fi descrisa in filme precum Filantropica
(Nae Caranfil - 2002), Occident (Cristian Mungiu
-2002), Moartea domnului Lazdrescu (Cristi Puiu —
2005). Acesta din urma este, dupa parerea noastra,
filmul care a ficut sa se vorbeasca in lume despre ,,0
anume tendintd”, cum ar fi spus Truffaut, in cinemaul
roménesc al momentului. (Nu intdmplator, el va fi
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distins la Cannes cu premiul ,,Un Certain Regard”,
destinat ,,tendintelor” notabile.) La acelasi festival de
pe Riviera francezd, Corneliu Porumboiu va obtine
in anul urmator (2006) ,,Caméra d’Or”, succes avind
si lungmetrajul lui Cétalin Mitulescu intitulat Cum
mi-am petrecut sfarsitul lumii. De altfel, Festivalul de
la Cannes va deveni principala rampa de lansare a
noilor cineasti romani, dovada fiind faimosul ,,Palme
d’Or” obtinut in 2007 de Cristian Mungiu cu 4 luni, 3
sdptamani si 2 zile - un film evocand tragica politicd
demograficé a regimului Ceausescu, soldatd cu mii de
victime in randul femeilor, privite de ,,Conducator”
drept ,lotul fertil” al unei patrii puternice. La aceeasi
editie, California Dreamin’ (Nesfdrsit), al regretatu-
lui cineast Cristian Nemescu, obtinea si el premiul
»Un Certain Regard”. Nu trebuie sd se inteleaga
de aici faptul cd marele festival de la Cannes este
unicul ,,spatiu de expunere” al filmului roménesc.
La Sarajevo, Locarno, Montpellier, Salonic, Leipzig
ori Wiesbaden - ca sd amintim doar cateva din fes-
tivalurile europene -, productiile cinematografice
semnate de Cilin Peter Netzer, Radu Jude, Adrian
Sitaru sau Adina Pintilie sunt laureate. Uneori, aceste
distinctii preced lauri festivalieri celebrissimi, cum s-a
intamplat in cazul lui Célin Peter Netzer, detinator al
marelui premiu ,,Ursul de Aur” la Festivalul de Film
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Moartea
domnului
Lazdrescu

dela Berlin (2013), conferit cinci ani mai tirziu regi-
zoarei Adina Pintilie pentru insolitul Touch Me Not.
(La acelasi festival, Florin Serban obtinuse in 2010
»Marele premiu al juriului” pentru Eu cdnd vreau si
fluier, fluier, iar Radu Jude isi adjudecase in 2015 un
alt ,Urs de Argint” pentru regia filmului Aferim!).
Indiscutabil, aceasta afirmare in fortd a filmului
romanesc este o realitate de care Europa a luat cunos-
tintd cu oarecare uimire. In timp, ,revelatia” a fost
transmisa prin cronicarii cinematografici aflati in
misiune in Lumea Veche si dincolo de Ocean. Presa
americand, destul de rezervata fata de productiile
cinematografice din afara continentului nord-ame-
rican, s-a dovedit de-a dreptul entuziasta, relatind
despre aceste filme realizate intr-o tard prea putin
cunoscuta altfel decat drept ,,Dracula’s land”. Interesul
este, se pare, din ce in ce mai puternic, ,,Zilele filmu-
lui roménesc” de la New York exprimand o actiune
coerentd de apropiere a publicului transoceanic de
o lume inscrisa pe peliculd, in care, cum sintetiza
inspirat criticul §i istoricul de film Marilena Iliesiu,
»camera pastreaza fatd de personaje o distanta care-i
permite sa inregistreze aproape epidermic reactiile,
gesturile, traseele; planul-secventd se modeleaza pe
intinderea spatiala a unor actiuni, regizorul pare sa
se instaleze intr-un avanpost mobil de observatie de



unde urmadreste infiriparea aproape naturald a unei
povesti céreia ii respectd fluenta si desfasurarea. (...)
Spatiu-timpul in filmele Noului Val este chiar sub-
stanta plastici din care sunt facute aceste povesti. In
umbra peretilor descuamati, pe strazi desfundate, in
incaperi pline de detalii semnificative, se deruleazi
povestile unor eroi obisnuiti care, intr-un moment
dat, percep mai acut o realitate care-i copleseste”.

Este una dintre cele mai corecte pozitionari ale
Noului Cinema Romanesc, un cinema pornit sa resti-
tuie publicului adevarul despre existenta unui popor
indelung amagit de propaganda regimului politic
expiat (exprimatd inclusiv prin film), dar care a lasat
urme (tragice, comice si tragicomice) in structura
vizibild si — mai ales - invizibild a lumii ridicate pe
ruinele autoritarismului, inlocuit de permisivitatea
unei democratii nu tocmai eficiente si - poate — nu
tocmai functionale.

Fard indoiald ca aceasta realitate istoricd seamana
- cum spuneam - cu aceea a Italiei postbelice, cAnd
cineastii porneau in ciutarea unui nou realism, valori-
ficAnd din plin ideologia literara verismului. Acesta (il
verismo) fusese varianta peninsulard a naturalismului
zolist, promovand la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul celui urmétor principiile unei arte devotate
adevarului vietii — oricat de crunt ar fi fost acesta.

4 luni, 3
sdptimadni
si2zile
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Noul film roménesc s-a ndscut intr-un siaj diferit,
cel al postmodernismului. Or, ,,dominanta fictiunii
postmoderniste este ontologicd”, dupa cum subliniaza
Brian McHale, care nu uita sd ne reaminteasca acele
intrebari ,,post-cognitive” puse de Dick Higgins si care
se potrivesc de minune artei de azi: ,,Ce fel de lume
este aceasta? Ce e de facut in ea? Care dintre eurile
mele sd o faca?”. De aceea, cred ca noul realism adus
de cineastii romani este mai putin indatorat acelei
stranche de vie”, acelei ,felii de viatd” pe care Emile
Zola si discipolii sai (precum Giovanni Verga, scriitor
favorit al lui Luchino Visconti) au raspandit-o in lume.
Si, chiar dacd nu va putea fi absolvit de asocierea cu
un anume naturalism, punind in valoare fiziologia
umand, cu aplecare cétre sordid si chiar morbid, acest
»hou val” e mai aproape de ceea ce s-a numit ,,domi-
nanta ontologicd” a culturii postmoderniste. In masura
in care aceasta asigura spectacolului cinematografic o
anume combustie (in pofida excesului de trivialitate
din rostirea tinerilor sii eroi), se poate spera ca filmul
roméanesc sa contribuie la limpezirea unei societti inca
amorfe si - de ce nu? - la implinirea destinului unui
popor care incepe si fie cunoscut si chiar respectat
gratie unei zone de performanta reprezentate astdzi
in lume sub forma unui fenomen artistic omogen si
nu al unor intdmpléri hazardate... [d
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Cinema §i realitate:

I1a 0 aruncatura de béig?

a 125 ani de la nasterea cinemaului, cum

mai poti discuta despre realism? E cinemaul

realist aruncat in irelevantd sau suferd de

reinventare? In ce fel mai putem discuta
despre traditia derivata din ,,Poetica” lui Aristotel,
cum cd arta ar imita natura sau, mai plastic, ca ea ar
fi 0 oglindé prin care se reflectd realitatea, asa cum o
stim? Mai jos, cateva discutii deschise despre evolutia
felului in care aparatul de filmat mediaza intre obiect
si subiect, dar si cate s-au schimbat de la cinemaul
fratilor Auguste si Louis Lumiere.

nemarginire digitala

inemaul timpuriu era obsedat de ideea repro-

ducerii, de captarea gesturilor si ritualurilor.
Filmele conserva itele unor traditii si obiceiuri care
nu se mai practica azi, intrucat manuitorii lor au
disparut, iar totul e aruncat in neant odati cu asta.
Poate ca, intr-un viitor foarte apropiat, inregistrarile
cu oameni lucrand in fabrici vor fi ultimele imagini
de acest tip, dupa tehnologizarea totala. Scopul asta e
continut implicit in toate imaginile pe care le filmadm,
fie ca o constientizam sau nu, e perpetuarea aceluiasi
mit bazinian al mumiei: filmdm ca sd nu uitdm chi-
puri, sa ne aducem aminte locuri, sa le conservim
intr-un spatiu imaterial care nu mai poate fi supus
degradarii. Pericolul deterioririi a dispérut, in fond,
odata cu digitalizarea; reproductibilitatea tehnicé
si miliarde infinite de dispozitive de copiere fac ca
pierderea documentarului si perisabilitatea sa sa fie
doar accidentale - un fisier ca dsta se pierde doar
daci ii sunt sterse toate copiile posibile, ucigandu-1
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nu doar pe el, ci si pe clonele sale.

Simultan, granitele realititii perceptibile au devenit
nemarginite. Dacé Siegfried Kracauer vedea cinemaul
ca o extensie a fotografiei, ambele fiind medii de
reprezentare interesate de investigarea lumii naturale,
functia filmului nu se mai limiteazi la realitatea fizica,
ci e capabila de o emulare perfecta a ei, prin imagini
generate pe calculator — un cadmp imaterial infinit, in
care tehnicieni iscusiti studiaza miscarile norilor sau
ritmicitatea naturii si, mai apoi, le finiseazi in online.
In felul #sta, nu poti acuza ca tipul dsta de relatie cu
realitatea nu e tot mimesis, ci e o prelungire a imor-
talitatii sale. Teza lui Kracauer se sustine atat timp
cat existd un material fizic, o peliculd; digitalizarea,
in schimb, face ca procesul asta s devind irelevant,
o tehnica mai degrabé anevoioasa. Astfel, procesul
creativ al facerii unui film se muta din pre-productie
si productie propriu-zisa in post-productie. De fapt, in
cazul filmelor ultradependente de suportul imaginilor
digitale, productia inseamna, de cele mai multe ori,
post-productie. Teoreticieni de film si spectatori vad
in asta 0 amenintare, o alterare a esentei cinemaului
- incepéand cu anii *70, Hollywood-ul a suferit un
shift citre lumile recreate digital si, odatd consumata
fantezia initiald, totul a depins de progresul tehnologic
(VR cinema, jocuri video, tot ce tine de peisaje recreate
in calculator). Daca e si ludm lucrurile traditional,
da, cinemaul se transforma intr-un mamut ale cérui
granite nu le mai putem intui. Dincolo de asta, mai
e si reversul medaliei - nici nu ludm in calcul functia
sociald a aparatului de filmat si democratizarea totald
amijloacelor prin care poti face un film (ai nevoie de
un telefon mobil si, vorba lui Godard, de o faté si-un
pistol; notiunile de crew de filmare sau de atmosferé pe
set devin instrumente suplimentare, complementare),
care nuanteaza cu mult discutia.

functie terapeutica
I n cazul multor cineasti amatori (sau, si zicem,
cineasti accidentali, de tipul celor de pe YouTube,
care isi filmeazd existenta de zi cu zi, isi filmeazd
familia g.a.m.d.), filmarile mai mult sau mai putin
relevante din punct de vedere estetic sunt dovezi
incontestabile ale nevoii de a se conecta, de a-si pune
pe tava gandurile; de cele mai multe ori, functia tera-
peuticd a clipurilor de genul asta e neglijatd. Suntem
coplesiti de cantitatea impresionanta de materiale
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audio-vizuale care se produc in fiecare secunda. Si cine
poate contesta pana la capat ci ele nu sunt cinema?
Dupa atatea standarde si teorii, ele reprezinta reali-
tatea, sunt incdrcate cu sens. Prin urmare, nu vad de
ce nu le-am cuantifica in discutie.

Recent, la BIEFE in calupul ,,Public Eye, Private
I, a fost prezentat un scurtmetraj care reuneste expe-
rientele unor femei din state diferite din SUA, toate
lisate singure de sotii plecati in rdzboi. Clean with Me
se foloseste de citeva vloguri de curatenie, un trend
relativ nou - timp de ore intregi, spectatorii pot intra
in casele acestor femei care isi curéta frigiderul, dau
cu aspiratorul s.a.m.d.; se creeazi astfel efectul de
comunitate online in vitro (ele se incurajeazd una pe
cealaltd, se urmaresc, isi anuleazi treptat singurata-
tile). Daca initial demersul pare cringy-motivational,
e limpede c4, la fel ca Jeanne Dielman, aceste femei
sunt coplesite de munca domestica, de crescut copii,
de dereticat de dimineata pana seara. Si simplul fapt
cé ele subscriu unui mediu in care mai exista si alti
oameni cu aceleasi traume le ajutd si-si ducd greul
mai departe.

obiect care incrimineaza
P e de alta parte, Susan Sontag discuta despre foto-
grafie ca obiect care incrimineazd. Utilizata initial

Boyhood (Richard
Linklater)

de politia pariziana, in timpul arestérilor sdngeroase
ale comunarzilor din 1871 (moment istoric despre
care Peter Watkins face si un reenactment filmat),
fotografia a devenit un instrument utilizat pentru
supravegherea si controlul populatiei; astfel, ea era
dovada incontestabild ca un eveniment s-a intimplat.
Ideea lui Sontag pare cu totul primitivd astdzi, cu
toate instrumentele la indemana oricui: imaginile
de tipul dsta au cipitat o valoare institutionald, sunt
normate si internalizate. Toata ideea de control sau,
bundoard, lipsa de control devin parte din realitate,
la fel ca si senzatia de expunere totald — odata ce iesi
in public, e cu neputinta ca o camera de suprave-
ghere sd nu-ti inregistreze sporadic pasii (vedeam
pe internet, zilele trecute, o inregistrare cu Jean-Luc
Godard surprins de Google Earth). La fel, instru-
mentele audio-vizuale au devenit si arme cu care ne
putem apdra de posibili agresori — filmindu-i, deci,
strangidnd dovada violentei lor, ajung de cele mai
multe ori sa fie pusi pe fuga sau, extrapoland, sunt
un instrument de dezumanizare (bref, e mai probabil
sd te opresti sa filmezi un eveniment tragic pe care
apoi sd-1 impartédsesti pe internet, ca dovada cd ai
fost acolo, ci ai participat, decét sé incerci sa ajuti).
O astfel de interventie spontand a declansat efectiv
miscarea #BlackLivesMatter: niste martori nimeriti
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la fata locului au filmat cu telefonul felul in care un
civil de culoare a fost bruscat si omoréat de citre un
politist alb. Sunt oameni care, desi constientizeaza
partial pericolul (urli la politist sa-I lase pe arestat
sa respire, il acuzé de abuz in serviciu si tot asa),
nu intervin - ei doar capteazd moartea unui om pe
ecranul unui telefon. Aici as dori si dezvolt putin,
fiindcd e un detaliu pe care nu l-ag lasa nedescope-
rit — ei lasa lucrurile sa se intdmple in felul precis
in care s-ar fi intimplat fira ca ei si fi fost acolo; cu
alte cuvinte, isi asuma, constient sau nu, punctul de
statie al cineastului.

Fara dovada imaginilor de tipul asta n-ar fi existat
probabil un proces de incriminare a politistului si
lumea si-ar fi vizut, tulburatd, de treab4, ca dupa orice
tragedie. Forta filmdrii consta in asta — ca e un obiect
care nu poate fi subtilizat, reinterpretat sau negat, e o
dovada irefutabild a crimei. Daca astfel de imagini nu
pot fi socotite cinema, cu toate ca recent au tot fost
integrate macar in cadrul cinemaului de avangarda, nu
vad de ce le-am nega influentele asupra felului in care
filmém si, in definitiv, vedem realitatea. Majoritatea
turistilor prefera si filmeze locurile exotice pe care le
viziteaza, pentru ca acasa s le poata privi cu atentie.
In linistea lor, reconstruiesc momentul respectiv,
retrdindu-l virtual, si, mai mult, observad simultan
tot felul de detalii in filmare care altfel le-ar fi scapat
ochiului, in agitatia de a cuprinde cu privirea tot ce
e nou. Toate practicile de felul dsta provin, inconsti-
ent, dintr-o practici documentarista, basca uneori
fictionalizata - tendinta de a incerca si faci ca pana si
imaginile captate cu telefonul sa devind mai calofile,
mai rafinate decat realitatea; filtrele nu fac altceva
decat sd potenteze si sd faca mai soft imaginea, deci
sd-i altereze proprietitile, s-o mercantilizeze.
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Dau. Natasha
(Ilia Hrjanovski)

24 de ore consecutive

ictorul post-cubist si cineastul de avangarda

Fernand Léger visa la un film colosal, care sa
inregistreze viata unui cuplu, fira intreruperi (un
experiment proto-Big Brother, sa zicem), chiar si
momentele de liniste, stagnare, intimitate sau somn;
experimentul constd in faptul ca nu stiu cd sunt fil-
mati si atunci pot fi ei insisi, fara pericolul de a juca
pentru camera sau a se rusina in vreun fel (si, deci,
mai aproape de un Truman Show). In fine, visul lui
Léger se va implini, dar numai partial. In primi
instantd, discutam despre experimentul lui Richard
Linklater, Boyhood (2014), care urmareste, timp de
12 ani, cAteva momente marcante din evolutia unui
béiat — de la sase la 18 ani - avand parinti fictionali
interpretati de Ethan Hawke si Patricia Arquette.
Linklater a cutat ca fiecare an s contina informatii
despre spiritul veacului, pentru ca orice copil din
generatia lui sd recunoasca si sa-si identifice, astfel,
propria copildrie. Desigur, ceea ce nu poate fi reali-
zat din dezideratul lui Léger e tocmai cd nu poti sd
ascunzi prezenta camerei de filmat. Poti face asta,
insd, cu o camera de supraveghere (si aici Michael
Klier anticipeaza ideea prin Der Riese, din 1984, un
film compus integral din inregistrari ale unor aparate
stradale de supraveghere).

In final, mi-as dori sa discut despre filmul anului
trecut (din punctul de vedere al inovatiei, desigur)
- experimentul Dau. Daca mai devreme am discu-
tat despre cinema accidental, agenda unui film de
magnitudinea asta e foarte matematicd: Dau e un
film care nu vrea si se foloseasca de reenactment-ul
clasic, ci o ia de la zero, construind un panoptic urias,
in Ucraina, de 42.000 de metri patrati, unde s pund
oamenii sd locuiasca, timp de trei ani, cu un mini-
mum de scenariu, in versiunea reconstruita a unui
institut sovietic de stiinta, iar camera de filmat sa
inregistreze bucati din viata lor. E vorba de ambitia
de a construi un mediu extra, din interiorul realitatii,
care s serveasca fictiunii. Cine poate pune degetul
pe produsul final si sd spund pana la capit care sunt
regulile jocului? Conditiile aparitiei unui astfel de
experiment sunt date de cererea masivé de realism
(sau chiar naturalism — New French Extremity o face
de ani buni, prin filme preocupate de redarea cat mai
verosimil3 a atrocititilor asupra corpului uman). In
lumea despre care vorbeam, atomizatd de telefoane
mobile capabile sa faca cinema, ii ceri cinemaului de
arta sd insereze elemente care si-1 faca mai credibil,
mai visceral (Leonardo DiCaprio mancand ficat crud
in The Revenant, sex nesimulat in Dau. Natasha, bru-
talitate asupra animalelor s.a.m.d.).

Coaja realititii e zgandarita, provocatd si scoata
ceva lichid propriu, si-abia atunci seva aia e socotitd
reala. [d
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Politetea cinematografului

inemaul n-ar insemna nimic fira cinefilie.

De-asta primii pasi in industria cinema-

tograficd sunt de fapt pumni in stomac.

Cici, pe cit de usor e sa iubesti necondi-
tionat filmele, pe-atét de firesc e si ii dispretuiesti pe
micii functionari care le manevreaza. Micii functio-
nari, adica mai-marii industriei. Cum niciuna nu-io
variantd pana la capat, cici se cer jumatéti de masurd,
tactica ramane sa le faci pe ambele in paralel, si le
folosesti forta de frecare pentru a-ti slefui o cinefilie
rationald, informati, iar niciodati cinica. Fireste, polii
astia, dragostea neconditionata si mercantilismul,
nu trebuie confundati intre ei. Infocatii cinemaului,
liceenii care tin socoteala vazutelor si nevizutelor,
micile vanzatoare indragostite de Cary Grant, ei sunt
sufletul cinemaului. Aici trebuie cautata sursa de
inspiratie. Ceilalti — micii antreprenori, curatorii
de-o zi, producitorii si diplomatii — sunt doar un
rau proclamat ca fiind necesar cu de la sine putere.
In ochii lor, filmele sunt mereu prea lungi, scaunele -
prea incomode, efortul - prea mare. Doar numératul
le e la indeména. Partea buna e ca distinctia asta nu
se pastreaza absoluta, cu atat mai mult in peisajul
unei cinematografii mici, fara sorti de izbandé cand
vine vorba de profit.

Calin Boto

Prima sali

de cinema a
Anthology Film
Archives (New
York), deschisa
in 1970

Cinefilia nu a murit, asta-i clar. Inca are sens
sa faci cinema. Mai mereu md vad intorcandu-ma
la cateva cuvinte de-ale lui Jonathan Rosenbaum.
Privind inapoi la anii ’60, Rosenbaum simte ci filmele
vremii pe care inca le tine aproape nu ficeau parte din
media, ci alcatuiau un fel de corespondentd, scrisori
primite de la prieteni indepartati, care ii impartiseau
ideile despre lume'. Corespondenta asta continud,
doar ci acum ne putem citi scrisorile in tihni, sa le
ludm in dormitor, in metrou, in cel mai bine luminat
colt al casei. E mai intim aga. Datordm micul con-
fort acestei noi cinefilii flexibile, eficiente, care ne
impanzeste toate ecranele. Pare o mica victorie ca am
domesticit cinemaul - arta tindr4, arta salbaticd, arta
in miscare, aici, acum, la cheremul nostru. Tocmai
de-aia se aude asa infundat larma din jurul cinema-
tografelor autohtone inchise pe timpul pandemiei.
Ce aperi? Silile de mall, cele aservite comertului de
filme, mici afaceri negustoresti in care se inghesuie
cinemaul comercial? Reteaua Europa Cinemas, unde
se varsd cele mai caldute ape ale cinemaului arthouse
european? Cinematecile, gardienii eternului canon
de neclintit? Nu std cinemaul dupa niciuna din ele.

Dar se pripeste. Nimic din ce-am spus mai sus
nu invitd la ideea cd problema cinemaului ar fi
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cinematograful. Nici pe departe. Betia care ne face
sd credem cd am domesticit cinemaul, prin mutarea
lui in online sila TV, e de-a dreptul iluzorie. Doar l-am
anesteziat, dar cui ii mai foloseste? Simtim cum portia
zilnicd de bombardament media nu face altceva decét
sd ne toceascd sensibilitatea. Iar cinemaul, cAndva o
artd a suspendarii publicului deasupra mundanului, se
topeste acum in miile de imagini in miscare; la stinga
lui, reclame, la dreapta, vlog-uri, fatd-spate, telespec-
tacol, ce sa mai, un asediu. Asta e noul mundan, iar
cinemaul, complice la el, nu ne mai poate promite
epifanii. Rimane doar virtuozitatea artistica de capul
lui, dar ma intreb dacé-i de-ajuns. Acum, cu salile
inchise, e mai usor de inteles ceva ce imi place si
numesc politetea cinematografului.

Adicd, un set de reguli, nu legi, pe care convenim
sd le urmam. Ce mic-burghez! Asa o fi, dar lucrurile
trebuie discutate pe indelete. In zilele noastre, si-ti tii
telefonul inchis timp de doud ore nu mai e un simplu
refren ambiguu al bunei purtéri, ci o obraznicie la
adresa unui sistem care face tot posibilul sd ne inece in
mareea retelelor de socializare. Tot asa, sa-ti parasesti
locuinta pret de o seara nu e doar igiend sociald, ci
o bravada la adresa fetisului vietii private, acea buld
in care combativitatea si spontaneitatea sunt sufocate
de prea multd armonie si eficientd. Cinematograful
oferd, noi doar acceptdm. Suni ca o apologie a esca-
pismului, dar nu e intocmai asa. Ritualul mersului la
cinematograf e guvernat de ragaz (timp siloc de intal-
nire, descoperire, reflectie) si pastreaza un zbucium
de spontaneitate. Spectatorul se conformeaza unei
selectii asupra cireia nu are putere, asa ca sansele sa
descopere ceva nou sunt semnificativ mai mari. Mai
mult, n-o fi cinematograful strada, dar ca sd ajungila
cinematograf trebuie si iesi pe stradd, deja cu totul
altceva fata de consumul privat. Fireste, nici cinemaul,
nici cinematograful nu sunt revolutii in sine. Nu aici,
nu acum. Biletele nu se dau pe ochi frumosi, si stim
prea bine ca cinematografele de mall sunt doar niste
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La Loupe

alte biserici de consum. Iar sd consumi portii mari e
mereu mai avantajos. Dar toate astea sunt accesorii,
zorzoane ce se desprind dacd le scuturi mai tare. Si
ar merita o zdruncinare zdravana.

P4nd acum, am facut abstractie de ce anume vedem
la cinematograf. Aici e problema, de fapt - la distri-
butie si curatoriere. Ca sd nu mai zic de productie,
care e ceva mai greu de combdtut. Risc redundanta,
dar fie ce-o fi: filmele sunt simptomatice societatii
care le produce. Asta inseamnd ca o mare parte din
cele care ajung la noi nu sunt altceva decat exercitii
de maiestrie corporatistd. Dar ele nu pot astupa gurile
rele care continud sd provoace si si combatd. Am
acuzat, acuz si, probabil, voi mai acuza mult si bine
distributia cinematograficé ,,de bun simt”, dictata de
ratiuni comerciale. Nu pentru cd succesul la public
ar fi, vai, o malarie de care mai feresc, ci pentru ci
ingradeste si standardizeaza cinemaul. Sa vedem
in online promisiunea unei noi vieti a cinemaului,
una democratd, epurata de puterea publicitatii, ar fi
de-a dreptul nebunesc. Netflix si HBO vorbesc de la
sine. Insd ar fi mai bine si nu le dim ascultare lor,
ci sd ciulim urechea la pirati. Internationala cine-
fila a fost luata pe sus vara asta de comunitatile de
pirati ai internetului care s-au organizat in grupuri
de Facebook. ,Bonjour la loupe” a devenit un refren
rostit de internauti, studenti, profesori universitari,
jurnalisti, activisti, critici de film, curatori, cineasti,
oameni din toate colturile lumii care s-au ambitionat
sd reintregeasca cinemaul.

»Primul e un grup anglofon, ceva mai obscur
(putin peste 900 de membri) si nereglementat. Oricine
poate posta/cere ce vrea, indiferent de statutul fil-
mului — distribuit, nedistribuit, rar, restaurat etc.
Regulile de baza tin mai degraba de camaraderie si
corectitudine politica (fiara discrimindri de orice fel,
interactiuni respectuoase etc.). Desi nescris, grupul
nu primeste cu bratele deschise cererea si oferta de
filme arhicunoscute, iar asta printr-o politica in care se
incurajeaza verificarea torrentelor accesibile inainte de
a posta. Daca, de exemplu, as cauta ultimele productii
Batman, le-ag putea gisi fard probleme pe site-urile
de la suprafata. La fel si cu, s zicem, Salo, sau cele
120 de zile ale Sodomei (r. Pier Paolo Pasolini, 1975)
si Jeanne Dielman (r. Chantal Akerman, 1975). Dar tot
ce tine de cinemaul marginal, subteran, nedistribuit
si nevizut, adica cel care a pierdut lupta cu istoria,
isi are locul pe ET.

Pe la loupe, care a avut deja acoperire din partea
presei, lucrurile nu stau chiar asa - mult mai vizi-
bil (10.000 de membri), grupul francofon respectd
niste reguli clare. Dupa cateva interventii din partea
distribuitorilor, la loupe permite acum accesibiliza-
rea exclusiva a filmelor rare. Ce le face rare? Lipsa
distribuitorilor francezi...”?



Imi pun mare speranti in ce se intampla acolo.
Piratii astia nu sunt niste smintiti lipsiti de pietate
pentru istoria si traditia cinemaului. Din contrd, misiu-
nea lor e dintre cele mai grandioase, cici bagatelizeazd
acest darwinism al cinemaului care a luat mintile ulti-
melor decenii. Nu, catastrofa nu s-a produs, cinemaul
comercial nu a omorat nicio alta specie, cu toate cale-a
ldsat flaméande. Chiar si in caverne, ele au continuat si
existe. Sub stindardul de cinefilie al piratilor, industria
cinematografica pare murdara, abjectd prin conventiile
ei. Mai mult, ei sunt exceptia care demonstreaza ca
cinefilia online poate si se rupa de algoritmi, iar asta
la un nivel inalt, intretinut cu tupeu si gratie.

Fireste, mai e aspectul legal, fatd de care nu imi
voi detalia opinia aici. Dar, ca sa disipez putin ceata,
imi jau avant si spun cd, dupa mine, accesul la culturd
trebuie sa devind nemirginit. Insa rezultatul acestei
descentralizari utopice, care fermenteaza pe grupuri
de Facebook, il vid intimplandu-se tot pe ecran mare,
tot la cinematograf. Céci sd ne ludm la intrecere cu
viteza secolului XXI e o cursé din care nu putem iesi
decat schiopi. Trebuie sa o intelegem, sa-i studiem
mecanismele, sd-i raspundem cu rapiditate, cum
ne-au informat piratii, dar nu si-i facem jocul, cici
regulile jocului conduc tot citre viata privata. Iar
pentru misiunea noastra existd deja un cinema; il stim
si il tot descoperim, trebuie doar sa ni-1 apropiem si
sd il scoatem in fatd. Cinemaului pompierist, produs
de francize, sa-i raspundem cu slow cinema. Sa socim
filmele fast fashion cu nuditatea unui cadru lung docu-
mentar. Peste publicitatea atotacaparatoare a super-
productiilor sa lipim fituici de cineclub. Chicotitul
care a insotit momentul de sarut dintre doud femei,
pus cu mana in Rdzboiul stelelor - Episodul IX (r.].].
Abrams, 2019), trebuie acoperit de suspinele unui film
ca Je tu il elle (r. Chantal Akerman, 1974).

Daca cinematografele au potentialul de a fi subver-
sive, mici licasuri artistice si sociale, atunci sa le ferim
de un cinema oarecare. Si sunt generos numindu-1
oarecare, cici ii dd o aurd de ,,in-": insipid, incolor si
inodor. Cand colo, acest cinema al ideologiei domi-
nante are gust de cola, culoarea cernelii proaspat
uscate pe contract si miros de fum. Mi-a ajuns la mina
un text scris de Calin Cédliman in 1968, un reportaj de
la Mostra Internazionale del Nuovo Cinema di Pesaro,
care a fost un fel de Cannes ’68 cu final fericit.’ La
un moment dat, Caliman alege sd nu-l numeascé nici
festival, nici eveniment, ci confruntare cinematogra-
fica. Si-asa ar trebui sé fie, confruntiri, cici ringuri,
arene, avem; ele zac pe Elisabeta.

Gata, cinemaul nu mai incape intr-o viata de om.
Asta nu trebuie citit intr-o cheie solemna, el e tot
acelasi — cand altruist, cand parvenit, un nepot si-un
bunic, desdntat (la modul bun) si precaut (la modul
cel mai rau). In loc de incheiere, o mic ocheadi la ce
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mai fac francezii. La Clef, unul din cinematografele
Cartierului Latin al Parisului, trebuia si-si stranga
catrafusele. Asta in 2018. Ani si ani de proiectii ale
unor filme luate direct din subterand devenisera
numai bune de aruncat pe fereastri. Insa un colectiv -
de fapt un ONG, Home Cinema - a decis anul trecut
sa ocupe cinematograful si sa-i continue activitatea,
lucru care continud pana in ziua de azi sub numele ,,La
Clef revival”. Ziua de azi, adicd un moment de cum-
péna, in care colectivul a tras semnalul de alarma catre
lume: au nevoie de bani pentru a cumpara clidirea,
doar asa o pot tine departe de méinile unsuroase ale
rechinilor imobiliari. Printre altii, Jean-Luc Godard
a curatoriat un carte blanche pentru ei, la invitatia lui
Nicole Brenez (o prezenta electrica si pe la loupe). Stai
si te-ntrebi ce vid oamenii dstia la o biata cladire care
aavut ghinionul sa se nasca intr-o zond sic. Chiar ei,
tinereii, cu atitea ecrane la indemana. Nu e usor s
explici pasiunea, tine de ordinul inefabilului. Insa
stii ca ai ajuns intr-un punct critic, cdnd trebuie sa o
justifici cu subiect si predicat.

Din jurnalul parizian al lui Victor Morozov:

»Pe 21 octombrie se di decizia judecitoreasca in
cazul cinemaului La Clef, mé tem sa nu fi fost prima
si ultima noastra vizita acolo.” (5 octombrie)

»Ma-ntorceam de la La Clef, pe care se pare cd mi-a
fost dat sa il revizitez pand la urma. La ce selectie bund
au, nici nu-i de mirare...” (9 octombrie)

»Decizia judecdtoreasca in cazul cinemaului La
Clef, care probabil ii va grabi evacuarea, a fost ama-
natd pentru siptdména viitoare, 28 octombrie” (21
octombrie)

»5-a deliberat in cazul La Clef: amendé de 2500 de
euro pentru ocupare ilegald a locului, dar proiectul,
«recunoscut drept legitim, a obtinut o prelungire de
6 luni a deadline-ului de evacuare», asa cum au scris
pe pagina lor de Facebook. Deci se poate respira o
vreme, iar noi poate ca vom reveni acolo dupa luna
asta de calvar” (28 octombrie).* [d

Note

1. In,Movie Wars: How Hollywood and the Media
Limit What Movies We Can See”, A Capella
Books, Chicago, 2000, p. 34.

2. Cilin Boto, ,Note despre pirati I”, in ,,Arta”,
accesat in 2 decembrie 2020. ET. este un pseu-
donim folosit pentru a proteja grupul anglofon.

3. ,Pesaro ’68: anul 4, anul 1 sau anul 0?”, in
»Cinema”, numérul 8/1968 (august), p. 26 (con-
tinuat in supliment, p. III).

4. Publicatin trei parti pe blogul siu https://victor-
morozov.wordpress.com, accesat in 5 decembrie
2020.
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Cvartet cu... calanza

m revazut recent Fahrenheit 451 (1966),

adaptarea lui Franc¢ois Truffaut dupa

romanul lui Ray Bradbury, care, la

vremea publicdrii (1953), parea incd o
distopie plasati intr-un viitor indepirtat. In fictiunea
lui Bradbury/Truffaut, o femeie alege sa ardd impre-
una cu miile de cérti pe care le tinea ascunse pand
in clipa cand politistii-pompieri afld de existenta lor
si se pregitesc sd le dea foc. (Pentru ca pompierii nu
sting focul, ci il provoacd, atunci cdnd e nevoie sd
distrugd aceste obiecte care ii ,nefericesc” pe oameni
cu ,fantasmele” lor.) Atunci, femeia spune ca va muri
aga cum a trdit: in mijlocul cartilor. Va arde pe rugul
mormanelor de romane si tratate de filosofie, de piese
de teatru si volume de poezie ce devenisera insasi viata
ei, dupd ce singura avea sa aprinda chibritul care, o
clipd mai tarziu, declanseaza vipaia. Mi-am zis atunci:
nu astfel (daca ar veni vremuri in care filmul — ca mar-
turie a miracolului vietii — ar fi scos in afara legii) s-ar
purta si cei pentru care cinemaul nu e un hobby sau
un moft oarecare, ci o profundéd chemare si un mod
de a fi? Nu neapdrat criticii, mai curdnd amatorii (in
sensul ascuns, originar, al termenului). Sau cinefilii.
Asa cum, in fictiunea lui Bradbury/Truffaut, printre

Marian Sorin
Radulescu

Ciliuza

cei care apdrau si invatau cérti pe de rost nu erau atét
critici literari, cat iubitori de literatura (si poezie, si
filosofie, si stiintd).

Patru din nu putinele filme care aveau s md urma-
reascd intens incd din anii ’80, cAnd le-am descoperit
intdia oard, sunt road movies in care quest-ul (sau
drumul) este mult mai interesant decat punctul final
(sau decét tinta, care e cuprinsa in drum): Oblio / The
Point (1971), lluminare | Iluminacja (1973), Calduza /
Stalker (1979), Concurs (1982). Fiecare dintre ele e un
fel de odisee audio-vizuala intru inteleptire si cunoas-
tere de sine, o pledoarie (implicita, sub forma de
apolog) pentru importanta recunoasterii ,semnelor”
sia ,orientdrii”, pentru - in ultima instantd - credinta
(dezviluita treptat ca semn al propriei demnitati) care
te ajutd sd ramai pe ,linia vietii”, sd nu te zdrobesti
de ,,capcanele” intalnite in cale. Iar calea, in toate
cele patru ipostaze de cdutare a duhului din mate-
rie (si care da viatd materiei), nu este una ipotetica,
teoretica, speculativa, de la distanta, ci cat se poate
de asumat - si nemijlocit — experimentala. Pentru
personajul principal din sus-pomenitele filme, viata
este 0 ,ardere de tot”, un raspuns la o nevazuti che-
mare, 0 nevoie organicd de a riméne credincios unei

30 FILM Nr. 4]2020



»cilduze” nevazute, dar mereu prezente ,,in taind”.
In animatia Oblio (regia: Fred Wolf; muzica, ver-
surile si interpretarea cantecelor: Harry Nilsson),
micutul Oblio (impreuna cu céinele sau, Arrow) e
surghiunit din Regatul Tuguiat (,, The Pointed Village”,
unde totul e - la propriu sau la figurat - ascutit: cla-
dirile, capetele tuturor vietatilor, parerile oamenilor),
fiindca s-a nascut cu capul rotund. A nu avea capul
ascutit printre tuguiati e un delict impardonabil.
(Valabil nu doar in ,, The Pointed Village”, ci siin ,, The
Global Village”.) Oblio e trimis de un conte intrigant
in Piddurea Féra Rost (,, The Pointless Forrest”), unde
gaseste uimit un nebanuit sens (,,a point”) in tot ceea
ce vede si intalneste. Invati si-si deschidi ochii mari
la toti si la toate, sa fie cool (rdmane ,,la toate rece”, dar
nu e citusi de putin indiferent), asa cum I-a povituit
Omul-Stanca (,,The Rock Man”). Dupd intélnirea cu
Omul-Copac (,,The Man in the Leaf Business”), pentru
care ,,cinstea si organizarea sunt cheia succesului”,
Oblio ajunge sa invete ce inseamna sa-si gospoda-
reascd bine timpul. Lectia pe care Oblio o deprinde in
urma surghiunului sdu e ca nu e nevoie sé fii tuguiat
la cap (cum sunt toti cei din jur) pentru a avea un
punct de vedere (,,you don’t have to have a point to
have a point”) si un rost in viata. Totul e sd vrei sa-ti
descoperi riaddcinile, sd intelegi mai ales cé ceea ce
este in capul tau e infinit mai important decét ceea ce
ai — sau nu ai - pe cap. Cine este cu adevirat fara rost
(»pointless”) in Oblio? Omul-Indicator (,, The Pointed
Man”), cel mereu zeflemitor, carcotas, nihilist, care
indicd simultan spre toate directiile posibile si spre
nicaieri. Pentru cd a arita, in acelasi timp, spre toate
directiile inseamna a nu aréta spre nicio directie.
Spre mai multe directii este atras si eminentul
absolvent de liceu din Iluminare, filmul lui Krzysztof
Zanussi (scenariul si regia). Dupd promovarea cu
brio a examenului de bacalaureat (care, in sistemul
educational din Polonia anilor ’60-’70, nu e nicidecum
o formalitate), se indreapti spre fizica (,,pentru ci e
stiinta care iti oferd cunostinte exacte, fard echivoc”),
dar il intereseazd deopotriva biologia si medicina,
experimentele ficute pe om (la care asistd sau cdrora
li se supune de bunivoie) si pe maimute, felul in care
o interventie chirurgicald asupra trupului altereazd
marele necunoscut nevazut ce defineste fiinta: sufletul.
Participa la o serie de discutii (formale si informale)
intre tineri savanti care comenteaza teoria Big Bang-
ului sau isi exprima ingrijorarea fata de progresele
facute in anumite domenii experimentale ale medi-
cinei - genetica, biologia moleculars, fertilizarea in
vitro. Cerceteaza chiar o comunitate restransi de
pustnici, cdutind sa afle mai multe despre sensul
si adevirul vietii de la cei care si-au dedicat viata
ascezei aspre si isihiei. Ceea ce pare sa fie adevar i
se infétiseaza, si aici, invaluit in echivoc. Vocea unui

Iluminare

Concurs

DOSAR 125 DE ANI DE CINEMA

om de stiintd ne spune ci ,,aga-numitele stiri mistice
sunt asociate de obicei unor modificari biochimice
din creier”. Limbajul prin care Zanussi ne comunica
starea de iluminare data de lduntrica impacare cu
sine este deopotriva al savantului, al sociologului si
al artistului-cineast, preocupat de experiment, de un
tip de cinema eliberat de naratiunea traditionala si
conventionald, foarte aproape - ca in Amintiri despre
subdezvoltare | Memorias del subdesarrollo de Tomas
Gutiérrez Alea ori ca in filme din Noul Val Francez
sau Ceh - de simtirea si ritmurile omului modern.
Drumurile parcurse — de unul singur, in compania
colegilor alituri de care face alpinism sau aldturi de
sotie si copii — 1i descopera fizicianului din Huminare
fata nevazuti a fragilitatii vietii omenesti. Intelege ci
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adevarul ,,fiard echivoc” pe care il cauti se afla ascuns
in chiar cunoasterea de sine, iluminata prin puterea
iubirii jertfitoare. In filmul lui Zanussi, empirismul
si duhovnicia nu se exclud.

Graalul (ca prezentd miraculoasd, ca imagine a
adevirului ultim) se afla in camera de acasd si in
Cilduza, filmul-cult regizat de Andrei Tarkovski dupa
romanul ,,Picnic la marginea drumului” de Arkadi
si Boris Strugatki. Personajele — putine la numar,
esentializate — nu au nume, ci ,supranume”: Célduza,
Scriitorul, Profesorul, Sotia Calauzei, Fetita Célduzei.
Mai mult decat in oricare alt film al ultimelor trei dece-
nii din secolul XX, atmosfera stranie din Calduza di
libertate spectatorului sd-si construiascé - in functie
de imaginatie, dar si de experienta spirituald — propria
sa lume. Si propria sa ,traducere” a semnelor ivite in
drumul spre Zona (piulita Célduzei, tancurile cu mor-
taciuni, ,tunelul uscat”, jarul nestins, cununa de spini
pe care Scriitorul si-o pune ostentativ pe cap, citatele
evanghelice, fetita infirmd, cele doud schelete imbra-
tisate, cainele, pragul Camerei Dorintelor, biblioteca
din sufrageria Cilduzei, monedele rdmase in apa din
Zona, evocarea Mistretului, seringile si armele etc.).
Dupa vreo 25 de ani de la prima vizionare, aveam
sd gésesc, in ,,Jurnalul” lui Tarkovski, gindul care a
inceput si-mi dezlege enigma: ,,Idealul a incetat sa
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Fahrenheit 451

mai existe. Or, fird un ideal e imposibil sé traiesti.
Nimeni nu mai e in stare sa inventeze unul, iar cel
vechi — Biserica - s-a pribusit”. Atunci aveam si
inteleg ca, dincolo de enigme si incifrari, toate filmele
lui nu sunt - la modul cel mai inalt - decat o omilie
adusa acestui ,ideal pribusit” din insusi miezul unui
ev ,nu ateu, ciidolatru” (ar spune Dostoievski), cum
este lumea postmodernd.

Cel care cunoaste semnele (in toate sensurile), in
Concursul lui Dan Pita (scenariu care, in prima sa
faza, de la inceputul anilor ’70, se numea ,,Pddurea”
si care avea si fie aprobat pentru intrarea in productie
la un an dupa premiera internationald a Cdlduzei),
este Pustiul cu aura tragica, hristicd. El poarta nu
doar desagii participantilor ,tuguiati” la concursul
duminical de orientare turisticd (in fond, orientarea
este eticd, morald), ci - cu o cumintenie rupta parci
dintr-o lume ce nu cunoaste judecarea si osindirea
aproapelui - si maruntele lor interese, invidii, gelozii,
denunturi, ultragii. $i la vremea premierei, si acum,
40 de ani mai tarziu, marea provocare in receptarea
Concursului este depasirea abordarii conjuncturale,
preocupata exclusiv de inregistrarea detaliului realist,
de critica sociala. Pe de altd parte, meritd remarcat
- si salutat - felul in care Dan Pita a inteles sa duca
mai departe (inclusiv prin urmétoarele sale trei filme:
Faleze de nisip, Dreptate in lanturi si Pas in doi) spi-
ritul inovativ din filmele lui Mircea Sducan (rdmase
aproape necunoscute, secretul cel mai bine pézit din
cinematografia roméneasca): Tarmul n-are sfarsit,
Meandre, Alerta, Suta de lei. Realitatea, in sus-po-
menitele filme-poem ale lui Pita si Sducan, avea o
dimensiune insolita, tributard - la fel ca in Oblio,
Huminare si Calduza - crezului dostoievskian: ,,Ceea
ce majoritatea considerd aproape fantastic si excepti-
onal este uneori pentru mine insasi esenta realitatii.
Caracterul cotidian al evenimentelor si comentarea
lor stereotipa nu inseamnd incé, dupa pérerea mea,
realism, ba poate chiar din contra”. Filmele lui Dan
Pita, aldturi de filmele lui Mircea Sducan, Lucian
Pintilie, Mircea Daneliuc, Alexandru Tatos, de cateva
filme de Mircea Veroiu, losif Demian, Andrei Blaier,
Dinu Ténase si Ada Pistiner, reprezentau, in anii
’70-’80, cotele de maxima libertate a spiritului in
cinematografia roméneasca.

Oblio, lluminare, Cdlduza si Concurs nu sunt decét
patru din filmele (putine, in raport cu productia mon-
diala din 1895 péna azi, dar mult mai multe decat
am crede) pentru care, intr-o eventuald prigoand
contra imaginilor in miscare, sunt incredintat ca s-ar
gési citiva suporteri sé se refugieze — de buna voie si
nesiliti de nimeni, asemenea ,,oamenilor-carti” din
Fahrenheit 451 - pe insula-oaza unde ar urma si le
invete pe de rost, cadru cu cadru, pentru a nu li se
pierde urma. @
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Prime amintiri, mari sperante

rima mea amintire legatd de un film dateazi

din toamna lui 1984. In deceniul nous,

in cele trei cinematografe (,,Panoramic™,

»Pietricica” si ,Cozla”) din Piatra Neamt,
orasul meu natal, se organiza un festival al filmului
pentru copii. Manifestarea, cunoscuta si ca ,,Punguta
cu doi bani”? (dupd basmul celui mai vestit povestitor
al zonei), fusese initiata si era sustinuta i animati, la
fiecare editie, de cineastii Elisabeta Bostan, Gheorghe
Naghi si Ion Popescu Gopo, ale caror filmografii se
adreseazd in bund masurd publicului tAnar. Editia a
doua a festivalului, de care se leaga amintirea mea,
s-a bucurat de mare succes, conform relatarilor din
presa de specialitate: intre 21 si 30 septembrie 1984,
pe cele trei mari ecrane ale orasului au rulat 59 de
filme in concurs si alte 150 hors compétition (inclusiv
documentare si animatii), iar la spectacole au parti-
cipat 20.000 de copii®.

Filmul care mi-a produs atunci o impresie puternica
si persistentd a fost Povestea cdldtoriilor, o coproductie
URSS-Romania-Cehoslovacia, in regia lui Alexandr
Mitta®. Un film-basm cu o atmosferi dark (pe care
aveam s-o reintalnesc ulterior in fictiunile gotice ale lui
Tim Burton), remarcabil - si rezistent la proba timpului
- cel putin prin scenografia baroca (Marga Moldovan
si Teodor Tejik) si imaginea virtuoasa (Valeri Suvalov).

'S

e

Mihai Fulger

Povestea
calatoriilor
(Alexandr Mitta)

Printre altele, in Povestea cdldtoriilor apare un personaj
inedit pentru un film destinat — teoretic — tinerilor
spectatori: Ciuma, infricosdtoarea ,Moarte Neagrd”,
intrupatd pe ecran de Carmen Galin®, amintind de
tentatiile Diavolului (Silvia Pinal) din bufuelianul
Simén din desert. Totusi, la varsta de sase ani, cel mai
inspdiméntator moment mi s-a parut o secventa de la
inceputul filmului (de fapt, evenimentul care declan-
seazd ,,povestea cdlatoriilor” junei eroine), in care un
bérbat costumat in Mos Créciun coboari pe hornul
cosmeliei in care incercau sa se incélzeasca cei doi sar-
mani orfani din prim-planul naratiunii, insé nu pentru
ale aduce cadouri fratilor, ci pentru a-1 rapi pe baietel
(inzestrat cu darul de a simti de la distantd prezenta
aurului). Pentru mine, a urmat primul Créciun in care
nu l-am mai asteptat cu nerabdare pe Mos.

Ulterior, am mai trdit experiente similare, data-
toare de cogmaruri, atunci cind am prins secventa de
debut a unui thriller cu un asasin in serie, pana sa-si
dea seama grupul ,,de video” adunat in sufrageria
apartamentului nostru si sd mé expedieze rapid in
dormitor, sau cdnd am vézut, in ultimele zile din
1989, primul meu horror — Expresul groazei (1972),
in regia spaniolului Eugenio Martin, avand in rolurile
principale doua megastaruri ale genului: britanicii
Christopher Lee si Peter Cushing®.
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Rememorand, dupa 36 de ani, momentul Povestea
caldatoriilor, nu pot si nu mé gandesc ci la fel s-au
simtit, acum 125 de ani, primii spectatori ai filme-
lor Lumiere, urmarind Sosirea unui tren in gara La
Ciotat. Scrie Georges Sadoul: ,,Pe atunci, acesta a
starnit o impresie atat de puternica la «Grand Café»,
incit multi spectatori, de teama sé nu fie striviti, s-au
ghemuit in scaune™.

Atunci cand, pe 27 mai 1896, in clddirea bucures-
teana a ziarului de limba franceza ,,L’Indépendance
Roumaine”, avea loc ,,prima reprezentatie high-life”
cu cinematograful Lumiere din Roménia, toti spec-
tatorii adunati in salonul neincapdtor asteptau cu
infrigurare marea senzatie a programului - tabloul
mentionat anterior, cel care-i terifiase pe parizieni.
Insd, dupa cum scria in ziua urmitoare Claymoor
(Misu Vicérescu), cel dintai cronicar de cinema din
Romania: ,,Sosirea trenului a fost brusc intrerupta de
un accident la generatorul de electricitate care se afla
la Teatrul National®. Fotografia rupandu-se, trenul n-a
mai putut inainta... Diseara (...) dupd reparatiile de
cuviintd, trenul va fi repus in circulatie...”.

Tempi passati... Atunci cand incerca sd defineasca
Filmul, lui Alex. Leo Serban ii plicea si-1 citeze pe
Jean Cocteau: ,,un vis visat de mai multi oameni in
acelasi timp”'®. Astazi, filmele seamina din ce in ce
mai mult cu visele, insa prin individualitatea lor.
Din act social, cinematograful a devenit - tot mai
des - o experientd solitard, pe masurd ce ecranele pe
care urmarim filmele au ajuns tot mai mici. Desigur,
acest proces a inceput de mult, odaté cu introducerea
si dezvoltarea televiziunii, careia marile studiouri
hollywoodiene i-au raspuns, in anii ’50-’60, prin pro-
movarea cinemascopului. Insi pandemia actuala pare
sd fi pus bomboana pe coliva cinematografului, asa
cum il stiam.

Peste 90% din filmele pe care le-am vézut in ulti-
mele zece luni, le-am vézut pe ecrane mici, de televizor
sau de laptop. Nu pot sa neg ci au existat si benefi-
cii: am avut sansa de a viziona online, din confortul
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Sosirea unui tren
in gara La Ciotat
(Louis Lumiére)

apartamentului meu, selectiile unor festivalurila care
nu as fi putut participa in persoani. Insi, oricat de
performant ar fi sistemul home cinema, experienta
din sala de cinema, aldturi de alti oameni care viseaza
acelasi vis in acelasi timp cu tine, nu poate fi egalata
de vizionarea de acasd — pe deasupra, intreruptd,
vrand-nevrand, de tot felul de ratiuni mundane, care
blocheazi accesul in ,,Arcadia Cinema”, despre care
vorbea acelasi Alex. Leo Serban.

Oare ce ne putem dori mai mult acum, cand sérbé-
torim un secol si un sfert de cinema, decat sa putem
reveni cit mai curdnd in cinematografe, sperdnd sd
traim, aldturi de ceilalti indragostiti de a saptea artd,
cat mai multe experiente rivalizandu-le in intensitate
pe cele ale primilor spectatori ai filmelor Lumiére?
Sunt optimist: ,,Arcadia Cinema” nu mai e departe! [@

Note

1. Rebotezat recent ,,Cinema, mon amour” (dupa
documentarul din 2015 al lui Alexandru Belc),
cunoscut anterior si ca ,Dacia”, este de multi
ani singurul cinematograf independent care mai
functioneaza in capitala judetului Neamt (unde,
totusi, existd, din 2016, si un mall ce gazduieste
un multiplex din reteaua Cinema City).

2. Festivalul s-a stins dupa editia din 1991, dar
organizatori locali, sprijiniti de industria cine-
matograficd, l-au reinviat temporar in 2011-2012,
cu editiile numerotate a IX-a si a X-a.

3. V. Alice Minoiu, ,,inci un pas spre inima copilu-
lui”, in ,,Cinema”, nr. 10 (octombrie), 1984, p. 24.

4. Larealizarea versiunii in limba roména a filmului
au colaborat scriitorul-scenarist Petre Sdlcudeanu
si regizorul Aurel Miheles.

5. Inroluri secundare apireau si alti actori romani,
precum Octavian Cotescu, Jean Lorin Florescu,
Ovidiu Iuliu Moldovan si Liliana Tudor.

6. Am povestit cu placere aceste amintiri pentru
volumul colectiv ,,Amintiri din epoca ecranului
de argint”, coordonat de Ioan-Pavel Azap si Doru
Pop (Editura UCIN, Bucuresti, [2018]).

7. ,Louis Lumiére”, trad. Rodica Lipatti, Editura
Stiintifica, Bucuresti, 1966, p. 56.

8. Sediul ziarului se afla pe Calea Victoriei, langa
actuala cladire a Teatrului Odeon, peste drum de
Palatul Telefoanelor si vechea clidire a Teatrului
National din Bucuresti, distrusa de bombarda-
mentele germane din 26 august 1944.

9. Apud Viorel Domenico, ,Claymoor”, Editura

Intact, Bucuresti, 2003, p. 50.

V., de exemplu, ,,De ce vedem filme: Et in Arcadia

Cinema”, ed. a II-a, Editura Polirom, Iasi, 2012,

p. 16.
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Centenarul
animalgbiei Poméine§ti

VAN

n 2020 se implinesc 100 de ani de la premiera primului film romanesc de animatie, Pacala

in luna de Aurel Petrescu. Ar fi trebuit sa sarbatorim centenarul in aprilie, cand a avut loc

premiera scurtmetrajului pierdut al lui Petrescu, la cinematograful de la Cercul Militar, dar

restrictiile pandemiei au facut imposibila sarbatorirea. Cuvenita celebrare a fost recuperata

de festivalul Animest, care a inclus in programul sau o expozitie dedicata centenarului
animatiei romanesti si programe de filme marcante din ultima suta de ani. A fost recunoscuta astfel
si contributia lui lon Popescu Gopo, primul roman céastigator al unui premiu Palme d’Or (cu Scurta
istorie, in 1957), si a unora dintre colegii sai de la ,,Animafilm”, a ,generatiei '80”, ghidata de Zoltan
Szilagyi, dar si a noilor cineasti care au scos animatia romaneasca din letargia post-revolutionara,
in frunte cu Anca Damian. Grupajul de fata marcheaza etapele evolutiei animatiei romanesti intr-un
secol de existenta, dar si evolutiile recente, asa cum s-au vazut ele la Animest. Chiar daca putin cu
intarziere, sa-i spunem cinematografului nostru de animatie: ,La mulii ani!”.
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Scurta cronologie a

animagiei romé‘me§ti

Mn

n 1920, caricaturistul Aurel Petrescu realizeaza

primul film roménesc de animatie, Pdcald in

lund, ce prefigureaza preferinta animatorilor

nostri pentru tematica science fiction. A fost
lansat pe 4 aprilie, la Cinematograful Militar din
Bucuresti. Petrescu va mai realiza, in urmatorii sase
ani, numeroase filme satirice (nepastrate, din pacate),
precum Capete, D’ale zilei, Birbatul, de la Adam
pdnd azi etc.

Un alt pionier, Marin Iorda, realizeazd, in 1927,
Haplea (premiera: 25 decembrie, la Cinematograful
Capitol), incantator film cu tema satirica, singurul care
s-a pastrat, in conditii bune, din perioada presonora.

In 1939, desenatorul si caricaturistul Constantin
Popescu realizeazi, impreuna cu fiul siu, Ion Popescu
(viitorul Gopo), Lobodd, un desen animat de aproxi-
mativ 60 de metri. Dupa zece ani, cei doi vor regiza
impreuna Punguta cu doi bani, film inspirat din poves-
tea lui Ion Creanga.

In 1950, debuteazi de unul singur Ton Popescu
Gopo, cu filmul in stil disneyan Rdtoiul neascultdtor.

In 1957, Scurtd istorie, filmul care marcheazi cris-
talizarea stilului Gopo, castigd Marele Premiu Palme
d’Or pentru scurtmetraj la Festivalul de la Cannes.
Omuletul emblematic devine eroul unei serii ale cérei

Dana Duma

1. Haplea, Marin
Iorda, 1927

2. Scurtd istorie,
Ion Popescu
Gopo, 1957

3. Robinson
Crusoe, Victor
Antonescu, 1972

urmitoare episoade sunt premiate in alte festivaluri
internationale: Sapte arte obtine Marele Premiu la
Tours, iar Homo Sapiens, Marele Premiu la Karlovy
Vary si ,Golden Gate” la San Francisco.

In 1964 se infiinteaza studiul specializat
»Animafilm”, care asigura o spectaculoasi crestere
a productiei: de la 15 filme in 1965, la 60 in 1989.
Alituri de Gopo, lucreazi la ,,Animafilm” realizatori
ca Olimp Virasteanu, Bob Cilinescu, Matty Aslan,
Nell Cobar, Victor Antonescu, Laurentiu Sirbu, Florin
Angelescu, Horia Stefanescu, Constantin Mustetea,
Tatiana Apahideanu, Ion Truicd, Virgil Mocanu,
Luminita Cazacu, Liana Petrutiu, Mihai Badica, Liviu
Ghigort, Zaharia Buzea si altii.

In 1966 are loc prima editie a Festivalului
International de Animatie de la Mamaia, al doilea
in ierarhia internationald a festivalurilor specializate,
dupi cel de la Annecy. Mai au loc doud apreciate editii,
in 1968 si 1970. Dupd nefasta Plenard ideologica a
PCR din 1971, evenimentul este privit ca o sursi de
»influente cosmopolite”. Festivalul de la Mamaia
cedeaza licenta sa Festivalului de la Zagreb, a carui
primé editie va avea loc in 1972.

In 1972, lungmetrajului Robinson Crusoe (regia
Victor Antonescu, regizor secund Francesco Maurizio
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Guido ,,Gibba”), realizat de studioul ,,Animafilm”
in colaborare cu companiile italiene ,,International
Film Enterprises” si ,Corona cinematografica”, ii este
retrasd, dupa premiera, viza de distribuire pe ecranele
roménesti. Filmului i se reproseaza, in mod absurd,
»felul jignitor in care reprezinta popoarele Africii”.

In 1975 apare episodul-pilot al primului serial
romanesc de animatie, Bdldnel, creat de Eduard Sasu,
Zaharia Buzea si Artin Badea. Productia ,,Animafilm”
se orienteazd apoi mai decis spre seriale, urmand
Mihaela de Nell Cobar, Pdtrdtel de Olimp Virasteanu
si Florin Angelescu, Penelopa de Luminita Cazacu etc.

In 1979, debuteazi spectaculos, cu Nodul gor-
dian, Zoltan Szilagyi, care va deveni liderul unei noi
generatii de realizatori, care fac si se vorbeascd, pe
plan national si international, despre un ,nou val”
al animatiei romanesti. Filmul avea si fie premiat la
Bilbao, Oberhausen, Zagreb etc.

In 1982, debuteazi colectiv, cu filmul Caligrafie,
cativa tineri regizori - Radu Igazsag, Zeno
Bogdinescu, Olimpiu Bandalac, Lajos Nagy -, care
vor forma, alituri de Zoltan Szilagyi, ,,generatia ’80”,
cu o contributie, national si international recunoscuta,
la diversificarea si modernizarea limbajului animatiei
roménesti. Lor li se vor alatura Nicolae Alexi, Dinu
Petrescu, Marcel Mihai etc.

In 1983, filmul Monolog de Zoltan Szilagyi este
amputat de cenzura, pentru ca apoi si i se interzicd
prezentarea in cinematografele romanesti. Autorul
va emigra in 1986 in Ungaria.

Tn 1984, filmul de debut Fotografii de familie de
Radu Igazsag castiga premiul al II-lea la Festivalul
de la Hiroshima, iar Galileo Galilei de Mihai Badica
este premiat la Antibes - Juan-les-Pines. Perioada
recunoasterii internationale continué in anul urmétor,
cand Ion Popescu Gopo castiga, cu Ucenicul vrdjitor,
»Grifonul de Bronz” la Giffoni Valle Piana (Italia).

Tn 1985, are loc un alt brutal episod al luptei ani-
matiei romanesti cu cenzura. Inspirat din poemul
omonim de Nichita Stdnescu, filmul Tocirea de Radu
Igazsag este interzis din motive aberante, pelicula

DOSAR CENTENARUL ANIMATIEI ROMANESTI

4. Nodul
gordian, Zoltan
Szilagyi, 1979

5. Crulic, Anca
Damian, 2012

6. Splendida
moarte
accident, Sergiu
Negulici, 2017

fiind prezentatd public abia in 1990.

Anul 1989 este anul de varf al productiei roménesti
de animatie: la Studioul ,,Animafilm” se realizeaza 60
de scurtmetraje si doud lungmetraje.

In 1992 se infiinteazd primele mari societiti de
productie particulare: ,,Dacodac”, cu capital majo-
ritar francez, si ,,Anima Dream”, societate mixta
romano-spaniola.

In 1994 se infiinteazi sectia Multimedia
la Universitatea Nationald de Artd Teatrala si
Cinematografici ,,I. L. Caragiale” (UNATC), unde
se predd si animatie.

In 1995, productia Studioului ,, Animafilm” scade
la cinci titluri.

In 1999 se initiazd, la UNATC, primul master
de animatie.

In 2006 are loc, la Bucuresti, prima editie a
Festivalului International de Animatie Anim’est, un
energic impuls pentru revigorarea animatiei noastre.

In 2012, filmul Crulic de Anca Damian castiga
Premiul pentru Cel mai bun lungmetraj de animatie
la cel mai important festival international specializat,
cel de la Annecy, repunand animatia roméneasca pe
harta mondiald a filmului de animatie. Cu el, autoarea
incepe ,, Trilogia eroismului”, la care adaugd lungme-
trajele Muntele magic (2015) si Caldtoria fantasticd a
Maronei (2019), coproductii selectionate, de aseme-
nea, la Annecy si premiate in multe alte competitii
internationale si nationale, la Karlovy Vary, Ottawa,
Leipzig, Amiens, Gyor sau Premiile Gopo si UCIN.

In 2017, scurtmetrajul Splendida moarte acci-
dent de Sergiu Negulici este inclus in palmaresul
Festivalului International de la Annecy ca Cel mai
bun scurtmetraj de animatie.

In anul scolar 2017-2018 incepe programul de
licenta Film de animatie, initiat la UNATC de prof.
univ. dr. Radu Igazsag, autor de prestigiu.

In 2019, lungmetrajul Ancai Damian, Céldtoria
fantasticd a Maronei, este nominalizat la Premiile
Academiei Europene de Film. [@
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Imagini dintr-o expozitie

AN

ntre 6 si 22 noiembrie 2020, in asociere cu | | o salamea favoritd din expozitie, dedicatd primului
editia a 15-a, organizatd online, a Festivalului | Mihai Fulger realizator roman de animatie, Aurel Petrescu, si
International de Film de Animatie Animest primului film al acestuia, Pdcald in lund - pierdut,
(9-15 noiembrie), Rezidenta BRD Scena9 din dar re-imaginat inspirat dupa un secol, la propune-
Bucuresti a gdzduit expozitia cu intrare liberd ,,100 de rea Animest-ului, de artistii Maria Bélan (pictura
ani de animatie romaneascd”. La realizarea expozitiei pe panzd), Maria Surducan (ilustratie) si Hybrid
Animest si-au adus contributia Tamina Bojoanca Lab (animatie 3D);
si Filip Manisor (concept), Andra Mirea (design), o trei diorame, minutios concepute si construite,
Alexandru Andrei (tehnic) si Dana Duma (cura- utilizate in scurtmetrajul Cel mai bun client de
tor al materialelor provenite din Arhiva Nationala Serghei Chiviriga (2017);

de Filme). Pe scurt, punctele de interes ale acestei o afisul si print-urile digitale care au stat la baza
memorabile expozitii au fost: scurtmetrajului Omulan! de Matei Branea (2015);
o o instalatia video bazatd pe recentul volum de o 18 afise de film relevante pentru animatia roma-

referintd al criticului Dana Duma, ,,Istoria filmului
romanesc de animatie: 1920-2020”, incluzand
zece ecrane pe care rulau ,,in bucld” scurtmetraje
importante, marcand opt etape si tendinte esen-
tiale ale istoriei animatiei roménesti: ,,Pionierii

neascd din perioada 1948-1989 (cineastul cel mai
bine reprezentat a fost, desigur, tot Gopo);

modelele de pasari folosite in videoclipul animat
,»Cand te-am cunoscut, Cristina’, al trupei Robin
and the Backstabbers, proiectat alturi de alte filme

animatiei”, ,Inceputurile industriale”, ,,Perioada
«dezghetului»”, ,Varsta serialului”, ,,Animatia la
feminin”, ,,Generatia ’80”, ,,Perioada post-revo- Animest-ului, de care au beneficiat numerosi tineri
lutie” si ,,Animatia contemporana’; cineasti animatori din Roménia si Moldova;

o schite, desene originale, cadre desenate si cu o o0 sala dedicatd primelor 15 editii de Animest,
actori sau folii de acetofan folosite in filme ale incluzand trofee (deja faimoasele ,0ite”), afise
reprezentantilor ,,generatiei ’80” (Radu Igazsag, si un ecran pe care erau proiectate trailer-uri si
Zeno Bogdanescu, Zoltan Szilagyi), dar si ale unor making-of-uri din istoria festivalului;
predecesori ilustri, precum Ion Popescu Gopo « print-uri 3D ale personajelor principale (tatd si
(surprins intr-o fotografie antologicd aldturi de fiica) din scurtmetrajul Opinci de Anton si Damian
Roger Moore, pe platourile serialului Sfdntul) si Groves (2019);

Nell Cobar;  premii cistigate de scurtmetrajul Splendida moarte
accident de Sergiu Negulici (2017);

« un trofeu oferit la Gala Premiilor Gopo (modelul
statuetei aduce un omagiu celebrului ,omulet” al
lui Gopo);

« sala,Cinema Animest”, in care puteau fi vizionate
numeroase scurtmetraje de animatie romanesti,
majoritatea premiate la festival;

« o sald speciala, imitdnd o sufragerie ,,comunista”,
in care putea fi vdzut la televizor un remarcabil
lungmetraj-antologie de Radu Igazsag, ,,O scurta
poveste a filmului roméanesc de animatie de la
inceputuri pana la 1990” (2007);

o carti si alte publicatii importante pentru istoria
animatiei romanesti.

realizate in cadrul Animation Worksheep - plat-
formd educationald lansata in 2008 sub umbrela

Expozitia, care le-a propus celor care i-au célcat
pragul o incursiune bine documentata si captivanta
in istoria de un secol a animatiei roménesti, mai
poate fi vizitatd virtual, pe site-ul festivalului, www.
animest.ro. [@
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Ora ursului (Agneés Patron)

Animest 2020: puterea ursului

aca in fieful lungmetrajelor de la Animest

2020 documentarele au predominat

(unele dintre ele - inclusiv lungmetra-

jul castigator, Zero Impunity de Nicholas
Blies, Stéphane Huebert-Blies si Denis Lambert -
politizate cu asupra de masura, fapt cu care va trebui
sd ne acomodam, volens-nolens), filmele de scurt si
mediu metraj din aceasta editie online au oferit un
evantai in care diversitatea s-a gasit la locul ei: cea
artistica si, inevitabil, cea ideologica.

Intr-un cuvenit prim-plan s-a aflat centenarul
animatiei romanesti, celebrat, in absenta iremediabila
a deschizatorului de drum (Pdcald in lund, r. Aurel
Petrescu, 1920), prin doud programe de scurtme-
traje (o parte dintre ele putind fi vazute si in cadrul
expozitiei aniversare de la Rezidenta BRD Scena9,
realizatd cu aportul substantial al profesorilor Dana
Duma si Radu Igazsag). Echilibrat alcétuite, selectiile
au vizat perioada de pandla 1989, pe de o parte cu un
accent pus pe bornele istorice Haplea (r. Marin Iorda,
1927) si Scurtd istorie (r. Ion Popescu Gopo, 1957),
filmul pacifist laureat cu Palme d’Or, care a ficut ca
animatia roméneascd sa conteze in constructul global
al celei de-a opta arte, iar pe de alta cu un generos
spatiu acordat generatiei ’80, care, ca si in literaturd,

Dinu-Ioan
Nicula

ajucat un rol de voce artistica limpede, contestatard
la modul implicit. De altfel, Lajos Nagy, unul dintre
congenerii de plan secund ai varfurilor Radu Igazsag
(singurul prezent aici cu un film postdecembrist -
Boborul, 2004) sau Zoltan Szilagyi, a figurat pe o
pozitie meritorie in echipa de animatori ai filmului
La Famosa invasione degli orsi in Sicilia / Vestita inva-
zie a ursilor in Sicilia, realizat de Lorenzo Mattotti,
dupd romanul omonim al lui Dino Buzzati. Filmul
a fost prezentat anul trecut la Annecy, festival in a
cérui selectie s-a aflat i Anca Damian, cu Cdldtoria
fantasticd a Maronei.

Apropo de cineaste, o sectiune din Animest a
fost dedicata festivalului-invitat ,, Tricky Women /
Tricky Realities”, desfasurat cu regularitate la Viena in
preajma zilei de 8 martie si, apoi, itinerat. Din selectia
realizatd de citre directoarea manifestarii, Waltraud
Grausgruber, am remarcat Suggestion of Least
Resistance (r. Michelle Kranot, Iris ter Schiphorst),
pentru ingenioasa folosire a materialelor de arhiva
legate de Revolta din iulie 1927 (atacarea si incen-
dierea Palatului de Justitie din Viena). Previzibil, ca
vérf de lance al artei angajate, regizoarele din program
au abordat si teme la ordinea zilei, precum trans-
gender-ismul sau exploatarea coloniald. Exotismul
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intrinsec celei de-a doua, dar fira latura politica, este
specific jurnalelor de célitorie ale lui Bastien Dubois,
francezul care a fost ,animatorul invitat al actualei
editii” si laureat cu premiul pentru cel mai bun docu-
mentar (Souvenir, souvenir). Mult mai convingatoare
a fost alegerea ,,térii invitate”: Olanda. Cu o istorie
deja centenara (O aventurd in aer | Een avontuurtje
in ’t luchtruim, r. Alex Benno, 1919, film prezentat
acum), animatia neerlandeza a oferit in festival trei
programe clasice: ,,Intalniri muzicale”, ,,Personaje” si
»Filosofii de viatd”, precum si un documentar dedicat
proteicului Joop Geesink (supranumit ,,Disney din
Duivendrecht”), ale cérui filme de papusi au fost
multi-premiate intre 1940 si 1970.

Un bogat trecut, ca institutie, are Academia Bezalel
din Ierusalim (fondaté in 1906, de citre sculptorul
Boris Schatz si ranforsata in anii *30 cu o serie de
artisti din grupul Bauhaus, refugiati din Germania).
De catva timp, in Academia invitatd la noi in acest
an este inclusd si Facultatea de Animatie, ale cérei
roade au inceput deja si se arate, mai ales prin pilule
comice precum Lady no.4 (r. Tal Hadar) sau Head (r.
Stan Levi). Ca studio-invitat al editiei 2020, ,,Animate
Projects” ne-a regalat cu cateva filme, in care experi-
mentalismul s-a impus de la sine.

Competitia internationald de scurtmetraj a fost
céstigata previzibil, dar si de justete, de Ora ursului
! L’Heure de Pours, al regizoarei Agnes Patron, film
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Invizibilii
(4inaroom)

deja incarcat de laurii de la Chicago sau Valencia
si care a fost prezentat anul trecut la Cannes (nu
trebuie omis nici redutabilul rus Konstantin Bronzit
— Premiul publicului la Animest pentru He Can’t Live
without Cosmos). Halucinanta atmosferd nocturna,
construitd cu arta aici, isi gaseste pandantul in apésa-
rea diurnd dintr-un film cu acelasi simbol animalier,
Vanatorul de ursi | The Bear Hunter (r. Yaka Hara,
Marea Britanie), desemnat cea mai bund productie
studenteascd, in timp ce Richie (r. Romane Granger,
Franta), marcat de obsesia fiziologicului pana nu
demult inavuabil (departe de a fi singurul caz!), a
primit mentiunea speciald pentru film studentesc.
Tinerii romani au fost reprezentati de filmele rea-
lizate la Falmouth University (Marea Britanie) de
catre Simona Cojocariu (Baba) si Nicoleta Miron &
Liana Chirita (Off the Record), cel din urma avand
ambitia de a infitisa reprimarea jazz-ului in Uniunea
Sovietica a anilor ’50.

Selectia nationala a inclus 23 de filme, printre
autori gasindu-se nume consacrate, precum Laura
Pop (Mirror, in afara competitiei) sau Adrian Balutd
(Galben). Orizontul de asgteptare cel mai pregnant1-a
creat Sasa si Petre, povestea cu plastilina imaginata
de Luca Istodor, mai ales datorita topic-ului ei: iubi-
rea (care a durat decenii) dintre defunctul regizor
documentarist Petre Sirin si studentul siu Alexandru
Lupescu, care a mai facut obiectul unui eveniment din
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cadrul recentului festival One World Romania. Filmul

tandrului militant gay, omogen artistic, este insa unul
exclusiv pentru initiati, tenté de altfel specificd acestui
teritoriu. Mai gréitor prin sine pentru marele public,
fara insa a ldsa deoparte ad4ncimile introspectiei, a
fost Invizibilii (realizat de grupul 4inaroom, adici
Anna Florea, Aliona Ciobanu, Sandu Cojocari si
Serban Ilicevici), distins cu premiul pentru cel mai
bun film romanesc. O mentiune speciald i-a revenit
filmului de 1 minut intitulat Capdit de linie (r. Mihnea
Vlad), pastila amara care are drept laitmotiv tragic
conditia omului ca un céldtor in perpetuul tren al
mortii.

Latura formativd a fost asigurata la aceasta editie
de ,,Incubatorul de animatie”, destinat elevilor de
la liceele de arte plastice din Roménia si Republica
Moldova, avandu-1 ca mentor pe Paul Muresan,
iar ca indrumatori pe Laura Pop si Cristian Radu.
Céstigdtoare a fost desemnata Maria Scutaru (al cérei
film Te sun mai tdrziu a figurat in selectia nationala),
mentiuni primind Caterina Chereches si Alexandrina
Moldovan. Legatd de schimbul de maine este si sec-
tiunea Minimest, cu un juriu alcétuit din copii, care
au premiat eleganta fabuld norvegiani The Tomten
and the Fox (r. Yaprak Morali, Are Austnes) si i-au
acordat o mentiune filmului britanic cu ,,astronauti
blanosi” Meow or Never (r. Neeraja Raj).

Gama constructivd a festivalului este intregita

Trofeele Animest

inci de la prima editie de sectiunea ,,Pitch, please!”,
care vizeaza dezvoltarea unor proiecte, trainer-ii din
acest an fiind Cristian Pascariu si Dan Panaitescu.
Juriul international, din care a ficut parte si Paul
Negoescu, l-a recompensat (cu o dubla acreditare la
CEE Animation Forum 2021) pe Radu Gaciu (Happy
New Year), cineast care in competitia oficiala atrasese
atentia prin mediu metrajul istoric Moartea si cava-
lerul (producitor: Tudor Giurgiu).

Pour la bonne bouche, ca o selectie de delicatese
(unele foarte picante), de savurat la ore tarzii, au fost,
camai intotdeauna, programele nocturne, cu osebire
»Lrippy Animation Night” (volumul 7), potpuriu
tematic realizat de entertainer-ul olandez sui-generis
Michael Helmerhorst, cu o gaméd mergand de foarte
jos (,,schemele scatologice” ale japonezei Sawako
Kabuki si Guido Manuli), trecand prin infamous-ul
Der Sexorzist si ajungand in zona eteratd a productiilor
muzicale ale lui Lantz si Rovazzani & Munari, pe par-
titurile lui Schubert si Ravel. Cinefilul din Amsterdam
are si un antecesor, pe Mihai Mitrica (mastermind al
festivalului nostru), care se aflilaa 12-a editie cua sa
»Creepy Animation Night”, selectie la zi a celor mai
bizare productii animate. Intr-un fel sau intr-un altul,
toate generatiile, mai conservatoare sau mai open-min-
ded, 1si gasesc un target de interes in Animest, realitate
care, dat fiind ca dateazé de un deceniu si jumatate,
constituie o performanta in sine. @
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Documentarul de animatie,
un trend incitant

rogramul editiei 2020 a festivalului Animest
ainclus o selectie necompetitivi dedicata
documentarului de animatie, gen cu o isto-
rie mai indelungata decat se crede (vezi
Scufundarea Lusitaniei | The Sinking of the Lusitania,
din 1918, de Winsor McCay, despre nava de croaziera
scufundatd de bombardamentul german in timpul
Primului Razboi Mondial), dar cu productii marcante
in noul mileniu, stimulate si de noile tehnici digitale.
Desigur, intre titlurile apartinind acestui gen
identificam acele filme cu valoarea de ,,document”,
pornind de la evenimente inspirate in mod cert din
realitate. Desi una dintre caracteristicile definitorii
ale animatiei este ca ea propune o ,lume fabricata”
si conventii usor de acceptat privind abaterile de la
»hormalitatea” lumii reale, nu de putine ori filmele
de animatie au re-creat, cu mijloacele specifice (in
care timpul si spatiul nu se bazeazi pe inregistrarea
lumii reale), evenimente relevante pentru mersul
lumii (legate de istorie, societate, mentalitate).
Documentarele de animatie mai recente, cuprinse
in programul Animest, se referd, intr-adevir, la
momente decisive din istoria recentd a omenirii. Fie

ca este vorba despre Razboiul din Liban, al cdrui
cosmar reapare periodic in visele unor fosti com-
batanti, recrutii israelieni care nu-si dideau seama
cd iau parte la un macel (vezi extraordinarul Vals

Dana Duma

Zero Impunity
(Nicholas

Blies, Stéphane
Huebert-Blies,
Denis Lambert)
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cu Bashir de Ari Folman), fie cd evocd masacrul in
masd asupra studentilor si personalului didactic de
la Universitatea din Austin, Texas, din 1966 (Tower
de Keith Maitland), filmele de animatie includ uneori
pasaje live action, pentru intensificarea senzatiei de
autenticitate a marturiei. La aceastd practica recurg si
alte filme, care se referd, de pild4, la tratarea unui caz
de autism cu vizionarea metodicd a filmelor Disney
(Life, Animated de Roger Ross Williams).

Probabil céd unul dintre filmele care au recurs
cel mai eficient la aceastd metoda este castigatorul
Premiului pentru cel mai bun lungmetraj, Zero
Impunity de Nicholas Blies, Stéphane Huebert-
Blies si Denis Lambert, un extraordinar rechizito-
riu impotriva folosirii ,,violului ca arma de rdzboi”.
Sunt invocate metode de torturé care includ umilirea
sexuald, documentate (uneori cu materiale de arhiva)
cu abuzuri din istoria recentd, de la inchisoarea din
Guantanamo, din Razboiul din Siria sau din nesfar-
sitele infruntari ruso-ucrainene.

Nu putea lipsi din selectie Crulic de Anca Damian,
filmul premiat la Annecy in 2012, care aduce pe
ecran povestea roméanului Claudiu Crulic, arestat
in Polonia, pentru un furt pe care nu l-a comis, si
decedat in urma unei prelungite greve a foamei, ca
protest impotriva tratamentului abuziv. Regizoarea
ainnoit documentarul de animatie prin noi metode,
nerecurgind la inregistrdri audio sau video cu per-
sonajul real si incluzidnd fotografii sau obiecte care
i-au apartinut personajului.

Un tratament original al realitatii inspiratoare este
dovedit si de Muntele magic (2015), documentarul de
animatie al Ancai Damian dedicat lui Jacek Winkler,
alpinistul polonez care s-a aldturat mujahedinilor din
Afganistan in anii ’80.

Contributia cineastei la progresul acestui gen este
probata si de influenta asupra altor realizatori care
i-au urmat metodele, ca de pilda Sergiu Negulici,
care obtinea, cu Splendida moarte accident (cu un
story declansat de descoperirea unei scrisori de dra-
goste autentice pe spatele unei litografii din anii "20),
Premiul pentru cel mai bun scurtmetrajla Annecy in
2017. Iar Sasa si Petre de Luca Istodor, scurtmetraj din
competitia roméneasc realizat in tehnica claymation
si inspirat din biografia regizorului Petre Sirin, arata ca
documentarul de animatie devine un trend constant
printre realizatorii din Roméania. @
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Michael Helmerhost,
connoisseur al subteranei

radarea nu s-a simtit niciodatd mai bine.

Cici orice incercare de a explica un eveni-

ment hranit din ezoterism si evanescenta

se simte ca un mic fault, chiar si cand nicio
reguld nu ti-o interzice. La asta pot raspunde doar
cu nongalanti - asa o fi, dar se petrec atit de putine
lucruri cu adevirat creative in zona festivalierd, incat
»1rippy Animation Night”, tot mai obraznic si debor-
dantdelaanlaan, incd de cdnd se numea ,, The Night
of the Animated Bad Taste” (2012) sau ,, The Night of
the Trash Bin Treasures” (2013), a ajuns in punctul in
care trebuie sd dea niste explicatii. $i-n plus, adevérul
e cd dérile mele de seamd nu vor ciunti nimic din
aura lui, care o fi fost un film la editia de anul acesta,
dar in lumea de ieri obisnuia sa fie mai degraba o
experienta performativa. $i, sd speram, va continua
la fel in lumea de maine.

An de an, Michael Helmerhost lanseaza provo-
carea unor compilatii de cateva zeci de fragmente
din filme pe care le culegea din toate partile. Pariul
lui e unul pop - sd ia ce ciudatenii poate gasi prin
arhivele marilor studiouri americane, prin cinemaul
experimental european, prin circuitul festivalier,
reclama, film utilitar, pornografie, propagandd de
Rézboi Rece, si sa le puna cap la cap in jurul unor
teme care gadila fruntile joase si mijlocii (midddle- si
lowbrow), dar mai péstreazd o mangaiere §i pentru
fruntile inalte (highbrow). In anii trecuti, olandezul
obisnuia sd si prezinte selectia. Patria, Studio, Eforie,
spatioasele cinematografe socialiste se lisau inundate
de numitorii comuni ai culturilor si subculturilor
urbane - cinefili de gen, hipsteri, artisti, intelectuali,
liceeni intrati pe sestache, corporatisti dornici de
senzatii tari etc. Publicuri, nu public, o audienta ce
ar pirea contrari ideii de ezoterism. Insa aura asta
secretoasd e dictatd mai degrabé de formatul eveni-
mentului nocturn, la miez de noapte, pe parcursul
cdruia Helmerhost intretine atmosfera intr-un mod
jucdus. Acest connoisseur al subteranei, anticar de o
expansivitate sobrd, era pana acum si singurul care
stia sursele fragmentelor montate. Restul, cei straini
de somn, cu ochii atintiti la ecran, ne jucam de-a
detectivii. Totul contra timp, cici Helmerhost nu
pierde vremea, fragmentele vin si pleaca in cateva
minute, dacd nu secunde. Acum Bruce Conner, acum
Len Lye, deja Mihai Grecu i Looney Tunes.

N-a mai fost asa i in varianta online. Si, cu riscul de

Calin Boto

Trippy
Animation Night

a suna steril, poate a fost un céstig. Fireste ca ,, Trippy
Animation Night” nu e un colocviu universitar si tre-
buie inteles mult mai mult drept o experientd, decét o
lectie. Dar banuiesc si un efect secundar la tot discursul
asta. Ce explodeazi pe ecran nu e o ,,prijeald” aleatorie,
ciroadele unei cinefilii savante, ca sd nu mai zic de sen-
sibilitatea cinematograficd implicatd. O fi Helmerhost
un extravagant §i jumdtate, dar, inainte de asta, e un
om de cinema care are multe sd ne invete. Uite, de
pilda prima jumitate a montajului numit ,Famous
Monsters of Film Land”, in care sunt compilate car-
toane de inceput din mai multe filme B cu monstri. E
simpatic, sigur, dar e si o exclamatie - nu oricine stie
ca genericele si cartoanele implica munca de grafica
si animatie. E animatia invizibild, pe care putin sunt
in stare sd o recunoasca. Apoi, trebuie sd spun cd am
facut o nedreptate numind mostrele de film fragmente.
Ele sunt, in mare parte, montate in asa fel incét sa fie
rotunde, de sine statitoare, nu insiruite in blocuri. In
sensul dsta, monteurul Fynn Roovers meritd aplaudat,
mai ales pentru calupurile in care fluidizeaza secventele
(»Hallucinations and Bad Trips” si, partial, ,Footage,
Lost & Found”). Liceenii vor absolvi, corporatistii vor
gasi alte senzatii tari, publicurile se schimba. De-aia
publicul cinefil, implicat sau nu formal in industrie,
trebuie sa-si revendice in mare masura o confruntare
precum ,, Trippy Animation Night”. [d
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PRIM-PLAN

Anca Damian

»AIN VIrut sa ma
reinventez,
de la un proiect
la alcul”

INTERVIU DE DANA DUMA

umele Ancai Damian figureaza pe toate listele ce enumera cineastii
romani validati international. Ea a repus animatia romaneasca pe
harta, dupa ce filmul ei, Crulic, a céstigat, in 2012, Premiul pentru

cel mai bun lungmetraj de animatie la Annecy, cel mai important

festival specializat, un fel de Cannes al animatiei. Intrata in elita
acestui domeniu cinematografic, autoarea a acumulat selectii si premii la alte festivaluri
internationale atat pentru acest film, cat si pentru urmatoarele, Muntele magic (2015) si
Calatoria fantastica a Maronei (2019), ultimul fiind nominalizat si la Premiile Academiei
Europene de Film. Pentru ca primele doua lungmetraje amintite sunt clasificate ca
documentare de animatie si pentru ca Anca Damian si-a inceput cariera in cinema, dupa
absolvirea UNATC, ca director de imagine al unor filme documentare, unele comentarii
racordeaza fortat lungmetrajele de animatie la profilul schematic al documentarului. De
aceea, printre temele propuse pentru aceasta convorbire se numara si clarificarea justului

raport realitate-fictiune in viziunea cineastei.
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Pentru ca existd destul de multa confuzie in evalu-
area lungmetrajelor tale de animatie, ignorandu-se
evidenta ca animatia a fost si rimine un mediu
hibrid, as incepe cu rugamintea de a clarifica ale-
gerea formei documentarului de animatie si relatia
curealitatea, in general. Spuneai, intr-un interviu,
ca alegerea formei are legitura cu ,totala libertate
a limbajului” din animatie.

Dincolo de hibridizarea genurilor in cinema, pentru
mine clasificarea unui film intr-un gen este mai mult
o dorinta a distribuitorilor care au nevoie si stie carui
»sertar” de piatd i se adreseaza. Un film este un film.
Pentru mine inspiratia vine intotdeauna de la reali-
tate, fie cd discutdm de fictiune sau de documentar.
Realitatea declanseaza o viziune, care prinde viata in
mine. In masura in care voi dori si pastrez conexiunea
cu realitatea care m-a inspirat, il voi ldsa inclus in
categoria de docu-animatie. Dar intotdeauna filmul
va fi o viziune asupra lumii, asupra vietii, o cautare
de sens in existenta noastrd pimanteand, pentru care
citirea realitatii se face cu gindirea magicd, cea care
face sa se rostogoleascd povestea pe mai multe niveluri
delecturi. Intotdeauna voi spune c realitatea nu este
ceea ce vedem, ci energia care genereaza transfor-
marea §i vibratia nevdzutd care ne leagd pe toti. De
aceea mediul animatiei imi este atat de drag, pentru
cd md ajuta s fac vizibil sensul din spatele aparen-
tei. Si, ca sd revin la filmele mele de docu-animatie,
voi profita sa nuantez concret: Crulic — drumul spre
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dincolo este filmul despre cazul real al romanului
Claudiu Crulic, mort in Polonia in 2008, la 33 de
ani, ca urmare a degradarii sale ireversibile in timp
ce facea greva foamei, dar este si povestea kafkiand a
relatiei individului cu societatea si, mai presus de tot,
la nivel metafizic, povestea relatiei omului cu moartea.
Materialitatea tehnicilor animatiei m-a ajutat sa sustin
tema mortii, sd o fac vizibila.

Revenind la grila de evaluare gresit aplicata filme-
lor tale de unii critici locali, care tind sa atribuie
meritele lor desenatorilor si animatorilor (igno-
rand adevarul cé celebre filme premiate, precum,
de pilda, Submarinul galben de George Dunning,
au o grafica semnata de alti artisti - mai precis,
Heinz Edelmann), te-as ruga sa faci niste precizari.
Ele s-ar referi atat la competentele tale in domeniul
artelor vizuale (ai si studii de specialitate), cat si
la modul de lucru la aceste coproductii multiple,
cu echipe activand in tari diferite.

Tn toati copiliria si adolescenta mea am fost atrasi de
picturd, dar, intr-un context pragmatic, fiind olimpica
la matematica, périntii nu m-au ldsat la liceul de
arte plastice. M-am dus singura la facultatea de arte
plastice cAnd eram in clasa XI-a de liceu, unde m-au
primit audient — puteam sa particip la cursuri, fard
sa dau examene. Am studiat pictura si istoria artelor
plastice la nivel de muzeologie si ma inscrisesem la
cineclubul universitar. Decizia sa dau la imagine de
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film a venit dintr-o fricd cd pierdusem prea multi
ani de desen academic. Imaginea de film era cumva
la rascruce cu arta plasticd. Mai apoi, primele filme
pe care le-am realizat ca regizor au fost despre artisti
plastici: Victor Brauner, Ion Nicodim, Bitzan.

Revenind la animatie, eu sunt cea care face concep-
tul vizual al filmelor. Intotdeauna lucrez cu artistii din
echipa de art design pe baza referintelor si a concep-
tului regizoral. Alegerea artistilor se face pe proiect,
in functie de stilul si particularitatile viziunii pe care
o am. In afara de asta, imi place si fac echipa cu mai
multi artisti pentru un film, si folosesc mai multe
stiluri — cum am facut la Muntele magic (Theodore
Ushev, Raluca Popa, Tomek Ducki, Ioana Nicoard,
Manuela Marcovici, Sergiu Negulici) si la Cdldtoria
fantasticd a Maronei (Brecht Evens, Gina Thorstensen,
Sarah Mazzetti) sau cum fac la Insula - sa trec un
personaj prin mai multe maini, pastrand de la fiecare
céte ceva (Gina Thorstensen, Jordan Bruner, Mathieu
Labaye, Patrice Garcia).

Asa lucrez, intr-un fel, ca un dirijor cu orchestra
lui: el nu céntd, dar muzicienii din orchestra dau glas
muzicii din capul lui. Aceiasi artisti ar cAnta diferit cu
un alt dirijor, chiar dacd dupi aceleasi partituri. Ma
amuzd uneori ci nu mi-e fricd ca cineva mi-ar putea
fura ideea sau scenariul. Filmele mele au o unicitate/
identitate care nu i-ar reusi nimanui in afara mea.

Pe acelasi principiu lucrez in echipe internationale.
Imi aleg colaboratori cu care constitui echipe mici,

Muntele magic

dedicate. Fiecare ,,cantd la un instrument” — animd
un personaj sau are de lucru la un task. Petrec mult
timp cu ei mai ales la inceput, le dau multd energie,
referinte, informatii, discut fiecare scena si intentie,
ca sd primeascd input suficient. Fiecare are o particici,
dar intregul este numai in capul meu si, neavand nici
asistent, nici coordonator, totul trece prin mine. Nu
as putea face filmele numai in Romania atat din cauza
finantarii, cat si a resurselor umane. Am o deose-
bitd plicere de-a colabora cu artisti si animatori din
Europa. Asta implica si foarte mult efort din partea
mea, de-a fi tot timpul pe drum, tot timpul conectati
cu toti, indiferent unde m-as afla, dar este extraordinar
si vital pentru filmele mele.

Pentru a nuanta discutia in privinta deciziilor
estetice si regizorale, propun sa exemplificim mai
detaliat cu elaborarea lungmetrajului Cdildtoria
fantastica a Maronei, cu o factura vizuald marcata
mai ales de artistul belgian Brecht Evens si cu
cele patru stiluri grafice diferite, ce diferentiaza
cele patru etape importante din existenta eroinei
canine.

La Caldtoria fantastici a Maronei am colaborat cu
Brecht Evens la designul personajelor principale. Gina
Thorstensen, o artistd norvegiana, si Sarah Mazzetti, o
artista italiand, au facut toate decorurile si figurantii.
Daca la inceputul proiectului am avut vreo doui-trei
intélniri in grup, am continuat apoi comunicand cu
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fiecare separat i am impartit decorurile cunoscand
stilul fiecareia. Venind cu talentul ei, care face imagi-
nea magnificd, Gina a realizat toate decorurile orga-
nice, parcurile sau apartamentul lui Manole - dupa
cum va spuneam, nu inainte de a-i da referintele pe
care eu le consideram punct de plecare. Iar Sarah s-a
ocupat mai ales de partea cu Istvan, de toate decorurile
mai constructiviste. Asta nu inseamnd ca nu aruncam
si citeva elemente ficute de Gina in decorurile lui
Sarah, sau invers, pentru a exista o unitate.

Daci regizorul/regizoarea isi asuma coerenta si
unitatea ansamblului, cAt de mare este libertatea
colaboratorilor in abordarea graficii, animatiei,
muzicii si altor compartimente ale elaborarii finale?
Intotdeauna am fost convinsa ci un film este implinit
atunci cdnd mai multi artisti din echipa, mergand in
aceeasi directie cu conceptul filmului, devin creativi,
intr-un mod in care ei considera ci este si filmul lor.
Intrucat storyboard-ul nu este strict, existd o marji de
creativitate, dar in masura in care integreaza intentiile
mele regizorale, de multe ori paradoxale — de exem-
plu, cum aduc impreuni comedia si drama in multe
momente din film. Contributia creativé a fiecaruia
e obtinutd de obicei dupd un timp, este payback-ul
lunilor in care i-am format, ghidat, si necesitd multd
»terapie de grup”, pentru c, desi ii incurajez s fie cre-
ativi, nu voi aproba ceea ce nu face parte din conceptul
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Anghel Damian si
Olimpia Melinte
in Perfect sdndtos

filmului. Si in fiecare artist existd, desigur, si orgoliu.
Insi le explic de ce nu pastrez ideile i lucrez cu fiecare,
in functie de caracterul si nevoia lui de-a se deschide
spre proiect. De aceea spun cé ,,psihoterapia de grup”
e 30% din munca unui regizor.

Existd, in filmografia Ancai Damian, o evidentd
tentatie de a experimenta noi tehnici. Dincolo de
integrarea unor instrumente digitale printre teh-
nici clasice (cut-outs, stop motion, desen animat,
colaj, rotoscopie), proprii unui stil de lucru ,,arti-
zanal”, cum il calificai intr-un interviu, vad ca
experimentezi si VR-ul in filmul la care lucrezi
acum, Insula, o adaptare contemporani a povestii
lui Robinson Crusoe. Cum comentezi?

Intotdeauna am vrut si le gasesc filmelor mele o haini
unica i sa ma reinventez de la un proiect la altul. De
aceea experimentez tehnici si amestecuri de tehnici,
incerc sd nu stau in zona de confort. Dar un lucru
absolut fundamental este ca tehnica/tehnicile folosite
sa facd corp comun cu povestea, pentru ca, la final,
filmul sa nu poati fi imaginat decat in forma in care e.

Privind genericele filmelor semnate de Anca
Damian in noul mileniu fie de animatie, fie de
fictiune, vedem ca ele sunt de cele mai multe ori
coproductii. Crulic este co-produs cu Polonia,
ca si Muntele magic (cu Polonia si Franta), iar



)
Z
[e]
=
(%3]
i
3
=
[0
5
=4
o
e

Cildtoria fantasticd a Maronei e o coproductie
Roménia-Franta-Belgia. Acelasi lucru este evident
si la lungmetrajele de fictiune: Intalniri incru-
cisate (2008) este o coproductie cu Finlanda, O
vard foarte instabild (2013) - cu Anglia, Suedia si
Cehia, iar Moon Hotel Kabul (2018) - cu Franta
si cu finantare Eurimages. Te rog sa descrii putin
activitatea de producitor si avantajele productiilor
multiplu-europene.

Eu cred c3, poate, prin temele si stilul meu, filmele
pe care le fac nu sunt foarte mult legate de publicul
roman. Undeva, radacinile mele de formare sunt in
cultura romana (umorul negru, absurd, rasul-plansul),
dar ma regdsesc mai mult in arta romanilor care au
trait in exil: Ionesco, Eliade, Saul Steinberg, Victor
Brauner. Dincolo de necesitatea de-a finanta un film
de 1,2 sau 3 milioane de euro, lucru imposibil doar din
surse romanesti, pentru mine este foarte important
sd am colaboratori din alte tiri. Consider ca acestia
contribuie creativ la realizarea filmelor mele in forma
imaginata de mine initial. Renumele international pe
care il am ma ajutd, desigur, si gasesc finantéri, care
altfel sunt foarte competitive.

Convorbirea cu Anca Damian nu poate eluda tema
conditiei femeii-cineast in Romania. Intr-un inter-
viu mai vechi spuneai cd suntem ,,0 tara machista”
si cd ,trebuie sa faci de zece ori mai mult decat un

Anca Damian
si graficianul
Brecht Evens
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barbat ca sa existi”. Sunt femeile-cineast privite si
acum mai circumspect decit barbatii?

Teoretic, acum se incearcd o recuperare a anilor
de existenta in umbrd a femeilor. Eu am fost, de la
absolvirea IATC-ului, mult mai expusé si am avut de
infruntat mult mai multe prejudecati. Cred cd asta
m-a intarit, dar mi-a si dezvoltat o reactie de-a fi tot
timpul in apérare, in loc sa-mi ocup linistita locul
care mi se cuvenea si pe care l-am castigat cu multd
munci. O femeie acompania de obicei un bérbat, si
acum, undeva, trebuie acceptati ideea ci ea meritd sd
fie acompaniata si ca fragilitatea noastrd este dublata
de o fortd si o sensibilitate pretioase pentru societate.
Dar e un drum de facut pand la acest lucru, nu va
trebui explicat tot timpul si suntem doar la inceput.

In completarea intrebirii precedente, ar trebui
sd amintim si initiativa ta de a fonda Asociatia
Romana a Femeilor in Cinema. Care sunt reusitele
de pana acum ale activitatii acesteia si ce planuri
mai are?

P4nd acum am organizat o rezidentd si burse pentru
regizoarele aflate la primul film de lungmetraj. Ma
strdduiesc sd reugesc sd nu mai sustin cu surse pro-
prii, sd pun pe picioare o asociatie care si rispunda
nevoilor ce tin de dificultitile specifice (debutul, reve-
nirea din maternitate, proiecte fragile economic, dar
importante pentru societate). @
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egizor, scenarist sidramaturg, Bogdan Theodor Olteanu testeaza, in filmele

sale, elasticitatea liniei de demarcatie dintre realitate si arta. Discutia cu

el, pornind de la cel mai recent film al sau, Mia isi rateaza razbunarea,

m-a dus cu gandul la ideea de experiment intr-un mediu controlat, in care

spontaneitatea actorului este captata de plasa unei structuri dramatice
bine facute. In teatru, se descrie ca ,,un dramaturg care face si regie”, iar in film ca
»,Un regizor care scrie si scenarii”’. Ce impresioneaza este libertatea asumata de a
experimenta, in ambele arte, contradictiile dualitatii regizor-dramaturg.
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Esti deopotriva regizor si scenarist. Atat scurt-
metrajele tale - Duminicd dimineata (2014),
Lampioane chinezesti (2015), Dumneavoastrd,
tu (2015) -, cat si lungmetrajele Cditeva conver-
satii despre o fatdi foarte inaltd (2018) si Mia isi
rateazd rizbunarea (2020) investigheazi zona rela-
tiilor intime, alegerile si motivatiile partenerilor.
Situatiile scenariului sunt astfel alese ca sa oblige
personajele sd reactioneze in raport cu partenerul.
Ce determina acest tip de cautare artistica?
Presupun cd raspunsul cel mai simplu e ca nu am fost
prea priceput la relatiile intime §i ma intreb inca daca
si cum functioneazi ele. Un riaspuns mai pretentios e
cd oamenii sunt semne ale timpului (in sensul catolic
al expresiei) si aduc dupa ei, in relatii, cultura in care
au crescut, protocoalele de comunicare si convietuire
pe care le-au integrat, isi aduc si familiile, si familiile
familiilor, si oragele in care au devenit adulti, si scolile
pe care le-au facut s.a.m.d. Dacd ma uit la ce scriu/
regizez, ma intereseaza tot timpul lumea asta din
spatele personajelor si a structurii dramatice.

Scenariul filmului Cdteva conversatii despre o fatdi
foarte inaltd este singurul scris in colaborare cu
altcineva (Ana Ivan si Denisa Nitd). De ce ai simtit
nevoia sa ai un co-scenarist pentru acest film?

A fost un film la care am lucrat destul de mult si
undeva pe parcurs am ajuns si nu mai fiu atit de sigur
de ce puneam pe hértie. Initial mi-a fost suficientd
premisa de lucru, cd functionez ca un observator care
are acces doar partial la ce li se intdmplé personaje-
lor, pentru care unele motivatii sunt obturate. Dupa
o vreme n-am mai fost asa de sigur de ce fac si am
avut nevoie de un reality check, asa ca le-am propus
Anei si Denisei sd lucram impreund. A contat enorm,
pentru cd m-a readus in pozitia in care si pot lucra.

in noul tiu film, Mia isi rateazd rdzbunarea,
improvizatia actorilor pe o situatie data face parte
din procesul tau de creatie. Ce rol are acest tip de
lucru cu actorul? De ce apelezi la improvizatie?
E aceeasi motivatie ca la primul film, doar cd am
schimbat metoda. A fost, din nou, un proces in care
am propus niste personaje, o structurd dramatica,
un numdr x de secvente. Dar in interiorul fiecarei
secvente aveam destul de multe necunoscute. Iar prin
felul in care am structurat improvizatiile, am ajuns sa
ii am pe multi dintre actori co-autori la ,,text”. Sigur
cd as fi putut sd umplu golurile alea scriind, dar cel
putin in perioada asta ma intereseazi si fac filme asa.
Daca trec peste consideratiile functionale, cred ca
sunt interesat de ce se intimpla in momentul cAnd
spui: ,,In spatiul/timpul dsta facem un film”. Pe urma,
in creuzetul dsta amesteci lucruri planificate cu actiuni
spontane, replici scrise cu reactii de moment; nu e
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nici complet fictiune, dar sigur nu e documentar, nu e
nici doar arta (orice ar insemna asta), nici doar viatd
(orice ar insemna asta). Daca indrepti spre animalul
asta ciudat o camerad, iese un soi de film care imi
place mult.

Am inteles ca ai montat in paralel cu filmarea,
textul nasciAndu-se pe masura ce se repeta. Cum s-a
format structura filmului ? Exista un scenariu ini-
tial, care cuprindea numai situatiile, nu si textul?
A existat un scenariu, modificat masiv pe parcursul
repetitiilor. Dar a fost un document-ghid - actorii
l-au citit de doar céteva ori in timpul repetitiilor si la
filmare o dat3, la inceputul zilei. In forma final a fil-
mului nu exista nici mécar o singurd secventa care nu
se afla in ,,scenariu”. Apoi, in micro, sunt diferente de
la caz la caz. Sunt secvente care sunt aproape identice
cu ce era in scenariu, sunt secvente in care dialogu-
rile sunt aproape in intregime contributia actorilor.
Exista, spre exemplu, un monolog al Mariei Popistasu
unde am propus tema, dar constructia si formularea
ii apartin in intregime. Monoloagele din oglind4 ale
Ioanei Bugarin sunt, iar, contributia ei suta la suta.

Aceste sesiuni de improvizatie cu actorul preced
inceperea filmarilor. Ele dureaza uneori si mai
mult de un an. Cum iti faci distributiile? Ce cauti
la un actor?
Eu ma intreb mai des: de ce lucreaza actorii cu mine?
Nu sunt vreun mare autor, nu am resurse financiare,
fac filme indie intr-un regim destul de chinuit. Fac
distributia alegnd aproape exclusiv dintre oamenii pe
care ii cunosc si cdrora nu imi e rusine sa le propun o
colaborare in regimul asta. La Mia isi rateazd rdzbu-
narea, spre exemplu, am lucrat cu aproape toti actorii
din ,, Taximetristi”. Imi e fricd s3 nu exploatez oameni,
iar cu cei apropiati frica asta se diminueaza. Intr-o
relatie mai lungd, lucrurile se echilibreazd cumva.
Un amendament este cd am facut lucruri (si in
film, si in teatru) care nu m-au facut sa ma intilnesc
vreodatd cu actori ,,veniti la serviciu”. Asta m-ar
incurca enorm. Altfel, caut actori care si stie suficientad
meserie cat sd nu ne incurcam unii pe altii. Dar, in
acelasi timp, care nu au impresia ca stiu ,,cum se fac
lucrurile”. Pentru ca nu existd un fel in care se fac,
care sa fie general valabil pentru orice subiect. Am
venit cu sacosa de actorie si o vérs aici pe scend. Dacd
actorul nu are o curiozitate veritabila si o cautare
onestd, simt cd nu am cu cine si cu ce lucra.

Vorbesti intr-un interviu despre doua tipuri de
camera pe care le-ai folosit in Mia isi rateazd rdz-
bunarea: una fixa, care obiectiveaza privirea spec-
tatorului, si alta mobila, care transmite punctul de
vedere subiectiv al personajului. De ce ai recurs la
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acest tip de stilistica regizorala pentru acest film?
Pentru camera fixa am cdutat tot timpul un punct de
statie cat mai rece, care sé sublinieze faptul ca filmul
din fata ta nu are pretentia realismului, ci este pur
mizanscend. Sunt locuri in care are chiar ceva din

stilistica unui reality show. Camera subiectivé face
exact opusul. Prin miscare (si montaj) sugereaza ci
ai asista, totusi, la documentarea unei bucati de viata.
E apelul la un cod care ne spune ci tipul dla de ima-
gine e specific pentru un anume demers de captare
arealitdtii. Dar, prin alaturarea asta, se transforma si
ea intr-un artefact - nu te poate pacali pand la capit,
pentru ca revii la cea fixd. M intorc la ce spuneam mai
sus —am compus acest mix in care gdsesti si personaje,
si persoane fizice, iar modul in care cele doua stiluri
de filmare functioneazi ca un contrapunct reciproc
mi se pare ca il capteaza cel mai bine.

Estiun regizor de film care a lucreaza si in teatru.
Spectacolele tale, puse in sceni la Teatrul Apollo
111, , Taximetristi” (2019) si ,,Cea mai calduroasa
zi din an” (2020), au fost foarte bine primite atét
de public, cét si de critica de specialitate. De ce
faci teatru?

Am ajuns absolut intdmplator in teatru, nu mi-am
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propus asta niciodatd. Am scris un prim text, care
era un one-man show, la cererea lui Alexandru Ion si
incurajat de Alexandra Panaite, scenografa cu care am
colaborat la tot ce am lucrat. Dupa o vreme am ajuns
la o piesé in doud personaje — Cea mai cilduroasd zi
din an. Apoiam gésit la Apollo 111 un mediu in care
nimédnui nu-i pasa ca eu nu am mai avut vreodata
treabd cu teatrul. Iar, in ultimul rand, imi place si
scriu. In teatru, cred (dar nu sunt sigur) c3 m3 atrage
mai mult dramaturgia decat regia.

Casi la film, textul dramatic este rezultatul unei
colaborari cu actorii - ,Taximetristi” a fost
scris impreuna cu Adrian Nicolae. Cum a decurs
procesul?
Am scris cu dramaturgul Adrian Nicolae, nu cu acto-
rul. Exagerez de dragul argumentatiei, dar sunt doua
persoane destul de diferite. Am avut ocazia s lucrez
si cu actorul, care e un om disciplinat, atent si gene-
ros, care se pune fird rezerve in slujba unui viziuni
regizorale. Adi dramaturgul are incépatindrile lui,
are agenda lui, are marotele lui, cum avem toti. E o
plicere sd lucrez cu améndoi.

Dupa ,, Taximetristi” am mai scris impreund o
piesa de teatru, ,Sara/Mara”, pe care trebuia sa o
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montez acum in toamnd. $i un scurtmetraj, Bufon,
pentru care am castigat o finantare la concursul CNC.

Cred cd impulsul initial a fost s imi ponderez
un soi de solipsism in care cadeam foarte usor cand
scriam singur. Adi are si un filon de dramaturg de
scoald veche, atent la structuri, la coerenta perso-
najelor, la inteligibilitatea textului. Avem un dialog
permanent, din care am invétat foarte multe. M-am
surprins (scriind singur) cd aplic lucruri pe care le-am
cules din ,certurile” cu el.

Lucrezi diferit cu actorul pe scena de teatru, in
raport cu actorul aflat in fata aparatului de filmat?
Ce schimbari aduce camera de filmat?

Am doar un rispuns foarte subiectiv. Pentru mine
teatrul e un mediu al cuvantului. Daca ag monta vreo-
datd ceva care nu e scris de mine, mi-ar fi foarte greu
sd tai orice din ce a scris omul dla. Ma plictiseste regia
»confabulatorie”, spectacolele cu luminite, artificii
tehnice si patinaj pe 1anga text. Cand vad regie al cirui
principal scop e sa imi arate ce destept si frumos e
regizorul, ies din sald, dacd nu la propriu, méacar in
mintea mea. Cea mai intensd experientd pe care am
trait-o intr-un teatru e un spectacol - ,,Orhidee”, de
si cu Pippo Delbono -, in care, in trei sferturi din

Mia isi rateazd
razbunarea

timp, pe scend sunt un om si un microfon. La film e
exact invers — cel mai mult imi place regia vizibila,
prezenta marcilor autorului.

Nu cred cé lucrez diferit, construiesc personaje
si situatii la fel si, pentru o buna bucata din durata
repetitiilor, am acelasi raport cu ce se intdmpla in fata
mea. Dupa care apar diferentele. Cea mai vizibila:
la teatru sunt indrigostit de cuvinte (chiar si de ale
mele) si tin la forma si substanta textului, in timp ce
la film scenariul mi se pare optional.

Care este, in opinia ta, diferenta dintre un regizor
de teatru si unul de film?

Nu am studiat nici teatru, nici film si nu am ficut
madcar o ord de asistenta la un regizor de la care si
invdt ceva. Am, presupun, un sistem propriu, un mix
de lecturi, experimente si intuitii. Asa ca ajung, iar, la
un raspuns care e valabil probabil doar pentru mine.

Cand fac teatru, sunt constient ca forma finala a
spectacolului e produsul unei negocieri intre mine
si actori.

In timp ce filmul e mai al meu si o si iasa, intr-un
final, fix aga cum vreau. In teatru sunt un drama-
turg care face si regie, in film un regizor care scrie
si scenarii. [
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REFLECTII CRITICE

Reprezentari
cinematogralfice ale
mesagerilor Mortii

ilmele romanesti preiau din cultura tradi-

tionald credinte ancestrale, entititi umane

si nonumane, semne/simboluri ori obiecte

care anuntd prezenta Mortii sau apropierea
sfarsitului unuia/unora dintre personajele naratiu-
nii. Insi in aceste filme se folosesc adesea si clisee
din imaginarul culturii populare europene. De aici,
banalizarea rolului ciinelui, care doar in credintele
precrestine avea o relatie privilegiatd cu Moartea, ca
ghid spre lumile subterane. Urletul prelung al caine-
lui este introdus in naratiunile filmelor doar pentru
a ne avertiza de caracterul macabru al unui loc si
de prezenta Mortii ca entitate. In traditia populara
romaneascd, calul si, mai ales, magarul, au semnifi-
catii antagonice, dependente de context, dar in fil-
mele roménesti, precum si in productiile europene
si americane, functia magicé a acestor animale este
redusi la semnificatii benefice, solare, chiar mistice.
Cenzura comunista nu le-ar fi permis cineastilor

s confere o identitate usor identificabild vreunei
manifestdri a divinititii. Doar in filmele din peri-
oada relativei liberalizdri ideologice, mai ales cele cu
incarciturd fantastica si/sau istoricd, se realizeaza un
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Mihaela
Grancea

Bijuterii de
familie

apel discret la divinitate. Paradoxal, aceasta ocultare
face mai interesantd si mai sugestiva prezenta mani-
festarilor umane ale divinitatii.

Daci, in drama psihologica La ,,Moara cu noroc”
de Victor Iliu (1957), crucile de la marginea drumului,
care apar in prima secventd si reapar in inchidere,
anunta finaluri tragice, in alte filme, obiectele apar cu
0 anumitd repetitie si poartd semnificatii privind stari
de fapt din naratiunea cinematografici. In Bijuterii
de familie (Marius Teodorescu si Malvina Ursianu,
1958), adaptare dupa Petru Dumitriu, cutia in care
sunt adunate obiecte pretioase, apartinand patrimo-
niului familiei Lascari, este cea care reprezinta statutul
social. Eleonora este obsedata sa fie mereu cat mai
aproape de valoroasa cutie. Atunci cind fuge de la
conac de teama rédsculatilor, abandonandu-si sora,
Elena furi caseta cu bijuterii. La revenirea in conac,
ea o giseste pe Eleonora neatinsa de tirani. In noaptea
urmatoare, Elena isi indbuse sora cu o perna. Dupd
ce intrd in posesia mostenirii, devenind, in ceea ce
priveste habitudinile, un fel de copie a Eleonorei,
Elena este jefuita de Elvira, fiica ei, care fuge cu un
ofiter de rosiori. Alaturi de iubit, Elvira tine strins
in brate cutia cu bijuteriile de familie - mobilul rap-
turilor si al crimei.

In acelasi film, Chiva constituie o prezentd malefici
in conac. Fosta doicd este cea care administreazi casa
Eleonorei. Aceasta din urma este dependenti emotio-
nal de femeia cu chip intunecat si profil vulturesc (in
conformitate cu cliseele culturale romanesti despre
romi). Chiva face parte din structura vechiului conac
si aminteste de secolele in care tiganii robi reprezen-
tau, in cele mai multe cazuri, personalul domestic din
conacele boieresti. Chiva dispare, deloc intamplitor,
odata cu moartea Eleonorei.

Pentru Dan Pita si Mircea Veroiu, autorii filmelor
Nunta de piatrd (1973) si Duhul aurului (1974), proza
lui Ton Agérbiceanu a reprezentat o oportunitate si
un pretext. Daci naratiunile scriitorului-preot sunt
vizibil eticiste, filmele eludeaza, uneori, finalurile cu



mizd morald. In mediumetrajul Lada de Dan Pita
(din Duhul aurului), personajul Clemente este un fel
de criminal in serie. Pe parcursul filmului, el are de
doua ori statutul de viaduv. Despre Clemente aflim
cd are obiceiul sa se cdsatoreascd cu femei tinere si cu
o situatie financiard multumitoare (zestrea acestora
contribuie la confortul lui). O viduvi relativ bogati se
césatoreste cu fostul miner pentru averea sa, pe care
el pretinde cd o tine intr-un cufér inlantuit precum
o comoarid de pirati. Acest obiect este o prezentd
ostentativa in dormitorul nuptial. Cand tanira sotie
se saturd sd isi cheltuie banii proprii, ea devine obse-
dati de ideea deschiderii cufirului. In acest context
nou, Clemente simuleazd imbolnévirea grava, dar
femeia il neglijeaza i il lasd sd moara. O secventa
scurtd parodiaza, cu umor macabru, filmul de groazi.
Astfel, in timp ce femeia cautd cu infrigurare cheile
lazii, perchizitionand chiar si asternutul patului lui
Clemente, tipatul repetat al unei cucuvele si urletele
unui caine concureaza la crearea unui context rau
prevestitor. Chiar si usile dulapurilor se deschid de
la sine. In fine, femeia afli cheile si deschide cufi-
rul, dar in el nu giseste decat multi bolovani grei. In
timp ce sotia este cuprinsa de disperare, Clemente,
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presupus mort, rade de efectele farsei sale. Femeia
se inspaimanta, crezand ca spectrul sotului sau o
béntuie, si are un infarct fatal. Rapid, cu sange rece,
Clemente elimini probele si pune bolovanii inapoi
in lada. Cufarul ferecat va reprezenta, in continuare,
o momeala teribild. La inmormantare, alte femei il
urmiresc pe Clemente. Ultima secventa il surprinde
pe acesta la bratul altei sotii, imbricata in rochie de
mireasa pentru o sedintd foto. Astfel, Clemente le
pedepseste pe femeile care se cisatoresc din interes,
satisfacandu-si totodata plicerile provinciale.

In imaginarul traditional, animalele au si rol psi-
hopomp, fiind un fel de intermediare intre universuri,
precum si mesagere ale Mortii. Cel mai bun exemplu
este Bator, calul alb si orb precum destinul, tovardsul
de munca si de suferintd al Mariei din mediumetrajul
Fefeleaga de Mircea Veroiu (din Nunta de piatrd).
Dupid disparitia femeii, calul bantuie prin comunitate,
prevestind astfel apropierea mortii neprevazute.

Talmacirea viselor este un tabu crestin de inspiratie
iudaica. Si, totusi, in naratiunile biblice se recurge la
aceastd forma de divinatie. In traditia roméaneascs,
universului oniric i se acorda un interes semnificativ.
Aceastd realitate culturald este vizibild nu doar in

FILM Nr. 42020 55

»>



cultura populars, ci si in cea savanti. Visul dezvéluie
si previne. El presupune imagini benigne sau maligne,
precum si un bestiar de animale psihopompe. Filmele
cu actiunea plasatd in lumea traditionala apeleaza
adesea la imaginarul oniric.

Visul repetitiv apare in Baltagul de Mircea Muresan
(1969), ecranizarea romanului lui Mihail Sadoveanu.
In asteptarea si, apoi, in timpul cautarii sotului ei,
Vitoria Lipan, personajul central al filmului, il viseaza
pe barbat in contexte legate de simbolistica Mortii.
Astfel, ea il vede caldrind peste ape intunecate ori
inecat de barbati furiosi intr-un rau in fliciri sau
intr-o fAntind adanca. In universul oniric, apele negre,
caldretul care se indepérteaza in zare fird a privi inapoi
si cumpana fantanii oarbe sunt informatii iconice
despre moartea celui visat. Acest vis repetitiv, precum
si revelatia avutd in Manastirea Bistrita dupa rugi-
ciunea la icoana Sfintei Ana, o conving pe nevasta lui
Nechifor Lipan ci este, de fapt, in ciutarea trupului
sotului ei si a ucigasilor lui.

Tot in Baltagul, filmul cel mai incércat de imagini/
semne prevestitoare (visul premonitoriu, portita curtii
care se deschide de la sine, gdina ramasd singura
in pragul usii, strigatul de noapte al cucuvelei din
cimitir, cumpana fantanii - prezentd obsesiva in vis
si in realitate, imagini cu ucigasii din iconografia
mdnastirii la care se roagd Vitoria etc.), o femeie
fara nume, apdruta in timpul peregrindrii Vitoriei
in cautarea trupului sotului sdu, pare o manifestare
a Sfintei Ana, la icoana céreia eroina se roaga din
tot sufletul. Aceastd femeie o sprijina pe Vitoria in
ancheta sa, o sustine moral si dispare foarte discret
dupai ce osemintele lui Nichifor Lipan sunt gasite
intr-o prépastie. Nici méicar eroina nu realizeaza care
este identitatea acelei femei cu aspect sobru, cu capul
acoperit dupa regula monastica.
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Prea mic pentru
un rdazboi atit
de mare

Factori mistici, arhetipali, specifici culturilor arha-
ice, populeaza Ochi de urs de Stere Gulea (1983), o
adaptare cinematograficd dupa nuvela omonima a
lui Mihail Sadoveanu. Lumea intamplarilor reale si
imaginare din film reprezinta un univers ancestral,
inghetat in timp. Casa lui Culi Ursake este expresia
izoldrii. Mama padurarului, sotia sa si el insusi par
incremeniti la frontiera dintre credintele/traditiile
precrestine si modernitate. In aceastd lume, nasterea
si moartea sunt complementare si constante. Pidurea
intunecata si misterioasd, deseori cetoasa, arareori
luminoasa, constituie matricea stilistica a universului
filmului. In lumea lui Culi, credintele interfereazi:
oamenii sunt convinsi in egala masurd de existenta
lui Dumenzeu si de eficienta magiei negre. Astfel, rea-
lizatorii filmului respecta nu doar spiritul naratiunii
sadoveniene, ci si specificitatea ruralitdtii roméanesti,
mai apropiatd de lumea veche decit de modernitate.

Aici, mesagerii Mortii sunt visele premonitorii
ale padurarului si ale mamei sale (nana Floarea),
precum si ursul, animal psihopomp, simbol al bolii si
mortii. In credinta nanei Floarea, ochiul ursului, care
l-a fixat pe Culi la o intalnire in padure, este ochiul
dracului. Oamenii locului asociazd succesiunea de
intampléri nefaste cu acea intélnire, in urma careia
péadurarul devine un om tulburat, urmirit de fatum.
Ana, sotia sa, nu se mai ridica din boala, din lduzie.
Soacra acesteia, nana Floarea, ii di sd bea sange de
cocos negru, o potiune pseudo-magica. Actul este
ambiguu, caci, in culturile stravechi (precrestine
si chiar anticrestine), cocosul negru este mediator
intre lumea mundana si cea a spiritelor apropiate
de teluric, de entitatile malefice. Culi $i mama sa
au vise premonitorii, care ii determind pe améandoi
sa-si implineascd destinul si s astepte, dupa un act
tragic, un altul de renastere. Nana Floarea o viseazd
pe Maica Domnului, care, desi iarna e vitrega, ii cere
sd 0 ducé pe bolnavi la spitalul din oras. Or, tocmai
acest drum, care in realitate se infund4, se incheie cu
moartea tinerei femei. In schimb, Culi viseazi cum
sotia sa, ridicata din lauzie, culege flori de nufar de
pe suprafata unui ochi de lac. Insi Ana cade in api si
se ineacd. Pruncul ei se afli tot timpul in bratele unei
tinere frumoase, care asistd pasiva la scena. Lacul din
vis reprezintd manifestarea apei primordiale, in care
Ana se intoarce, iar nuferii dupa care ea se apleacd
simbolizeazd nu doar puritatea, ci si renasterea intr-un
alt plan. In esents, visul este o prevestire cu bitaie
lunga, cici oferd indicii pentru mai mult timp, datele
viitorului fiind incifrate in subconstientul padurarului.

Dupd ingroparea tinerei sale sotii, Culi devine
obsedat de dorinta de a-1 regési pe urs si de a-1 ucide.
Doar astfel va scipa de boala tristetii si de malefici-
tate. In acest context, nana Floarea stropeste spatiul
casei si al curtii cu apa sfintité si isi determina fiul



s-o insoteasca pentru a cere sprijin sufletesc de la un
pustnic foarte cautat de oamenii aflati in suferinta.
Drumul ficut de paddurar ca sd scape de anxietate
si obsesii este straniu, initiatic, caci, de la pustnicul
suprasolicitat de bolnavi de tot felul, Culi ajunge la o
satra de tigani. Dupa acest traseu initiatic, soldat cu
pierderea noului cal (uciderea calului anterior, betegit,
coincisese cu moartea Anei), nana Floarea apeleaza
la o descantitoare, care si-i dezlege fiul de vraja. In
schimb, tndrul padurar se izoleazi in varful muntelui
pentru a vana ursul, adicd Moartea. Noul drum si
autoizolarea lui Culi au o functie magicé. Filmul are
un happy-end neasteptat: ursul este ucis cu ajutorul
medicului, ,,domn de la oras”, care se dovedeste un
vanator experimentat, iar Culi revine la viata alaturi
de fata care ii tinuse in brate pruncul in visul sdu
premonitoriu. Astfel se implineste catharsisul.

O prezent relativ ambigua, dar reald, este balta
verzuie, incremenitd, din Noiembrie, ultimul bal de
Dan Pita (1989). Prezenta ei pe locul unei paduri
retezate, imaginea ei repetatd de-a lungul filmului
ofera cel mai apasitor detaliu din ansamblul searbad
al unui oras de provincie, ,,Jocul unde nu s-a intimplat
nimic” (titlul romanului sadovenian care a inspirat
scenariul). Or, tocmai in aceastd apd statutd se ineaca
nefericitii frati Emil si Daria Mazu. Apa ii atrage,
céci din adancurile ei pare ca se deschide poarta spre
Lumea Cealaltd. O poartd pe care sinucigasii o vad
primitoare, salvatoare.

Un film uitat pe nedrept, care depaseste complexul
Tarkovski, este Prea mic pentru un rizboi atit de mare
de Radu Gabrea (1970). Filmul spune povestea lui
Mihai, un ,,copil al razboiului” - de altfel, doar acest
protagonist posedd un prenume, celelalte personaje
avand doar porecle. Menit a vorbi despre efectul trau-
matizant pe care conflagratia il are asupra copiilor,
Prea mic pentru un rdzboi atdt de mare prezinta, de
fapt, un supravietuitor care este o ,,piazd rea” pentru
plutonul care il ia pe front. Filmul posedd multe cali-
tati artistice de necontestat: prezentarea plastica a
feeriei naturii neutre, frumusetea omului inocent (vezi
personajul Musticiosul, care se prezinta la unitatea
militara ducind cu sine o gésca), secventa magiei
stravechi a prepardrii painii, ,jocul de-a moartea”
in care se prind copiii de trupd printre manechinele
folosite drept tinte de soldati. In timpul peregrinarii
sale pe front, Mihai va constata c3, in razboi, nimeni
nu este inocent, toti oamenii ucid: dusmanul ineaca,
cu placere, civili; soldatii-tarani, din datorie; ca autoa-
pérare, dezertorul neamt cu care cilatoreste o scurtd
vreme; cu furie, civilii cehi il lapideaza pe acesta din
urmd, sub ochii copilului terifiat. Mihai devine, fara
sd stie, premergatorul Mortii celor de care se ataseaza:
Mustédciosul, omul cu gésca, un fel de parinte de
ocazie; plutonul care il protejase; dezertorul neamt.

Concurs

REFLECTII CRITICE

Un film apreciat inci de la lansare, Concurs de Dan
Pita (1982) pare povestea unui concurs de orientare
turisticd in padure - o forma de competitie agreatd
in comunism. De fapt, filmul este construit pe doua
dimensiuni: una reald, cu episoade tensionate, si alta
misticd. Cea din urma este camuflatd. Grupul de
excursionisti desprinsi din colectivul unei singure
institutii (muncitori, intelectuali, membri ai orga-
nizatiei de partid si ai conducerii fabricii) participa la
concurs intr-o piddure care urmeaz sé fie distrus, in
aceeasi zi, pentru construirea unei uzine. Apocalipsa
Péddurii, echivalentul Vietii, nu afecteazd emotional
pe niciunul dintre animatorii concursului. Un tandr
(Pustiul), apdrut de nicieri, devine ghidul si, apoi,
liderul neoficial al grupului, desi initial pare raticit
printre excursionisti. Probabil infricosati de apro-
pierea orei exploziei, unii dintre membrii grupului
neagd existenta Pustiului. Oameni méarunti, meschini,
care se manifesta astfel pe tot parcursul excursiei
din pddurea minata. Oameni dominati, mai ales,
de teama de ridicol, careia ii cedeaza chiar si atunci
cand din pddure se aud urlete de ajutor. Tanarul,
ramas in urma grupului ca sa strangé fanioanele,
gaseste cadavrul femeii care strigase. Fusese violatd
de mai multi barbati. Dar, inainte de acest moment
culminant, in film apare repetat un cal alb, dezori-
entat si speriat. Un simbol al Mortii. Descoperirea
trupului neinsufletit il umple pe tanar de remuscare.
Scoate un tipat disperat. Ultimele secvente ofera cheia
filmului. Desi excursionistii grabiti nu doreau si il
astepte pe Pusti, sustinind ca el nu exista, atunci cand
acesta apare din fumul exploziilor, calare pe bicicleta
si cu fanioanele sub brat, ei il vor urma spre padurea
mortii. Hipnotizati. Tanarul nu este o Célduzi in sens
tarkovskian, ci un Inger al Mortii. @
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MICUL ECRAN

Medeea Marinescu si Valeriu Andriuta

Bani negri

Robinhogii §i vardigtii

Angelo Mitchievici

ani negri (pentru zile albe),

in regia §i dupa scenariul lui

Daniel Sandu, este noul serial

de comedie, in sase episoade,
promovat pe HBO. Alert asemeni unui
crime story, cu personaje care se retin
numaidecat si cu o tehnica buna a sus-
pansului, filmul lui Daniel Sandu te tine
in priza. Doi tehnicieni de la semafoare,
pe care, in mod subliniat ironic, ii cheama
Doru (Alexandru Papadopol) si Ionel
(Cristian Bota) — ca sd ne amintim recla-
mele de tip sketch cu Dorel, fraierul de ser-
viciu -, sunt ciuca mistoului pentru colegii
de breasla. Ei doresc sa iasa in evidenta

58 FILM Nr. 4|2020

si se lauda cu voce tare intr-un local, la
o bere, cd au de gand sa spargd masina
béncii. Care? Ei bine, nu stiu, pentru ca
totul este fake, o farsa, destinatd a-i induce
in eroare pe cei care trag cu urechea. Altfel,
cei doi se imagineazi — nu fara autoironie
si autoconsolare - in ipostaze eroice: ,.eroii
anonimi”, ,,uleiul care unge rotitele ora-
sului”, .fortele speciale de trafic rutier”.
Din nefericire pentru cei doi natéfleti,
ei sunt luati in serios de cétre proprietarul
localului, interlopul Adi Néstac (Gavril
Pétru), care doreste sé intre in combina-
tie. Invitati la masa tratativelor, cei doi
joacd pentru un scurt moment partitura
gangsterilor cu experientd, care se vand
scump sau deloc, dar mastile cad rapid si

din spatele lor se ivesc descumpiniti Doru
si Ionel. Numai ca gangsterul autentic nu-i
concediazi cu un sut in fund, ci, trecind la
amenintdri, ii angajeaza fortat in spargere.
Cei doi incearci si scape de responsabili-
tate apel4nd initial la politie, insd Cépitanul
Caraion (Valeriu Andriutd) se aratd intere-
sat de loviturd de pe pozitia beneficiarului.
Cei doi iepurasi terifiati alearga cu limba
scoasd la directoarea béncii, Evelina Pricop
(Medeea Marinescu), care si ea tatoneaza
posibilitatea co-participarii. In acest traseu,
se edificd o complicitate la ,Marele Jaf” a
»stélpilor comunitatii locale” (cum inspi-
rat ii numeste Capitanul Caraion), care
perfecteazi o intelegere, asigurand asis-
tenta tehnica si informatiile necesare celor



doi raufacitori improvizati. Noi episoade
de hértuire sunt menite sa injecteze cu
dinamism delincventa lor flasca, lipsita de
entuziasm. Atunci cand paznicii masinii
blindate vor da spargerea, incarcandu-le
sacii cu bani in masind si predandu-se,
Doru va exclama exasperat: ,,Asta e 0 ima-
gine total nesdnatoasd a societitii in care
traim”. Sd recunoastem, nu este replica
unui tehnician la semafoare, mai degraba
o replica de sitcom, ceea ce in parte si este
serialul lui Daniel Sandu, condimentat cu
momente de stand-up comedy.

Comedia lui Daniel Sandu devine mai
putin comica, adicd serioasd, cind iese
de pe terenul quiproquo-ului si al sket-
ch-ului, pentru a intra in zona comenta-
riului social. Daca, in celebrele momente
cu Stan si Bran, alunecarea pe o coaji de
banana provoaca rasul, este pentru cd nicio
clipd nu exista o consecintd dramatica a
caderii - faptul c4, spre exemplu, protago-
nistul ei nu isi rupe un picior si nu urld de
durere cu o fracturd deschisi, ci face doar
o grimasd comicd spre camera. Dupd ce
aranjeazd luminile semaforului, un nervos
anonim dintr-o masin ii arunci, en pas-
sant, o cafea in faté lui Ionel. Paharul fiind
unul de carton, Ionel nu péteste nimic, dar
stupefactia este totald, si a spectatorului
deopotrivé. Chiar fara consecinte vizibile,
violenta nu este nicidecum eufemizata.
Ea nu trezeste rasul, ci indignarea. Oricat
de fraieri, cei doi nu sunt simple fantose,
regizorul le creeaza niste povesti de fami-
lie complexe. Ionel este pe punctul de a
se casatori cu Mirela (Iulia Dinu), o fata
frumusici foc, sprintena, duioasa i sexy
pentru cei cu alte standarde. Doru are o
familie compusa din sotie si o fiica, care
sunt ambele usor dezamagite de el pentru
stilul sau ,lasd-ma sd te las”. Mai putin
sastisitd ca mama, fiica Maria (Maruca
Baiasu), isteatd si simpatica, isi crediteazd
tatal prin afectiunea pe care i-o poarta.
Lucrurile iau o turnurd riscanta, drama-
tica: la sfatul perfid al directoarei de banci,
gangsterii ii agreseaza fiica lui Doru si intra
brutal in intimitatea cuplului Ionel-Mirela.
Desi serialul derivé dintr-un banc (cu care
incepe, de altfel, primul episod al seriei),
comicul se disipeazi, in ciuda incercarii
de a-1 mentine printr-o serie de glumite.
Pentru ca, spre deosebire de momentele
cu Benny Hill, Mister Bean sau Stan si

Bran, toate inadecvirile, defazajele si com-
plicatiile au consecinte, se inscriu intr-o
cotidianitate recognoscibild, cu accidentele
si neajunsurile ei. Laudabil, comicul iese
din sfera garcismelor vehiculate intr-un
serial precum Las Fierbinti, unde perso-
najele guralive se complac in mistocéreald,
béscilie, ilustrand tipul smecherului care
stie cd nimic nu poate fi luat in serios, ci
totul trebuie coborat in derizoriu. Faptul
cd politistii si bancherii sunt corupti nu
produce nici mare amuzament, nici mare
surpriza, nici acute judecdti morale, dar
felul in care coruptia este proiectata agre-
siv, cu un cinism total, asupra celor doi
hopa-mitici cuminti provoacd un efect
dramatic. Cum le spune politaiul robin-
hotilor: ,,Voi sunteti eroii acestui orasel
sarac” — mai precis, victimele.

In definitiv, ne simtim solidari cu
mediocritatea domestica a celor doi -
tatal iubitor, dar ezitant, si bdiatul bun,
potrivit sd incaseze scatoalce, usor dezori-
entat, cuminte la spovedanie. Béietii buni
incearci s o scoatd la capat cu cei care ii
manipuleazi grosier. Pe fundal, este intro-
dusd treptat povestea de familie a interlo-
pului Adi, pentru a recalcula traiectoria sa
destinald. Cu o fiica conectata la aparate,
Adi vrea sa dea o loviturd bancii EuroEst,
care i-a refuzat de patru ori un credit ce
i-ar fi ajutat copilul cu medicamentele, fapt
care denotd o umanitate pusa la secret si o
drama departe de indiscretie. Este un mod
dea ,,complica” personajul, de a-1 extrage

Maruca Bdiasu si Alexandru Papadopol

BANI NEGRI (PENTRU ZILE ALBE)

Romania, 2020
Scenariu si regia: Daniel Sandu
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Costumele: Ina Ishasescu

Sunetul: Constantin Fleancu, Sebastian
Zsemlye

Muzica: Zero VU

Cu: Alexandru Papadopol, Cristian Bota,
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dintr-o tipologie cursiva, fapt care, ins,
impinge comedia spre drama. S$i nu este
strdin de mentalitarul acestui popor balan-
sul intre comic si dramatic, rdsu’-plansu’,
hazul de necaz si altele asemenea. @
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Hackerville

Cyberiada

Angelo Mitchievici

ansat in 2018, Hackerville',
un alt serial regizat de Igor
Cobileanski, de data aceasta
impreunda cu Anca Miruna
Lazarescu, la al cérui scenariu colabo-
reazd nu mai putin de sase scenaristi (Steve
Bailie, Ralph Martin, Laurentiu Rusescu,
Daniel Sandu, Jorg Winger, plus Tatiana
Tonascu - pseudonimul producatorului
Cristian Mungiu), reflectd o temd speci-
fica globalismului: criminalitatea infor-
matica, anticipatd de fictiunile cyberpunk,
in contextul unei epoci digital-virale, a
fake news-urilor, a trolilor, a spiridusi-
lor si a elfilor, pentru a vorbi in codul
noului razboi cibernetic, dar si a blog-
gerilor, a trendsetter-ilor si a hackerilor,
a firewall-urilor si skynet-urilor termina-
toare ale unor apocalipse anuntate.
Hackerul este o figura in general pozi-
tivatd, expresie a unei subversiuni interna-
utice, un rebel care lupta cu Sistemul prin
a-i sparge sistemele defensive. Povestea

Sabin Tambrea
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din Hackerville incepe cu un atac ciber-
netic asupra unei banci germane din care,
dupi ce sistemul de protectie i-a fost spart,
este sustrasd suma insignifiantd de 9,99
euro. Nu prejudiciul neinsemnat ingrijo-
reaza, ci probarea vulnerabilitatii a ceea
ce ar trebui sé fie blindajul cibernetic al
unei institutii bancare. Locul din care a
pornit atacul este identificat, impreuna
cu cel care l-a initiat - un hacker roméan
din Timisoara, deja condamnat pentru
aceasta infractiune. Numai ci repede se
dovedeste ca este vorba de o identitate
furatd, sub care se ascunde un alt hacker,
mult mai performant.

Ancheta o pune pe drumuri pe Lisa
Metz (Anna Schumacher), nemtoaica de
origine roména, chiar din Timisoara, spe-
cialista in fraude financiare, care revine in
orasul natal, unde il int4lneste pe politis-
tul local Adam Sandor (Andi Vasluianu),
divortat, cu doi copii si mult umor negru
de cheltuit, in expresia sa locald, basca-
lia. Accentul nemtesc din romana vorbita
usor impiedicat de Lisa ii acompaniaza

verbigeratia colorat-neaosistd a politistului
intr-un duet in care amicalitatea abra-
ziva se transforma incet-incet in apropi-
ere fizici. De cealaltd parte a baricadei se
afld armata condusd de un anume Cezar
— »tatdl hackerilor”, cum il numeste Adam
-, insd in culisele retelei se afla o minte
sclipitoare apartindnd unui copil, Cipi
(Voicu Dumitrag), un fel de ,,Pistruiatul”
al hackerilor, capabil sa decodeze si si
penetreze cele mai bine protejate sisteme
de securitate cibernetica. Isprévile sale
atrag atentia unei retele internationale al
cérui reprezentant local, Borisov (Sabin
Tambrea), testeazd potentialul acestui
enfant prodige in intentia de a-1 racola si
utiliza. Numai ca pustiul profita de un
moment de neatentie pentru a sustrage,
pe un stick, toatd informatia de pe serve-
rul pus la dispozitie imprudent de citre
mafioti. In acest moment, filmul accele-
reaza pentru a tine pasul cu o cursa contra
cronometru pentru capturarea stick-ului si
a pustiului, cursa in care se inscrie aproape
toatd lumea, de la politia locald la trupele
antitero si la politia germana, inclusiv
tatal Lisei, membru al fostei Securitti,
scos de la naftalind, reactivat de miza pe
care o reprezintd viata si cariera propriei
sale fiice.

Filmul se desfasoara pe doud planuri:
»ai nostri” in colaborare si ,,ai lor” prinsi
in reteaua de interese si complicitati, cu
toate dificultatile pe care politistii intrepizi
le intdmpina in propriul lor sistem, cu
istorii vechi, ce respird aerul de caverna si
mucegai al spionitei din timpul Rézboiului
Rece, puse peste cele noi cu rechini imobi-
liari, avocati corupti si ticilosi internautici
stilati, cu un aer dandy, implicati intr-o
adevdrata cyberiada.

Privit din directia unui alt serial,
Umbre, unde Igor Cobileanski a colabo-
rat cu Bogdan Mirica pe baza scenariului
acestuia din urmd, observiam diferente
notabile. Umbre era foarte bine structu-
rat pe o temd locala (mafia bucuresteana,
clanurile interlope, gangsterii neaosi etc.),



Anna Schumacher si Andi Vasluianu

din perspectiva unui insider, un recupe-
rator care strabate — cdnd cu ranga, cand
cu pumnul, cind cu ce ii cade in mand
- underground-ul interlop.

In Umbre, totul era topesc, grosier, de
mahala, made in Ferentari; ticdlosii, ca
si bdietii din Camorra, sunt imbracati
in maieuri, treninguri si slapi, cu buzele
murdare de spaghetti si ketchup, slinosi,
cu ceva de neam prost, indiferent de luxul
afisat cu obstinatie.

In Hackerville, ticilosii au maniere:
aici crima este internationalizatd, rafinata,
intelectualizata, apartine gulerelor albe, iar
recrutii sunt studenti cu potential, dezin-
volti si educati. PAnd i orasul ales face dife-
renta — el nu mai este capitala Romaniei,
cu un aspect din ce in ce mai provincial,
cu un design préfos, urduros, de lumea
a treia, de mahala, cu megaliti alituri de
gropi de gunoi si cartiere hidoase, mos-
tenire a Epocii de Aur.

Timisoara aratd ca 0 metropola in mini-
aturd, este un oras elegant, mitteleuropean,
cu arhitectura baroca si Art Nouveau, cu
un design occidental, civilizat, sic, asupra

.i-;ll-u-_-.-.-.-...--.

cdruia camera ne oferd imagini panora-
mice sau din unghiuri favorabile, care retin
decupaje ale unei geografii urbane atrac-
tive. Interioarele sunt, cu mici exceptii,
luxoase; nimic din mizerabilismul Noului
Val nu se strecoard in cadru, cu cartierele
de un cenusiu sobolanos, cu ,blocatari”
(termen al romancierului Ion Manolescu)
posomorati, gelatinosi, spectrali, purtind
pijamale peste un fel de convalescenta
obidité, cu chicinete in care personajele
leorpiie ciorba, cu Dacii 1300 etc. Aici
chiar si intrarea intr-o rafinirie abando-
natd are ceva din vizitarea unui muzeu
sau din arta masindriilor si biomecanoi-
zilor lui H. R. Giger, in orice caz al unui
reusit tablou de ruinism industrial, un
cadru retro potrivit pentru un thriller.
Majoritatea personajelor se imbraci sic,
in orice caz supravegheat, doar comisarul
de politie Vali pare scos dintr-un alt timp,
al Rézboiului Rece; insa fostul securist
retras in Germania este foarte elegant,
updatat vestimentar. Unul dintre cei care
conduc reteaua, Borisov, este un adevarat
dandy, atent la detalii, cum ar fi calocuinta

MICUL ECRAN

conspirativd unde va fi gdzduit sa nu aiba
pisica, pentru cd este alergic, iar Lisa este
lacto-vegetariana.

Chiar daci poti identifica mici scapari
in film, el este bine articulat la nivelul sce-
nariului, astfel incét pastreaza un ritm alert
si verosimilitatea necesara ca mesajul sd
treacd. Machismul bondist strecurat in
serial are culoare locald, care nu-i ddu-
neaza si nu-1 impinge spre caricatura.
Filmul lasa deoparte lasfierbintelile si
garcismele care fac din politaiul roman
un fel de clovn cu simbrie.

Hackerville reuseste in latura unei
sobrietdti necesare unei crime story
oneste si face pasul, de la lumea mérunta
a daraverilor interlope cu iz de dugheani si
taraba, catre un profil international, global,
o deschidere de care serialul romanesc
are nevoie. [@

Note
1. V.sicronica din ,,Film”, nr. 1/2019,
p. 68.
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Vlad Ivanov in Servitorii (Ivan Ostrochovsky)

O edigie eroica

Dana Duma

espre editia cu numérul 65
a Festivalului International
de Film de la Valladolid se
poate spune, fird emfaza,
cd a fost una eroicd. Festivalul din orasul
lui Cervantes (SEMINCI, pe scurt, de la
Semana Internacional de Cine) si-a conti-
nuat lupta de sustinere a cinematografului
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de autor, care face parte dintre obiectivele
sale majore, intr-o editie prezentiald, ince-
putd chiar in ziua declansdrii interdictiei
de circulatie nocturna. Organizatorii au
tinut sa demonstreze cd ,,sala de cinema e
cel mai sigur loc” si ca vor reusi ,,sd depa-
seascd incertitudinile pandemiei cu cel mai
bun cinema de autor si cu toate masurile
de sigurantd respectate” (conform directo-
rului Javier Angulo). O echipé extrem de

profesionista si un grup de voluntari entu-
ziasti au asigurat respectarea programului
sia protocoalelor sanitare, cu ajustarea din
mers a programdrii proiectiilor (devansate
cu o ord) si cu sacrificarea unui numar
important de locuri (nici jumétate din
cele disponibile in vremuri normale). Desi
multe orase spaniole - si mai ales Madridul
- erau in carantind, un mare numdr de pro-
fesionisti au luat parte la conferintele de



presd si la intdlnirile programate (precum
cele dedicate cineastilor-femei sau reuniu-
nea anuald a distribuitorilor). Au urcat pe
scena Teatrului Calderdn toti cineastii spa-
nioli care au primit, anul acesta, Premiul
»Spicul de Onoare” pentru intreaga activi-
tate, de la regizoarea catalana Isabel Coixet
(Viata secretd a cuvintelor, Librdria), care
a prezentat, in gala de deschidere, noul ei
film, vorbit in cea mai mare parte in limba
englezd, Zdpada din Benidorm, la regizo-
rii Julio Medem (Veverita rosie, Lucia si
sexul) si Gracia Querejeta (Ultima cdld-
torie a lui Robert Rylands, 15 ani si o zi),
péana la actorii Javier Cadmara (Vorbeste cu
ea, Torrente, serialul Noul papd) si Maria
Galiana (Belle Epoque, Solas). Toate aceste
dovezi de exceptionala solidaritate a comu-
nitatii cinematografice din Spania au fost
dublate de calitatea programului, mai toti
jurnalistii acreditati considerand cé selec-
tiile au depdsit valoric anul precedent.

Ca de obicei, principala sectiune
competitiva, dar si a doua, ,,Punto de
Encuentro”, au favorizat filmele innoi-
toare si curajoase, cu apreciabila mizd etica
si estetica, venite deseori de pe teritorii
cinematografice prea putin cunoscute.
Iranul, deseori prezent in programul
editiilor precedente (cu filme de Abbas
Kiarostami sau Jafar Panahi intrate in
palmares), a fost anul acesta reprezentat
de Regula celor 180 de grade de Farnoosh
Samadi, votat Cel mai bun film al sectiu-
nii ,,Punto de Encuentro”, sau de pelicula
premiatd anterior la Berlin, There Is No
Evil de Mohammad Rasoulof, distins la
Valladolid cu o Mentiune speciald, pentru
abordarea curajoasi a chestiunii pedepsei
cu moartea.

Exotici este si cinematografia palesti-
niana, prezenta in palmaresul competitiei
oficiale prin Premiul ,,Spicul de Argint”
conferit gemenilor Arab si Tarzan Nasser
pentru Gaza, mon amour, un lungme-
traj cu o tinuta plasticd remarcabild si
un subiect original. Este o dramad despre
schimbarile radicale din viata unui pescar
indragostit fara sperantd de o croitoreasd,
dupé ce el descoperi o striveche statuie
a lui Apollo. Filmul a castigat si Premiul
pentru Cel mai bun scenariu.

Selectia editiei a inclus si citeva filme
din China, care depun marturie despre
innoirile estetice si tematice vizibile in

acest cinema. El exprimé deseori un nou
Zeitgeist, legat de rapidele transformari
economice ale unei societati cu vizibile
infiltrari ale unor criterii de rentabili-
tate capitaliste, dar si de dilemele etice
declansgate de incertitudinile identitare.
Selectia a favorizat cineastii-femei, precum
Zheng Lu Xinyuan, autoarea lungmetra-
jului Norul din camera ei (premiul pentru
imagine - Matthias Delvaux), un film cu o
eroind cu scopuri opace, ca si personajul
feminin central din Vara e cel mai rece
anotimp de Sun Zhou, un atipic film cu
intrigd detectivisticd.

O prezenta relativ exoticd a fost, in com-
petitia principala, si Servitorii, o coproduc-
tie Slovacia-Romania-Republica Ceha-
Irlanda semnata de Ivan Ostrochovsky,
premiat ca Cel mai bun regizor. Filmul,
care evocd santajul practicat de politia
politicd din timpul comunismului asupra
preotilor bisericii catolice, ii datoreaza
mult interpretarii lui Vlad Ivanov, al cdrui
talent a fost din nou apreciat de comenta-
riile publicate in timpul si dupa incheierea
Festivalului de la Valladolid.

A fost o editie norocoasé pentru cine-
astii veniti din tari foste comuniste, dacd
privim locul important ocupat in palma-
resul 2020 si de filmul maghiar Pregatiri
pentru a fi impreund pentru o perioadd de
timp necunoscutd de Lili Horvat, cistiga-
torul Marelui Premiu ,,Spicul de Aur”.
Lungmetrajul a mai castigat Premiul
pentru debut in regie, ce o recomanda pe
Lili Horvat ca una dintre cele sase cineaste
care au obtinut acest trofeu in 65 de ani.

Este un tipic film de arta, amintind de
legaturile strinse ale cinematografului
maghiar cu modernismul. Desi premisele
par realiste — este povestea unei doctorite
cu o carierd de succes in Statele Unite,
care lasa totul pentru a reveni in Ungaria,
respectdndu-si promisiunea fata de un
medic maghiar de care s-a indragostit -,
evolutia naratiunii devine vag suprarealistd
si misterioasa. Doctorul declari ci nu o
cunoaste si eforturile ei de a-1intelege si de
a-1 cuceri amintesc de celebrul Anul trecut
la Marienbad de Alain Resnais, caruia i
se aseamana si prin vointa de stil. Filmul
mai figureaza in palmares si la categoria
Cea mai buna actritd, rasplatind creatia
Natasei Stork. Marea diversitate a filmelor
selectate in editia 2020 a Festivalului se
mai regdseste, in palmares, si prin Premiul
pentru regie acordat ex aequo lui Aurel,
cineastul care semneaza Josep, un docu-
mentar de animatie despre un desenator
spaniol detinut intr-un lagar din Franta
dupa Razboiul Civil Spaniol.

Multe alte atractii cinefile s-au mai
putut descoperi in programul SEMINCI
2020 (printre ele, si o retrospectiva dedi-
cata Free Cinema-ului britanic). Editia a
reusit sd transmitd incredere cineastilor
si suporterilor cinematografului privind
viitorul filmului. Am apreciat intotdeauna
solutia organizatorilor de a marca, simbo-
lic, sustinerea lor mai degraba pentru arta
cinematograficd, decat pentru industrie,
inlocuind covorul rosu cu unul verde, pe
care pot calca si muritorii de rind, nu
numai vedetele. [3

Natasa Stork in Pregitiri pentru a fi impreund pentru o
perioada de timp necunoscutd (Lili Horvat)
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Festivalul de Film de la Vargovia

Surprize asteptate

Catalin Olaru

u e pentru prima data cand,
in calitate de membru al unui
juriu, am fost in pozitia de a
evalua filme roméanesti sau
in care joacd actori romani. Dar rareori se
intdmpla ca filmul roménesc sé fie prezent,
in programele competitionale ale unui
festival, intr-o proportie atat de insem-
natd. Ca membru al juriului FIPRESCI
al Festivalului de Film de la Varsovia de
anul acesta, am jurizat 13 lungmetraje,
dintre care trei roméanesti si o coproduc-
tie Ungaria-Romania. Intamplare sau nu,
acestea au fost totodata si printre cele mai
reusite titluri din oferta festivalului. Si le
ludm pe rand, in ordine aleatorie.

Printre randuri

L a fel ca precedentele proiecte ale
cineastului Bogdan Theodor Olteanu,

Mia isi rateazd rdazbunarea datoreazd mult

din forma sa finald flerului improvizational

al actorilor — mai exact, talentului lor de

dialoghisti.

Adesea, personajele vorbesc despre
mediul artistic in care activeaza. Cand
pomenesc despre Radu Afrim sau Augusto
Boal, filmul lasd impresia cé e adresat unui
public format exclusiv din actorii care fac
parte din distributie si altii asemeni lor. Nu
e o boald din cale afara de rari: credinta
cd lumea incepe pe scena si se termina
la coada de bilete e simptomaticd pentru
o falangi eterogena, dar semnificativa
numeric, a peisajului artistic autohton.
Pe de alta parte, cand in discutie intervin
numele lui Puiu, Mungiu si Porumboiu,
tifla lui Olteanu, ca regizor de cinema
independent, e evidents.

Dincolo de aceastd mizd personala,
printre toate episoadele, mai mult sau
mai putin amuzante, in orice caz firesti,
ale acestui film compus dintr-o succesiune
de tablouri conversationale se strecoard
preocupirile mai profunde ale lui Olteanu,
care privesc relatiile de cuplu si rolurile de
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gen in general. Unul dintre prietenii Miei
este fara discutie libidinos, cel putin din
momentul in care Mia enuntd conditiile
contractului relational pe care il propune.
Unde mai pui ca, dupd aceastd emascu-
lare simbolica, daté de faptul cd Mia preia
controlul asupra relatiei lor, Olteanu il mai
si pune in situatia de a nu putea furniza o
erectie satisfacitoare.

Dar celelalte personaje masculine au
parte de un tratament neutru, dacd nu
magulitor, iar asta pentru ci angajarea fil-
mului nu std in pornirile-i incriminatorii.
Mai mult, personajele lui Mia isi rateazd
rdzbunarea vor fi mergind la Pride si
afiseazd in general atitudini progresiste,
dar personajul Mariei Popistasu enunté o
teorie aflata la antipodul oricarei forme de
feminism militant, in timp ce Mia insasi
aratd ceva ce seamand suspect de mult
cu vina, dupd ce isi insala fostul partener.

Daca filmul lui Bogdan Theodor
Olteanu e feminist (iar asta e neindoios),
aceasta se intdmpla in primul rind pentru
cé le este dedicat unor personaje prepon-
derent feminine, vazute in intimitatea lor,
relationand in primul rand verbal, iar
aceste conversatii ale lor nu le fac sa para
nici frivole, nici slabe; mai exact, epiderma
acestui film se dovedeste a fi extrem de
neaderentd, dacé ceea ce vrem sa lipim de
ea e orice forma de stereotip de gen. Dar
asta nu inseamna cé feminismul filmului
nu e si la vedere - e cazul monologurilor
filmate de insési Mia.

Al doilea manifest feminist al moder-
nitatii cinematografice roménesti, dupa
Autoportretul unei fete cuminti, e unul din
cele mai antrenante filme autohtone ale
ultimilor ani, ceea ce spune multe despre
filmul roméanesc nou, dar nu stirbeste cu
nimic meritul lui Olteanu si al admirabi-
lelor lui actrite.

Indecizie
a fel ca in cazul debutului in lung-
metraj al lui Bogdan George Apetri,
Neidentificat ar putea trece drept un film

al Noului Val Roménesc doar cu extrem de
multé indulgenta si cu conditia ca, despre
Noul Val Roménesc, sd nu stim, de fapt,
cine stie ce.

Din nou, taietura de montaj desparte
unitéti de timp extrem de apropiate intre
ele. E cazul cadrelor cu eroul asezat pe o
pajiste, in cursul unei operatiuni neau-
torizate de filaj. Cind eroul se intoarce
in Piatra Neamt, la finalul operatiunii de
filaj, calatoria lui cu magina e intrerupta
de asemenea de jump cut-uri. Si tot asa.
Prin comparatie cu Periferic, Neidentificat
e montat mai putin febril, dar rimane
ferfenitit.

E doar una din ereziile formale ale
lui Apetri. Cand eroul sdu e se afla intr-o
serie de situatii-limitd, Apetri il filmeaza
in gros-plan. In plus, pe parcursul inte-
rogatoriului (dar nu numai), secundarul
unui ceas e sincronizat cu tensiunea pe
care eroul o resimte - se aude cdnd mai
tare, cind mai incet sau deloc. De altfel, in
film abunda nu doar unghiurile subiective,
ci i sunetul subiectiv, in diferite forme.
Un exemplu: cand Florin priveste prin
obiectivul binoclului mai multe personaje
aflate in parcarea hotelului, care traver-
seaza terasa, apoi intrd in hotel, sunetul de
fond al pajistii de pe care Florin le fileaza
e inlocuit de zumzetul conversational al
terasei (pe care Florin insusi nu are cum
sd-l auda).

In sfarsit, daca Apetri are, in filmul lui,
si cadre lungi, de trei-patru minute, e greu
de inteles de ce, aproape de finalul scenei,
decide sa opteze pentru plan-contraplan
in defavoarea planului-secventd — putin
probabil ca, astfel, filmul lui sd devini mai
antrenant sau mai usor de urmadrit pentru
un public nespecializat.

Periferic, debutul in lungmetraj al lui
Apetri, beneficia macar de pe urma faptu-
lui cé protagonista lui avea o tintd precis,
enuntatd explicit: singurul lucru pe care
voia sa-1 faca Matilda era sa fugd peste
graniti cu fiul ei. In Neidentificat, pentru
o buni parte din timp, nu stim mai nimic



despre obiectivele protagonistului. Mai
mult, singurul deadline mai serios al filmu-
lui e ziua de vineri, in care Florin trebuie
sd predea masina cumpdratd in leasing,
deoarece a rimas in urma cu ratele.

Neidentificat e realist si nu prea, un
thriller fara ticking clock si cu un erou mai
degrabé nesuferit, care pare ca gandeste
mult, dar ale cdrui intentii rimén opace
péna foarte tirziu, intr-un moment in care
e destul de probabil ca acestea sd nu mai
intereseze pe nimeni.

in unscharf
D ebutul in lungmetraj al tinerei
cineaste clujene Cecilia Felméri nu
duce nici el lipsa de plot twist-uri. Bence
(Bogdan Dumitrache) si Janka (Didna
Magdolna Kiss) impart un trai in mare
parte tihnit, intr-un peisaj idilic. Inciting
event-ul e un accident casnic violent, care
genereazi o serie intreagd de asteptdri,
doar pentru a le ingela, una cite una. Ne
asteptdm ca Bence sa reactioneze cumva,
ca urmare a tragediei careia ii cade vic-
tima. Tnsa acesta nici nu depune eforturi
deosebite de a-i ascunde urmele (faptul
cd nimeni nu afld ce s-a intdmplat e mai
degraba rodul intAmplérii decat al preme-
ditérii), nici nu se lasé si alunece pe lenta
curbd descendentd cu care suntem deja
familiarizati din Pororoca. Barba neingri-
jita care napadeste, centimetru cu centime-
tru, fata actorului roméan e un semn rau.
Cu toate acestea, in loc si se degradeze
inexorabil, psihismul lui Bence atinge
neobisnuit de repede un echilibru care
survine cam in acelasi timp cu midpoint-ul
filmului, cand este introdus un al treilea
personaj. Nora (Alexandra Borbély) intra
in peisaj, iar apoi il parédseste, pe neastep-
tate. Aceasta se intimpld deoarece tropul
horror al unui spatiu blestemat cu luciu
de generic, in cazul de fatd un lac, nu isi
respecta blazonul - cel putin in intervalul
temporal pe care il acopera filmul, loveste
o dati si gata.

Eroul filmului infrunta toate aceste
cataclisme afective cu o privire preocu-
patd si cu ocazionale accese de ceva ce
ar putea f exasperare, dar se invecineaza
si cu plictisul. Care sunt lucrurile care
il fraimantd, asta doar el poate sti. Spirdl
exceleazd atunci cand exploreazd mai
putin interioritatea personajelor lui, cét

Spirdl (Cecilia Felméri)

textura lucrurilor, de la epiderma celor
trei personaje principale, la paturi, solzi si
musculite care graviteaza deasupra luciului
apei. Restul ramane o pagina care nu o
preocupa suficient pe Felméri incét s-o
umple mai mult decit pe jumdtate.

Rincolo de geam
I n istoria extrem de scurtd a mockumen-
tary-urilor autohtone, Toni & prietenii
sdi face notd aparte, in primul rind pentru
cd nu e niciodati clar ce il recomanda pe
Toni pentru calitatea de protagonist. Mai
mult, munca de investigatie desfasurata de
echipajul de filmare care ii dedica acestuia
un documentar e ingreunatd de faptul ca
Toni pare sa desfdsoare o serie de activitati
ilegale sau aflate la limita legalitatii.
Scena partidei de badminton fara flu-
turas din Discordia, debutul lui Indolean,
omagiu adus scenei finale din Blow-Up,
se regdseste si in Toni & prietenii sdi, mai
exact, in scena aniversarii lui Toni, care
are loc intr-un restaurant. fi urmirim pe
rand pe participantii la discutie - fiecare
personaj e incadrat in momentul in care isi
rosteste replica (si doar in acel moment).
Insi camera este agezata pe trotuar, in afara
restaurantului, dincolo de un geam inchis.
Drept urmare, nu putem auzi niciuna din
aceste replici, desi e clar ci replicile existd
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si, In mare, e clar si ce transmit ele, dat
fiind cé scena se incheie cu o sarji a lui
Toni, care isi ancoreazd mana in pérul
Rebecii (Ilinca Harnut). Fluturasul sau,
mai degraba, lipsa lui au fost inlocuite,
asadar, de cuvinte, in ceea ce reprezintd
doar una din micile ocheade ale filmului.

Informatiile vizuale care ni se livreaza
inlegatura cu Toni nu sunt limitate la per-
spectiva cumulatd a membrilor echipei de
filmare, care il urméresc oriunde si oricAind
pot. Cand acestora nu li se permite accesul
intr-un restaurant, il vedem in continuare
pe Toni, intr-o serie de cadre de interior
surprinse din mai multe unghiuri din care
operatorul Rebecii nu ar fi putut filma
(nu de pe caldaram, cel putin). In sfarsit,
atunci cand Toni trece in spatele camerei,
acesta ar putea fi - dar nu e sigur ca e -
un comentariu in plus, nu despre etica
actului jurnalistic sau despre definitia din
ce in ce mai fluidd a statutului de vedets,
ci, de data aceasta, in legitura cu natura
hiper-democratica a productiei actuale
de continut.

Cu cel de-al doilea film al sdu, Ion
Indolean are in continuare ceva de zis. Dar
nu e clar deloc ce, respectiv dacd acel ceva
e sau nu important. In filmul lui, suntem
lasati pe trotuar, in spatele unui geam gros
prin care nu razbate aproape nimic. @
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Bucharest International Experimental Film Festival

BIEFF 2020: Stare de gratie

Georgiana Musat

flat la a zecea editie, sub direc-

toratul artistic al Oanei Ghera

si al curatorului asociat Flavia

Dima, cu o selectie care cin-
steste mostenirea sa anterioara, dar imbra-
tiseaza simultan forme noi de storytelling si
avangardd, BIEFF-ul s-a desfasurat intr-o
forma hibrida, offline si online. Depésind
obstacolele inerente perioadei, in care cei
mai multi dintre noi nu ne parasim casele,
festivalul a nascocit forme foarte angajante
pentru spectatori, cu discutii zilnice pe
Zoom si un program de vizionare con-
stant. Am mai spus-o si probabil c-0 s-0
repet: nimic nu se compara cu experienta
vizionarii acestor filme in cinematograf,
in special fiindcé sunt filme concepute
sd inoveze formal. Cu toate astea, nici-
cand n-am vazut granitele dintre noi atat
de deschise: cinefili care poate n-au avut
niciodata acces la agenda acestui festival
au avut sansa de a urmari filmele si de la
800 de kilometri distanta. Informatia asta
nu e neglijabild - filmele din competitie

si off-competition, organizate in calupuri
diversificate tematic, includ, cel putin
simbolic, spiritul anului in care ne aflim,
al lipsei bornelor, al pierderii busolelor:
utopie vs. distopie, alienare sociald, viata
privatd vs. control, peisaje digitale man-
made si robot-made. Nu e de mirare ci
marele cistigitor al editiei e They parlaient
idéale de Laure Prouvost, o célitorie care
sondeaza intr-un subcongtient colectiv, in
care granitele si distantele de orice fel sunt
anulate, iar oamenii, obiectele si animalele
sunt intr-o feerie psihedelica alternativa.
Cel mai curajos film al editiei e simultan
o abstractizare a unui sex spatial, robotic,
nesimulat, care celebreaza dragostea hete-
rosexuald si homosexuald; cu foley parca
desprins din Star Wars si un dans-comets,
in care migcdrile trupurilor se aliniazd cu
ritmul muzicii tehno, Progressive Touch (r.
Michael Portnoy) rezumd spiritul selectiei
de anul asta, care nu face compromisuri, ci
celebreazd teme care n-ar mai trebui sé fie
tabuizate (sexualitate feminina, imigratie,
identitate sociala, violenta combatuta prin
violentd).

Am ales sd discut despre filme care
urmeaza un anumit traseu — care pornesc
dela intrebari precum ,,cine suntem?”, ,,ce
rost mai avem pe Pimant?” sau ,,ce rost mai
au granitele pe care nile punem?” si propun
forme alternative de regisire —, ajungand,
in final, de ce nu, la o stare de gratie care e
proprie fiecaruia. Daca in Mary, Mary, So
Contrary (r. Nelson Yeo), un experiment
found-footage, protagonista trece de la o
identitate la alta, intr-un tren-purgatoriu
(impartit intre ,adormiti” si ,,pacatosi’),
in care trebuie sd-si ispaseascd pedeapsa
pentru cd si-a ucis sotul, in The End of
Suffering (r. Jacqueline Lentzou), personajul
principal afla de la o voce care-i vorbeste
din Cosmos ca sursa angoasei sale e faptul
céd nu apartine Paméntului, ci ea vine de
pe Marte, o planeti de pe care a cizut, la
propriu. Pe Marte nu existé suferintd sau
oboseald, oamenii nu trebuie s doarma
niciodatd, iar vechiul coexista cu noul.
Apogeul chestiondrii identitatii e atins in
New Acid (r. Basim Magdy), un film care
imbina imagini inofensiv-teleenciclope-
dice ale unor animale exotice surprinse in
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mediul lor natural cu o suma de dialoguri
ce apar on-screen, ferestre de chat care arata
felul in care comunica animalele intre ele.
Se intreabd ce rost mai are viata, dacd nu
cumva sunt intr-un reality show, vorbesc
despre narcisism si egoism - in analogia
asta cu viata, si animalele, si oamenii sunt
intr-o cusca, si faptul cd ajungi sa devii
constient de bariere nu ajuta prea mult
evadarea din ele.

In filmul I Am Here, regizat de Alina
Manolache, barierele nu mai au niciun
rost. Folosindu-se de arhiva camerelor de
supraveghere din lumea intreag, traver-
sand absurdititile pandemiei (de pilda, un
jucator de golfizolat e rugat la un megafon
sd péaraseasca terenul, din cauza perico-
lului de infectare), Manolache pluseazi
cu o mini-poveste naratd de un voice-over
impersonal. O voce roboticé discutd despre
felul obiectiv in care recepteaza imagi-
nile - un ochi care vegheazé neimplicat
si neatasat. Asadar, imaginile incarcate
emotional pentru un humanoid, cum ar
fi uncanny valley-ul obiectivelor turistice
altminteri atasate de multimi, acum goale,
nu inseamnd nimic pentru ochiul apara-
tului - el nu concepe diferenta. E neclar
daci asistam la un scenariu ce poate deveni
candva distopic (ca in Homo Sapiens, .
Nikolaus Geyrhalter), adici spatii ,,vacu-
izate” de oameni, sau, din contra, natura
poate sé respire, finalmente, pentru o scurta
perioada. In Bab Sebta (r. Randa Maroufi),
ideea de granita se reflecta intr-un scurt-
metraj conceptual, care apeleazi la o pri-
vire bird-eye, de deasupra mediului, unde,
intr-o panoramare continua, asistdim la un
reenactment al trecerii vamale spre Ceuta,
o0 enclava spaniold pe sol marocan. Maroufi
accentueaza abuzurile vamesilor, dar si ce
odisee presupune sd treci printr-un punct
de frontiera asociat cu transportul ilegal
de marfuri, substante sau chiar oameni.
E un singur moment in film cdnd camera
coboara pe pdmént si se amestecé prin-
tre oameni - atunci cand se declangeazi
haosul, iar multimea incearcd s treacd de
fortele de ordine.

In My Own Landscapes — realizat in
spiritul seriei Serious Games (2009-2010),
a lui Harun Farocki -, Antoine Chapon
vorbeste despre simularile de geoinginerie
militard: o suma de programe generate in
calculator, sub forma unor jocuri mimetice,

New Acid (Basim Magdy)

care incearci sd reconstituie realitatea de pe
terenul militar (felul in care aratd cAmpul
de luptd, elicopterele, soldatii, dar si mediul
inconjurator, cu rol de ambient de imer-
sare). Ele pregdtesc recrutii care urmeazi sa
mearga pentru prima oard la razboi, dar au
sirol de terapie pentru traumele soldatilor
care incearca sd se readapteze vietii de dupa.
E cu atit mai interesant de analizat rutina
pe care autoritdtile le-o propun soldatilor:
sd joace ,,Call of Duty” sau alte video games
de tip shooter, care normalizeaza violenta
si, deci, disociaza imaginea unui cadavru
virtual de realitate - cu cat mai des o vezi
in mediul virtual, cu atét esti mai ,,pregatit”
s-o faci in viata reald. Sigur, in teorie lucru-
rile astea nu sunt atat de rational-matema-
tice. Unul dintre soldati (narat de o femeie,
alegere care sporeste astfel sentimentul de
depersonalizare) nu-si petrece timpul in
program lucrand la actiunile fizice ale sol-
datilor, cila designul vegetatiei, al copacilor
sial apei. El alege sa exploreze, sa-si creeze
campii de maci, sd inoate o harta intreag.
In felul 4sta, evadeaza din doua medii -
primul e cel al traumei reale petrecute; al
doilea e planul virtual, unde ar fi fost fortat
sd retrdiascd momentul.

Cum vorbeste despre identitate si rega-
sire They parlaient idéale? Laure Prouvost
incepe cu o aventurd ce se anuntd abi-
sald, intre Franta si Italia; plot-ul mini-
mal vizeazd, schematic spus, un grup de
prieteni care cauta sd se piarda in sine si
sa se redescopere. Pentru asta, Prouvost
anuntd spectatorul ca urmeaza sa vind si
el in cilitoria spre subconstientul siu. In
lumea asta trebuie sd uiti de toate regulile
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lumii reale (si-aici e limpede ca vorbim in
primul rdnd de prejudeciti), ea detine pro-
priul sau limbaj (aici, anunta voice-over-ul
dislocat ca o poezie dadaisti, caracatitd =
tu, foc = arde, porumbel = confuz, ochi
= vezi/marea). Totul e atat de gratios si
levitant, incat e limpede ci e o halucinatie
utopicd, o armonie perfecta cu universul:
pestii ménanca zmeura, unui barbat ii vor-
beste cerul si-1 roagéd sa manénce mai multe
vitamine. E o lume alunecoasa, care imita
conexiunile disparate facute de inconsti-
entul uman, dar si trip-urile generate de
droguri (de pilda, intr-un moment specific,
fiind in Venetia torida, imaginea incepe sa
se dilate de la cdldurd), unde nu stii in ce
héu psihedelic mai poti patrunde sau pe ce
varf desertic mai poti ciuta apa.

O stare similara de gratie poate fi intal-
nitd in Cultes (r. Marine Brutti, Arthur
Harel, Jonathan Debrouwer), un scurtme-
traj care aliniaza botezul crestin si ideea
de mitizare cu starea de transa pe care o
resimt spectatorii la un concert muzical.
In sanctuarele astea consumeriste, unde
trebuie sa-ti faci loc printre obiecte dure,
cu prezentd fizica, reclame luminoase sau
standuri de bauturi si mancare (deci, o sim-
fonie de mirosuri si noroi), multi cauta
iluminarea, ascensiunea. O afacere cu banet
e opusd experientei trans-senzoriale pe
care o trdiesc consumatorii, care ajung,
intr-o contemplare absolutd, sd priveasca
soarele, sd imbritiseze copacii s.a.m.d. Nu
e, totusi, o iluzie la mijloc si, de fapt, ne
dorim cu disperare sa ajungem la starea
asta, desi totul in jurul nostru ne impiedicéd
s-o facem? [d
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Incd un rand (Thomas Vinterberg)

Festivalul Filmului Francez
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Les Films de Cannes a Bucarest

Printre anotimpuri

Dinu-Ioan Nicula

patiul cinematografic al

Hexagonului ne-a oferit, ca in

fiecare an, doud evenimente de

tinuta, care de aceastd datd si-au
concertat fortele intr-o stafeta autumnala
ce i-a capacitat pe spectatori sa infrunte
temperaturile nu intotdeauna prielnice,
cdci majoritatea proiectiilor au avut loc
in aer liber.

A 24-a editie a Festivalului Filmului
Francez, desfasurata intre 23 septembrie
si 4 octombrie in sala si gradina cinema-
tografului ,,Elvire Popesco”, precum si la
»Cinema sub clar de lund” (in curtea inte-
rioard a unei cladiri istorice de pe Calea
Victoriei), a avut ca emblema ,,Le film
francais au feminin”, cu atit mai viabild cu
catin sectiunea ,Panorama’ a fost omagiata
una dintre marile figuri ale Nouvelle Vague,
Agnés Varda, prin cintecul ei de lebada
autoreferential, intitulat Varda par Agnés
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(premiera la Berlinala 2019, cu o lund ina-
inte ca reputata regizoare s treaca la cele
vesnice). In anii ’60 a urcat pe firmament si
steaua lui Catherine Deneuve, prezenti in
selectie cu Adio in noapte | L’Adieu a la nuit
(r. André Téchiné, 2019), unde rolul sau
(al bunicii unui tanér care se converteste
in secret la cauza terorismului) potenteazd
o drama actuald nu doar a Frantei, ci a
intregii Europe. O alta vedetd feminina de
mare succes este Juliette Binoche, perfect
servitd de catre regizorul Martin Provost
cu partitura proprietarei de pension din
comedia Sofia perfectd | La Bonne épouse
(2020), plasarea filmului in contextul eve-
nimentelor anului 1968 aducédndu-1intr-o
neprevizutd actualitate. Ne-a facut placere
s-o revedem aici pe compatrioata noastrd
Anamaria Vartolomei, care, cu aproape
zece ani in urmd, debuta fulminant in
Mica mea printesd | My Little Princess de
Eva Ionesco, istorisire sulfuroasa a copi-
liriei regizoarei, fiica celebrului fotograf

de nuduri Irina Ionesco. Inci departe de
Binoche si Deneuve, dar depasindu-le ca
iactanta (a se vedea scandaloasa parasire
a salii de la ceremonia César 2020, in
momentul premierii ,pedofilului” Roman
Polanski), Adéle Haenel a fost in fruntea
genericului de la Portretul tinerei femei
in fldcari | Portrait de la jeune fille en feu
(2019), film istoric a cdrui poveste de dra-
goste este adaptata dezideratelor LGBT
de catre regizoarea Céline Sciamma. Un
star francez al teatrului liric a fost soprana
Natalie Dessay, prea devreme retrasé de pe
scend, dar care continud sa ne farmece cu
vocea ei, precum in Dilili la Paris / Dilili
a Paris (r. Michel Ocelot, 2018), distins cu
Premiul César pentru Cel mai bun film
de animatie.

Sectiunea ,Focus tinere talente” a
inclus sase filme, dintre care doua reali-
zate de bérbati, dar avand subiecte axate
pe femei: Noi doud / Deux (2019) de
Filippo Meneghetti, cu Barbara Sukowa,



inubliabila interpreta a Lolei din filmul
omonim al lui Fassbinder, si Alice si
primarul | Alice et le maire (r. Nicolas
Pariser, 2019), unde, in preajma consa-
cratului Fabrice Luchini, striluceste Anais
Demoustier in rolul titular, pentru care a
fost laureata anul acesta cu Premiul César.
Am remarcat, de asemenea, Reintoarcerea
| Revenir, cu Adéle Exarchopoulos, de
Jessica Palud, film care, la Festivalul de la
Venetia de anul trecut, a obtinut premiul
»Orizzonti” pentru Cel mai bun scenariu.
Din spatiul maghrebian, ca obérsie, provin
cineastele Hafsia Herzi si Manele Labidi,
amprenta culturald pe care o poart filmele
lor Meriti o iubire | Tu mérites un amour,
respectiv Psiholog in Tunis /| Un divan a
Tunis, mai complex fiind debutul regizo-
ral al scriitoarei franco-libaneze Audrey
Diwan, cu V-ati pierdut mintile | Mais vous
étes fous.

A devenit un oaspete curent al festi-
valului criticul Joachim Lepastier, cura-
torul sectiunii ,,Sdptaméana «Cahiers du
Cinéma»”, care in acest an a recurs la un
calambur: ,,Vive les insoumuses!” (tradus
in program ca ,Muze nesupuse”), pre-
luat din titlul unuia dintre filmele alese,
Delphine et Carole, insoumuses (r. Callisto
McNulty, 2019), documentar de certd acu-
itate despre fondarea unui grup feminist,
in 1975, de cétre actrita Delphine Seyrig si
regizoarea-activistd Carole Roussopoulos
(ele insele realizatoare, peste un an, ale
documentarului misandric SCUM
Manifesto, inspirat de scriitoarea deza-
xatd Valerie Solanas, cea care a tras asupra
lui Andy Warhol). In perfectd vecinitate
pe desfisuratorul programului s-a situat
filmul-cult Logodnica piratului / La Fiancée
du pirate, realizat in 1969 de catre Nelly
Kaplan, totul fiind circumscris geniului
tutelar al lui Alice Guy, prima cineasta
din istorie, din creatia cdreia Lepastier
a prezentat publicului nostru 13 filme.
Criticul francez le-a oferit o mostré de
cinematograf de poezie iubitorilor genu-
lui, prin Tdndrd femeie la Paris | Jeune
femme (r. Léonor Serraille, Caméra d’Or
la Cannes 2017), precum si un esantion de
autoreferentialitate cu Ce mi-a mai rdmas
din revolutie | Tout ce qu’il me reste de la
révolution (2018), regizat si interpretat de
Judith Davis.

Ceva mai putin norocos a fost Cristian

Mungiu, organizatorul manifestarii ,,Les
Films de Cannes 4 Bucarest”, intrucit silile
de cinema au fost reinchise cu putin ina-
intea startului evenimentului (programat
intre 23 octombrie si 1 noiembrie). Ca
atare, s-a ficut o reorientare din mers
cétre gradina librériei Cérturesti Verona
si terasa Fabrica Grivita (local detinut de
Matei Lucescu, nepotul bine cunoscutului
antrenor dinamovist), precum si la dri-
ve-in-ul de la Lagoo Event Park Snagov,
unde s-a blocat la jumatate si nu a mai
putut fi reluatd tocmai proiectia cu Mame
adevdrate | True Mothers, filmul invitatei
principale a festivalului, regizoarea japo-
neza Naomi Kawase. Aceasta a sustinut si
un masterclass prin Zoom, modalitate care
probabil va persista si in viitorul incert in
care viata va reveni la normal.

Dat fiind c4, in acest an, Festivalul de
la Cannes nu s-a desfisurat, anuntdndu-se
doar o listd de filme selectate (lucru bine-
venit pentru palmaresurile realizatorilor),
nici sora mai micé bucuresteand nu a putut
prezenta niste premii de pe Croazeta. De
mare interes a fost filmul de deschidere
(ulterior multiplu laureat la European
Film Awards), Incd un rand | Another
Round de Thomas Vinterberg (danezul
care acum un sfert de veac lansa, alaturi
de Lars von Trier, curentul Dogma ’95),
comedie despre un ,,sport” care in tara sa
pare a fi national: bdutura. O vedeta a fes-
tivalului francez este si regizorul Francois
Ozon, al cdrui film Vara lui ‘85 / Eté 85 (cu
posibile nuante autobiografice) aminteste
de Strigd-ma pe numele tdu / Call Me by
Your Name (r. Luca Guadagnino, 2017),
cdruia ii este superior prin actorul din rolul
seducdtorului bisexual: Benjamin Voisin.

Adio in noapte (André Téchiné)
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»Les Films de Cannes a Bucarest” s-a
bucurat si de o sectiune online, in care s-au
concentrat toate avanpremierele romanesti
(unele in coproductie), clou asteptat cu
nerdbdare constantd de citre cinefili. In
acest an, un singur lungmetraj de ficti-
une la prima proiectie nationald: Mia fsi
rateazd rdazbunarea de Bogdan Theodor
Olteanu, comedie dezinhibata (ca limbaj,
dar mai ales ca mentalitate a tinerei gene-
ratii), cu o actrita tot mai solicitatd: Ioana
Bugarin; universul de grup feminin este
excelent surprins, autorul confirmand
comprehensivul debut cu Cdteva conver-
satii despre o fatd foarte inaltd (2018). Deja
vazute la Bucuresti ori Cluj, dar inedite
pentru cei multi, au fost lungmetrajul de
debut regizoral Otto barbarul (r. Ruxandra
Ghitescu), cu un inadaptat contemporan
(convingitor intrupat de Marc Titieni), si
Femei obisnuite | Simple Women (r. Chiara
Malta), cu o actritd de origine romand mai
cunoscuta in SUA si Franta decat la noi
(Elina Lowensohn), o glosa bizard, dar
captivanta pe alocuri, asupra binomului
succes/ratare.

In rest, au abundat documentarele, de
remarcat fiind cele axate pe drama paterna:
Noi impotriva noastrd (r. Andra Tarara),
ravasitoare ipostaziere a fatumului biolo-
gic, si Tatdl nostru (r. Andrei Dascélescu),
varf de carierd pentru autorul Planetei
Petrila. §i, in plind toamnd, un ecou de
Radio Vacanta ne-a adus Copii pierduti
pe plajd (cei ai generatiei 90), realizat
de Alina Manolache, ideea néstrugnica
a tinerei documentariste fiind doar par-
tial fructificata, pentru ca amintirea inca
vie a verilor de altddatd implicd asteptari
sentimentale pe méasura. [
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Festivalul International de Film, Diaporama si Fotografie ,Toamna la Voronet”

Imagini curative

Marilena Iliesiu

cum cétiva ani, Songkhla,
un orasel imbatranit, intrat,
aldturi de locuitorii séi, in
amorteala varstei a treia, a
fost brusc resuscitat de imagini. Sute de
graffiti s-au intins pe zidurile locuintelor,
magazinelor, cladirilor oficiale; figuri fan-
tastice, portrete hiper-realiste sau scene de
gen, opere ale unui grup de artisti contem-
porani, au populat spatiul urban. Brusc,
nivelul general de optimism, de vitalitate si
de sperantd a explodat, turismul cultural a
repus ordselul pe harta Thailandei, tinerii
au revenit in cdminele pérasite, varstnicii
sceptici au redescoperit orasul cu o noud
fateta murala.
In aceeasi zona de energizare culturald
plasez si un festival de film dintr-un mic
oras de provincie moldovenesc: imaginile

proiectate pe ecranul unei sali sau intr-un
spatiu deschis sunt sursa unei forte de
revigorare urband, a unei revitalizari prin
terapie esteticd, a stabilirii unui obiectiv
cultural comunitar. Initiat de Marcela
si Emil Butnaru, festivalul ,Toamna la
Voronet” a antrenat, de-a lungul timpu-
lui, orasul Gura Humorului intr-o cursé
a imaginilor, de diaporama si de film, a
mentinut locuitorii in zona creativitatii
imagistice, dar si a cinefiliei.

Pe ecranul editiei aniversare 2020
(necompetitiva) a fost combinata explozia
de fotogenie a diaporamei cu dinamis-
mul secventei cinematografice — un mix
care a devenit, in timp, marca festivalului.
Continuarea unui festival in ,,virusatul”
an 2020 este proba necesard a unui centru
cultural, specializat in lansarea diaporamei
si in promovarea filmului. Inarmat pAna-n
ochi pentru expeditia anti-SARS-CoV-2,

spectatorul 2020 a intrat in sala de cinema
pentru a revedea diaporame, nou digi-
tizate, premiate la editiile anterioare, si
cateva filme romanesti reprezentative
pentru profilul festivalului. Calatoria retro-
spectivé prin filmul roméanesc a inceput cu
o parcare in stilul Tudor Giurgiu (Parking),
inspiratd de romanul ,, Apropierea”, al lui
Marin Milaicu-Hondrari. Drama supra-
vietuirii artistului roman, imigrant in
Spania, cumuleazi problemele dezradi-
cindrii, criza de creatie, iubirea torida si
turbulentele lumii interlope. Filmul lui
Giurgiu din 2019 pare o replica mult mai
dramaticd a celui din 2012, Despre oameni
si melci (a doua proiectie a festivalului).
Dacd, in 2012, eroul era in cdutarea unor
solutii autohtone de supravietuire (van-
zarea de spermd pentru salvarea uzinei
locale, de unde si umorul amar de situ-
atie), in 2019, intr-o poveste mult mai

Parking (Tudor Giurgiu)
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dramaticd, el isi transferd problemele
personale pe teren spaniol.

Punctul culminant al festivalului a
fost portretizarea, in memoriam, a acto-
rului Stefan Iordache, construita pe firul
biografic, filmic si teatral trasat prin tirul
incrucigat al intrebarilor si raspunsurilor
din cartea-interviu a Ludmilei Patlanjoglu,
»Regele Scamator Stefan Iordache”. Dincolo
de articularea exactd interogatie-raspuns,
cartea mizeaza pe un tip de sonoritate spe-
ciala a raspunsurilor lui $tefan Iordache,
care trece dincolo de fraza scrisd, marcatd
de inflexiunile vocii marelui actor, de sin-
ceritatea omului si de pasiunea actorului.
Partea vizuald a portretului este asigu-
ratd de forta evocativé a filmului Regele
Scamator Stefan Iordache, care reface, ima-
gistic, traseul unei vieti i al unei cariere
actoricesti: de la copilul din fotografia de
familie la marile momente de teatru si de
film. Alaturate, aceste extracte de viata sce-
nicd sau filmica surprind ceva din misterul
prezentei actorului, din tehnica si triirea
combinate in fiecare rol, din incandescenta
unui rational care-si migdleste fiecare rol,
ca in final sa-i imprime acea inegalabila
auri personald. In filmul lui Dan Pita,

Concurs (1982), Stefan Iordache e unul
dintre membrii grupului de excursionisti:
din portretul colectiv detasezi personajul
sdu debordand de ironie, de machiave-
lism minor, de incredere in farmecul lui de
fante de uzin. In umbra Pustiului, Stefan
Tordache portretizeaza una dintre fatetele
omului nou al epocii ceausiste: descurcaret
si profitor, nemilos si indiferent. Mereu la
pands, gata de atac. Nobletea, eleganta si
profunzimea, rezonanta filozofica pe care
o imprima fiecarui personaj fac din $tefan
Tordache un Rege, cu dexteritati actoricesti
de scamator.

Marile succese de public au ajuns la
Gura Humorului aduse de Caravana fil-
mului romanesc: Declaratie de dragoste
(Nicolae Corjos, 1985) a fost proiectat in
prezenta actorului Adrian Piduraru, Ochi
de urs (Stere Gulea, 1983) a beneficiat de
suportul scinteietoarei Sofia Vicoveanca,
iar Liceenii rock’n roll (Nicolae Corjos,
1991) nu doar a trezit nostalgii, ci a si
ritmat festivalul.

Al doilea moment livresc al festivalului
a fost lansarea de carte a criticului Titus
Vijeu: ,F - de la Film: Dumitru Radu
Popescu - scenaristul unor ingeri veseli,
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scenaristul unor ingeri tristi”. Parafrazand
doua dintre titlurile sale, cartea decodi-
ficd implicarea scriitorului-scenarist in
scriitura filmicd prin structurarea, la
nivelul scenariului, a materialului nara-
tiv. Scenarist al unor mari filme, semnate
de mari regizori (Duios Anastasia trecea,
Fructe de pddure — Alexandru Tatos,
Viandtoarea de vulpi — Mircea Daneliuc,
Rochia albd de danteld - Dan Pita, Turnul
din Pisa — Serban Marinescu), D. R.
Popescu isi construieste naratiunile in
jurul unor personaje simple, umile, dar
exemplare prin pregnanta actiunilor in
care sunt implicate. Oamenii capata acea
trisiturd angelica, veseld sau tristd. In
seara finala a fost proiectat, in avanpre-
miera, filmul lui Andrei Zinca Si atunci,
ce e libertatea? — o poveste plasata in anii
’50, care incearci o redefinire a raportului
frica-libertate. O poveste exact pe médsura
unui an marcat de acelasi raport: frica de
un inamic ,,prea mic pentru un razboi atit
de mare” (vorba aceluiasi D. R. Popescu,
plasata intr-un alt context semantic), dar
atét de perfid, incit nu ne mai permitem
nici chiar ,,un suras in plind”... toamna,
la Voronet. [
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Bucharest Fashion Film Festival

Sub timp si mode

Dinu-Ioan Nicula

eintrat incd in constiinta
marelui public autohton,
conceptul de ,,fashion film”
a facut pasi mari in aceastd
directie in ultimii ani, gratie Ioanei
Diaconu si Madalinei Cozmeanu, al caror
festival a ajuns la a patra editie. Programat
initial in luna aprilie, el a fost relocat (din
motivele universal cunoscute) pentru luna
noiembrie, in format online (fapt care a
dus la pierderea unuia dintre clou-urile
variantei live, documentarul House of
Cardin).

Loc geometric al intersectiei dintre
videoclipul muzical, arta video si clipul
publicitar, fashion film-ul traseaza peri-
metrul unei zone elitiste, pe care orga-
nizatoarele incearcd sd o péstreze la un
standard ridicat atat vizual, cat si teoretic.
Astfel, traditionala sectiune ,,Dressing the
cinema” a fost pusa acum sub tutela con-
ceptului de camp, teoretizat in anii ’60

Jurnalul unei betive (Ulrike Ottinger)
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de catre Susan Sontag, ca fiind nu atat o
idee, cét o sensibilitate care se reveleazd in
artificiu, stilizare, teatralizare, ironie, ludic
si exagerare, mai curand decat in continut.
Revendicdndu-se de la butada lui Oscar
Wilde conform careia ,,Omul trebuie sa fie
0 opera de artd sau sa poarte o opera de
artd”, camp-ul intra in firesti conexiuni cu
teritoriul queer (ilustrat de insasi Sontag),
iar prezenta in selectia BFFF 2020 a doi
monstri sacri ai genului, Rainer Werner
Fassbinder (cu Atentie la tdrfa sfantd /
Beware of a Holy Whore, 1971) si Derek
Jarman (cu Jubileu / Jubilee, 1978), este
elocventd. Regizorul german transforma
metafilmul intr-o estetica a solitudinii de
grup, in care alteritatea devine o emblema
a ratacirii in cautarea identitatii, in timp
ce britanicul joaca virtuoz pe scara epo-
cilor britanice i pe coarda find a esteticii
punk perfect stipanite. Mult mai putin
cunoscutd la noi, Ulrike Ottinger capti-
veazd, in Jurnalul unei betive | Bildnis einer
Trinkerin (Ticket of No Return), din 1979,

prin adecvarea transformismului vesti-
mentar la psihologia fluidd a eroinei, inter-
pretata de neuitata Tabea Blumenschein,
trecutd in eternitate la inceputul lunii
martie. Cvartetul de filme ,,cult” a fost
intregit de Céline et Julie vont en bateau
(1974), in care nota de excentricitate prac-
ticatd in extenso de Jacques Rivette s-a
aflat la ea acasa.

Pe marginea notiunii de camp, sub
egida festivalului a avut loc o dezbatere
transmisa live pe Facebook, la care au luat
parte universitarul italian Fabio Cleto si
criticul roman de film Clin Boto. In suit3,
pe site-ul festivalului a fost deschis un pod-
cast despre ,,Dress Codes” - platforma cu
un standard demn de urmarit in viitor.

Din acest an a fost introdusa, ca pan-
dant al celei deja existente, sectiunea
»Dressing the body”, care se ambitioneaza
sd pund intr-un evantai diverse coduri
socioculturale de utilizare a mastii si a
machiajului. Un interes special a prezentat
The Fabric of You (r. Josephine Lohoar




Self), fabula gay din epoca mccarthys-
mului, spiritul ,,vanatorii de vréjitoare”
parind a se reintoarce. Pentru iubitorii
Orientului, plicute surprize le-au repre-
zentat Portrait of a Tokyo Rockabilly (r.
James Partridge) si Chicano (r. Louis
Ellison si Jacob Hodgkinson).

Cele mai rezistente dintre piesele
inedite pentru noi au fost prezentate in
sectiunea de film documentar. Disparitia
mamei mele | La Scomparsa di mia madre
ii este dedicat Benedettei Barzini de cétre
fiul ei, Beniamino Barrese. Este un omagiu
deloc hagiografic adus celei care a fost
o emblema warholiana a modellingu-
lui din anii ’60, pentru a deveni apoi o
militanta feminista si a ajunge la o sete
de autoextinctie tocmai cind idealurile
progresiste sunt pe punctul sd aseze piatra
tombald peste istoria burgheza pe care ea
arepudiat-o in tinerete. Martin Margiela:
cu propriile cuvinte /| Martin Margiela: In
His Own Words (r. Reiner Holzemer) pune
in alti termeni ecuatia efasarii ego-ului,
stilistul polonez refuzind cu obstinatie
sd-1 expuna in public, pana la grabita sa
retragere definitiva din fenomen.

Juriul competitiei din festival a fost
compus din creatoarele de modéd Alina
Gavrild-Bortun si Ioana Ciolacu, precum
si din cineastii Ioana Mischie, David

McGovern (care a sustinut un masterclass
despre perspectivele fashion film-ului) si
Ben Nicholas/Benny Nicks. Dintre cele 40
de scurtmetraje (aproape jumdtate fiind
roménesti!), o parte au fost mai curdnd
pretexte ilustrative pentru diverse bran-
duri, dar multe altele au avut un story rela-
tiv conturat, fie chiar si sub imperativul
dur al prezentului (Sfdrsitul distantdrii
sociale / The End of the Social Distancing,
Spania, Victor Claramunt), ca memento
al urgiei trecutului (Chernobyl, Madalina
Giceanu, 2019).

Tanira absolventd UNATC Alma
Buhagiar a apelat la o mare promisiune
actoriceasca, Silvana Mihai, pentru Lucruri
simple, ipostaziere de mentalitate feminina
care, daca ar fi fost mai economicd, merita
o distinctie.

Ca si anul trecut, cidnd a castigat cu
Transformable Wardobe (in co-regie
cu Mathias Kruse Jorgensen), premiul
pentru cel mai bun fashion film i-a reve-
nit tdndrului designer danez Marie Sloth
Rousing, autoare (impreund cu Elvira von
Wieding Lidin) a filmului Modet - The
Act of Uniting Two or More Things, inspi-
rat eseu asupra ideii de gol si de locuire a
hainelor, intr-o maniera subtil persuasiva.
Premiul ,,Fresh Perspective”, oferit unui
film cu buget redus, a fost cistigat de o
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voce afirmatd in scurtmetrajul romanesc al
ultimilor ani, Raya al Souliman, cu XXX by
Lucian Varvaroi, autoarea fructificind cu
umor deschiderea stilistului debutant catre
combinarea insolitd a pattern-ului mascu-
lin autohton cu conceptul de ,,streetwear”.
(Anul trecut se impusese Debandada de
Andrada Morutan, realizatoarea fiind pre-
zentd si in 2020.)

Tehnicile de animatie, care devoaleazi
finalmente un fotomodel feminin cu facies
atipic, au fost parte din secretul reusi-
tei filmului Peculiar (realizat de Raluca
Mirgescu, pe baza colectiei Ioanei Carp),
cdruia i s-a decernat premiul pentru cea
mai buna productie locala. Un sentiment
de déja-vu, la intalnirea dintre geometrie si
istorie, placata pe un conventional alb-ne-
gru, a oferit un oarecare confort multor
spectatori, al caror vot a trimis Premiul
Publicului cétre Divine Timing, in regia
Tuliei Constantin.

Cu o anumitd carura teoretica si cu
un construct estetic care disimuleaza ele-
gant inerentele note publicitare, Bucharest
Fashion Film Festival riméne o prezentd
deloc conjuncturald pe harta evenimen-
telor de gen din tara noastrd, iar supravie-
tuirea in acest an, in care izolarea a fost
antonimul ,,pasului tinut cu moda”, este
semnul unei dorite perenitati. [d

XXX by Lucian Varvaroi (Raya al Souliman)
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Curtas Vila do Conde

Privind inainte

Andreea Patru

ditia a 28-a a Festivalului
International de Scurtmetraj
Curtas Vila do Conde, progra-
mati initial in perioada 10-18
iulie, s-a desfdsurat intre 3-11 octombrie
2020 intr-o formula hibrid4, care a permis
continuitatea evenimentului prin prezen-
tarea filmelor atét in sélile din fermecato-
rul ordsel portughez, cit si online. Vila do
Conde este unul dintre cele mai vechi age-
zaminte din Portugalia, strans legat de infi-
intarea statului portughez. Situat pe malul
Oceanului Atlantic, vecin cu Porto, Vila do
Conde nu s-a remarcat doar ca unul dintre
popasurile pelerinajului cdtre Santiago
de Compostela, ci si ca gazdd a unuia
dintre cele mai prestigioase festivaluri de
scurtmetraj europene. In mod traditional,
sectiunile principale ale festivalului includ
competitia nationald si cea internationald,
iar alte spatii competitive sunt dedicate
videoclipurilor, scurtmetrajelor experi-
mentale, studentesti si celor pentru copii.
Distinctiile dintre documentar, fictiune
si animatie sunt estompate, scurtmetra-
jele fiind mai degrabi grupate pe criterii
conceptuale decét de gen. Organizatorul
festivalului, Curtas Metragens CRL, a creat
un model inedit de festival, extinzdndu-si
activitatea catre distributia de scurtme-
traje portugheze, prin Agéncia si galeria
Solar, care are o activitate expozitionald
permanentd, pe langa gizduirea retro-
spectivelor festivalului. Din competitie
nu au lipsit numele sonore, scurtmetraje
semnate de Jafar Panahi, Guy Maddin
sau Serghei Loznitsa intrand in concurs
alaturi de filmele unor regizori debutanti
sau dedicati strict duratei reduse. Ma voi
opri insa asupra unor filme realizate de
regizori mai putin cunoscuti publicului
nefamiliarizat cu circuitul festivalier de
scurtmetraj.
Homeless Home, al galicianulul Alberto
Vazquez, evocd, prin intermediul unei este-
tici gotice — ce aminteste de obscuritatea si
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dramatismul gravurilor lui Gustave Doré -,
criza economici din perioada 2008-2014
si consecintele depopulérii zonelor rurale
cu care se confrunta Spania. Castigatoare
a Premiului Juriului la Annecy, animatia
se inscrie in stilul umorului negru care
1-a consacrat pe Vazquez in trei randuri la
Premiile Goya, cu scurtmetrajele Birdboy
(2011) si Decorado (2016), precum si
lungmetrajul Psiconautas, los nifios olvi-
dados (2015). Personajele sale sunt ani-
male antropomorfe cu voci simpatice,
contrastand puternic cu pesimismul si
decorurile dezolante ce le inconjoara. Cu
Homeless Home, cineastul face trecerea
de la fabula si povesti pentru adulti la
o0 esteticd ce se inspird mai degraba din
legende medievale §i mitologie, cu orci,
vrdjitoare, fantome, soldati, capcduni si
un luntras - trimitere evidentd la Caron.
Personajele ce populeaza acest purgato-
riu sau soi de iad vorbesc despre el ca
despre un cimin si il numesc acasd, ceea
ce stirneste paralele amare. Tnsé@i carto-
grafia spatiului este un ecou al teritoriilor
spaniole defavorizate, afectate de somaj,
desertificare si lipsa industriilor, care sunt
izolate de regiunile dezvoltate si omise in
toate planurile de dezvoltare economici
si de extindere a infrastructurii. Harta
nord-vestului Spaniei este redistribuita
astfel incat La Corufa se invecineaza cu
teritoriul Nicdieriului, cu Orasul Fantoma,
Milastina Visdrii si Marea Durerii. In deco-
rul sumbru, ce aminteste de fictiunea lui
Bergman A saptea pecete (1957), persona-
jele apeleazi la un escapism cat se poate
de contemporan: ele se imbata, se dro-
gheaza si se refugiazd in violentd, pentru
a evada dintr-o realitate sociald lipsita de
perspective.

Din punct de vedere narativ, scurtme-
trajul prezinta un triunghi amoros anacro-
nic, intre o vréjitoare, un orc si un soldat
intors de pe front, pentru a explora tema
intoarcerii fortate la origini. Imaginarul de
cosmar (un lac de sange livreazi singura
pata de culoare a mizanscenei) este plasat

atemporal, contribuind la identificarea
cu subtextul contemporan la care face
referire.

Un alt scurtmetraj puternic ancorat
in realitatea capitalista este L’Effort com-
mercial | Store Policy de Sarah Arnold.
Puternic stilizatd si cu o esteticd artificiala,
fictiunea este inspirata dintr-un incident
real de exploatare a muncii femeilor.
Protagonista Lea s-a angajat intr-un mare
lant de supermarketuri. Initierea persona-
jului in noul mediu de lucru si familiari-
zarea sa cu sarcinile jobului este urmarita
gradual, ca un proces dezumanizant, in
care Lea trebuie sa devina o piesa dintr-un
sistem eficient, bine pus la punct. In actul
repetitiv al scanarii de produse, accentul
cade pe sistem si mai putin pe ideea de
consum sau de exces. Casierele scaneaza
impasibile obiecte invizibile, prin gesturi
aproape automate, din obligativitatea de
a indeplini norma impusé de superiori
indiferenti fata de situatiile imprevizibile
si cu putind empatie pentru circumstantele
personale ale fiecareia.

Cu un decor steril si costume minima-
liste, incadrat intr-un format de 4:3, filmul
se axeaza pe repetitivitatea productivitatii
in ritmuri electronice ce se imbina perfect
cu sunetele hipnotice ale scanarii codu-
rilor de bare. De la Timpuri noi (Charles
Chaplin, 1936) pana la filme din prezent,
precum Doud zile, o noapte (2014), al frati-
lor Dardenne, exploatarea fortei de munca
si vulnerabilitatea muncitorului sunt teme
sociale care nu si-au pierdut actualitatea.
Store Policy continud in aceeasi traditie,
eludand din cadru figura consumatoru-
lui si addugand procesului de stergere a
individualitatii un apogeu extrem de crud
si emotional.

Un scurtmetraj care a trecut oarecum
pe sub radar in circuitul festivalier, dar pe
care Curtas Vila do Conde l-a recuperat,
este Subject to Review de Theo Anthony.
Cineastul construieste un film-eseu por-
nind de la sistemul de hawk-eye din tenis,
pentru a chestiona capacitatea tehnologiei



The Foreigner (Lucia Aleiar Iglesias)

de a face dreptate, societatea spectacolu-
lui si pretentia de cunoastere obiectiva.
Produs de canalul sportiv ESPN, docu-
mentarul analizeazi, prin intermediul
inregistrérilor video si al tehnologiei de
simulare, momente definitorii pentru
istoria tenisului si limitele cautarii per-
fectiunii. Acuratetea este vitala intr-un
sport in care diferenta dintre céstigarea
si pierderea unui titlu se poate face la un
punct. Necesitatea unei decizii bazata
pe observatii ce pot scapa plajei vizuale
umane a ficut indispensabild o tehno-
logie care sd primeze asupra arbitrajului
predispus subiectivitatii. Anthony face
o trecere in revistd a tehnologiilor ce au
precedat functia de hawk-eye, cea care
stabileste, prin intermediul senzorilor sia
simularilor virtuale, daca o minge este in
afara sau induntrul terenului. Prin inter-
mediul unei voci din off, filmul reuseste
sd explice nu numai regulile jocului, ci
si (in)capacitatea sistemului creat de a fi
impartial. Printre ideile vehiculate se afld
paralela justificatd cu cinematograful ca
modalitate de reprezentare obiectiva a rea-
litatii, asocierea pixelului cu fotograma,
ca unitéti de baza in cele douad modalititi
de productie a imaginii, fiind inevitabila.
Cu o metoda similara lui Harun Farocki,
metoda ce l-a consacrat in anteriorul Rat

Film (2016), un documentar care explo-
reaza istoria orasului Baltimore prin
intermediul invaziilor de sobolani, Theo
Anthony extrapoleazi un subiect ordinar,
precum sportul, pentru a conferi reprezen-
tarii o dimensiune aproape existentiala.
Regizorul american expune paradoxul
conform céruia o tehnologie aparent infai-
libild in aplicarea regulamentelor poate
produce la randul ei nedreptate in lipsa
nuantei arbitrajului uman. Pentru a face
asta, dezviluie propriul proces de realizare
a documentarului, expundnd modul in
care inregistreaza voice-over-ul sau in care
dé indicatii echipei de productie pentru
a chestiona nu numai legitimitatea relu-
arilor computerizate din tenis, ci si aceea
a documentarului ca detinitor al unui
adevir absolut.

Prin expunerea meta a procesului si
punerea sub semnul intrebarii a tropi-
lor filmului de nonfictiune, Subject to
Review chestioneazd nu numai limitele
tehnologiei, ci si modalitatea care confera
autoritate unei persoane sau alteia pe con-
siderente sociale si mai putin obiective.

Nu in ultimul rand, poate ci cel mai
emotionant scurtmetraj din competitie
a fost Forastera | The Foreigner de Lucia
Alenar Iglesias, tocmai pentru cé rea-
duce la viatd un filon narativ clasic, care
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pierduse teren in ultimul timp. Povestea se
concentreaza pe adolescenta Antonia, care
isi petrece vacanta de vara in Mallorca,
in casa bunicilor sii de la tara. Treptat,
Antonia descopera aseméndrile dintre ea si
bunica ei decedatd, dar mai ales efectele pe
care aceastd asemanare le are asupra buni-
cului ei vaduv. Este interesant de observat
evolutia personajului excelent interpretat
de tandra Zoe Stein, care-si transforma
vulnerabilitatea intr-un instrument al
maturizdrii, al formarii sale ca adult.

Regizoarea spaniold exploreazi cu abi-
litate, prin intermediul deghizérii, ambigu-
itatea identitatii personajului, imboggtind
astfel variantele de interpretare a acestei
similitudini.

Lentoarea miscarilor de camer3 si tex-
tura peliculei apropie actiunile protago-
nistei de un ritual impotriva uitérii, fard
a stirbi din ambiguitatea mimesis-ului.
Cuvantul forastera se foloseste in Baleare
pentru a-i defini pe spaniolii peninsulari
care trdiesc sau sunt in vizitd in insule.
Astfel, titlul puncteaza inadecvarea pro-
tagonistei in respectivul mediu.

Lucia Alenar Iglesias gaseste o metoda
de reapropriere a trecutului, prin accentul
pe gesturile mici si pe ruting, si creeaza
un personaj complex, tributar mostenirii
sale genetice. [d
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INTERFERENTE

Cornelia Tautu si logica
dramaturgiei sonore

Marian Sorin Radulescu

rintre necesarele restituiri de
coloane sonore din filmele
romanesti ale anilor 70-’90 se
numadrd si muzicile scrise spe-
cial pentru film de Cornelia Tautu (1938-
2019). Prima sa prezenta pe genericul unui
lungmetraj dateazé din 1975, cAnd pro-
punea o neobisnuitd dramaturgie sonora
pentru filmul alb-negru Zidul, cu imaginea
lui Iosif Demian si in regia lui Constantin
Vaeni (cu care va colabora constant vreme
de 15 ani), dupa un scenariu de Dumitru
Carabit. Inci de atunci se simtea dorinta
compozitoarei de a rezona — muzical - cat
mai adecvat cu ,,faptul realizat” (imaginea
gata montatd a filmului) si de a scrie o
muzicd pe care si o poti asculta si dincolo
de imagine.
Desi a avut mereu o slabiciune aparte

pentru Zidul, filmul care avea s o ,,star-
neascé grozav~ pe Cornelia Tautu a fost

Buzduganul cu trei peceti (1977). Epopeea
lui Constantin Vaeni i-a oferit prilejul ,,de
a topi intr-un tot unitar surse muzicale
tindnd de muzica medievald cultd, de
rezonante apusene existente in muzica
de curte a acelei vremi si, totodata, de
folclorul romanesc diversificat pe regi-
uni - totul adus la un numitor comun
propriu sensibilititii contemporane”. In
1982, referindu-se la acest film, Cornelia
Tautu explica felul in care ,logica muzicii”
era uneori nevoitd sa suplineasca unele
carente din ,logica dramaturgiei”, unele
neimpliniri datorate unor factori obiectivi
- ,cai putini, oameni putini, forte putine”*
— sau, pur si simplu, sd sublimeze excesul
de tezism. De aceea, muzica nu putea ravni
la statutul de comentator, dintr-un ,,plan
superior de intelegere” (concret: ,note
extrem de largi”, ,,0 filosofie a luptei”),
de exemplu al unei batalii. Prin urmare,

Zidul (Constantin Vaeni)
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muzica are un rol decisiv intr-un film,
dacd ,,poate sa-1 strice sau sd-1 amelio-
reze”. Ghicim aici, in aceasta observatie,
gandul ca ,,dirijorul” unui film raméne, in
ultima instanta, regizorul. Compozitorul
poate fie si ,,amelioreze” unele imperfec-
tiuni, fie sa aiba ,,atitudine” si - la modul
ideal - sa confere muzicii dimensiunea
unui convingator ,,personaj dramatic” in
»constructia de boltd” a intregului discurs
cinematografic.

In filmele de dinainte de 1990, ,ati-
tudinea” la cota cea mai inalta avea si o
atingd in Imposibila iubire (1984), adap-
tarea cinematograficd dupa romanul
»Intrusul” de Marin Preda, in regia lui
Constantin Vaeni. Atmosfera neorealista
din imaginea lui Anghel Deca isi afl4 feri-
citul contrapunct sonor in sonoritétile
Corneliei Tdutu. Cateva teme aveau sd
fie dezvoltate in ,,Concertul pentru pian
si orchestra” din 1989. Intalnirea lui Calin
Surupéceanu cu ,,ceasul cel mare” — ce ii
schimba si pecetluieste destinul in plind
»erd a ticdlosilor” (anii ’50), intr-o vreme
cand ,,nulitatile cresc” - este memora-
bila si datoritd sonoritatilor elegiace ale
compozitoarei, care puncteaza ,minimele”
si ,maximele” unui destin. Anvergura

muzicii (fard nicio emfaza triumfalistd)
insoteste, in Imposibila iubire, legenda
unor mesteri ce pun bazele noilor asezari
urbane ridicate cu ,,elan muncitoresc”. La
Morometii (1987), Cornelia Tautu avea sa
fie ,,solutia de rezerva”, aplicatd oarecum
»minimalist”, la care Stere Gulea a recurs
dupa ce Vasile Sirli (care scrisese intreaga
muzicd) a devenit indisponibil, atunci
cind a ramas in Occident. In Rdmadnerea
si Drumul cdinilor (ambele regizate de
Laurentiu Damian la inceputul anilor
’90), Cornelia Tautu potenteaza tragis-
mul atmosferei (director de imagine: Anca
Damian) cu anvergura inceputd cativa ani
mai devreme, in Imposibila iubire.

In interviul acordat Marianei Ioan in
1982, Cornelia Tdutu puncteazé intr-un
mod pe cat de just, pe atat de concis, solu-
tia regizorilor de a recurge la ilustratia
muzicald in loc de a folosi muzica origi-
nald: ,un gest disperat de a se face niste
discutabile economii”. In filmul roma-
nesc al acelor ani, optiunea cu pricina s-a
intamplat sd functioneze cu brio in cateva
cazuri: O lacrimd de fatd; Vandtoarea de
vulpi; Croaziera; De ce trag clopotele,
Mitica?; Secvente. Cornelia Tautu citeazd,
cu vadita placere, doar Proba de microfon.

Chestiunea economiilor avea sa redevind
de actualitate dupa 1990 si, mai ales, dupa
2000, cand regizorii-autori Lucian Pintilie,
Cristi Puiu, Cristian Mungiu, Corneliu
Porumboiu, Radu Jude, Radu Muntean,
Constantin Popescu, Calin Peter Netzer,
Marian Crisan, Adrian Sitaru, Andrei
Cohn s.a. au propus formule de film
extrem de solide, in al caror demers nu
este rezervat niciun loc pentru muzica
originald, gandita ca ,,personaj dramatic”.
Cei mai categorici dintre ei vorbesc chiar
despre ,,manipularea” emotionald a spec-
tatorului prin, de exemplu, folosirea unui
violoncel (sau a unui synthesizer, sau chiar
a unei orchestre simfonice). Concludenta,
in acest sens, este emisiunea TVR ,, Top
cultura” din 2014 (disponibild pentru vizi-
onare pe bogata pagina YouTube, recent
infiintatd, ,Remember Cornelia Tautu”),
unde printre compozitorii de muzica de
film invitati se numéra Cornelia Tdutu,
Adrian Enescu si Vladimir Cosma. [

1. ,Fiecare film, o explorare artisticd”,
in ,Almanah Cinema 1982, ancheta
»Ce va spune muzica de film?”, reali-
zatd de Mariana loan, pp. 95-96.

Imposibila iubire (Constantin Vaeni)
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»Nu mergeti la film,
visati la filme!”

Luminita Comsa

ocurile virusului cu vietile noas-
tre au avut si au repercusiuni
grave, inclusiv asupra destinului
silii de cinematograf, locul pe
care — simbolic, dar si in realitate — ne

L

WONDER
‘WOMAN
1984

dorim sé-1 pdstram ca pe un spatiu sacru,
unde sd mergem in continuare. Sau poate
Orson Welles avea o premonitie stranie
atunci cdnd spunea: ,Nu mergeti la film,
visati la filme!”...

Si totusi, in Franta, cinematografele se
redeschid pe 15 decembrie, cu conditia ca

LE 16 DECEMBRE

AL CIME MA
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epidemia sd continue si scada. Dar cum
rdmane cu starea de urgenta si cu protoco-
lul pentru sanitate?, se tot intreaba lumea.
Iar oferta de filme cum va arédta? Filmele
lansate pe 28 octombrie, cu doar doud zile
inainte de cel de-al doilea blocaj impus
de Macron, vor avea destul timp ca sd-si
cagstige publicul, inaintea premierelor de la
sfarsitul anului? In noul lot sunt asteptate
un blockbuster (Wonder Woman 1984) si
obignuita serie a filmelor de Criciun, mai
putin numeroasd anul acesta. Chiar daci e
conditionatd de evolutia pozitiva a situatiei
sanitare — estimata la mai putin de 5.000
de infectii pe zi -, redeschiderea a 2.000
de cinematografe franceze, mici sali inde-
pendente sau mari multiplexuri, este, fira
indoiald, o veste bund. Desi aceastd decizie
trezeste o serie de intrebdri, e important ca
cinematografele vor fi deschise de Créciun,
o perioada capitala din punct de vedere
economic — decembrie este adesea cea mai
buni lund a anului, ca prezenta a spectato-
rilor in sali. Aceastd redeschidere are acum
si un rol simbolic: in sezonul de sarbatori
si convivialitate, este foarte important ca
salile sé fie deschise §i sd se poatd restabili
legéturile cu publicul.

»Cu o intreaga industrie grav lovita de
epidemie”, mentioneaza Frangois Aymé,
presedintele AFCAE (Asociatia Franceza a
Cinematografelor de Arta si Eseu) si direc-
tor al cinematografului ,,Jean Eustache”
din Pessac, ,,am putea, in sfarsit, si ne
simtim si noi relaxati”.

De obicei, cele cinci sili ale sale atrag,
in fiecare decembrie, intre patru si sapte
mii de spectatori pe saptamani. ,,Cu
totii am fi preferat ziua de 9 decembrie
pentru inceput”, declard in cor distribui-
torii Alexandre Mallet-Guy (Memento) si
Jean Labadie (Le Pacte). ,,O redeschidere
pe 9 decembrie ar fi permis ca filmele
lansate pe 28 octombrie si spulberate in
urma celui de-al doilea blocaj sé aibd o
sdptimana de difuzare, pentru asezarea
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pe piatad. Asa, ele se vor confrunta, din a
doua zi de dupa relansare, cu noi titluri,
mai ales cu filmele pentru familie si pentru
copii care apar, in mod traditional, chiar
inaintea sirbitorilor de Criciun. In ceea
ce priveste filmele noi, si ele vor trebui
sa se confrunte cu o concurentd durd”,
continud Alexandre Mallet-Guy.
Distribuitorul filmului Mandibules,
o comedie stranie semnata de Quentin
Dupieux, este optimist, pentru cd premiera
acestei productii cu o distributie foarte
populari este pe 16 decembrie, fiind sin-
gura comedie care va filansatd la acea data.

Biletul cu stampila

imeni nu stie incd daca redeschi-

derea va pune in practica si solutia
biletului ,timbrat” sau ,,stampilat”. Solutia
stampilarii biletelor cu ora de spectacol a
fost respinsa de autoritatile franceze, in
timpul primei relaxari. Insi aceasta le-ar
permite spectatorilor care aleg sd mearga
la spectacolele de seard, de dupi ora 20,
sa circule si s se intoarca acasd, dupd ora
21, pe baza biletului de cinematograf pe
care este mentionatd ora.

,»Cele mai recente stiri vorbesc despre
flexibilitate si nu despre o renuntare, fara
a sti cu adevérat dacd aceastd stampild va
salva sau nu spectacolele de seard”, observa
Frangois Aymé. Potrivit ,Le Monde”,
negocierile dintre autorititi si organizatiile

profesionale sunt in curs. ,,Este impera-
tiv sa putem salva proiectiile de seara!”,
insista Richard Patry, presedintele FNCF
(Federatia Nationald a Cinematografelor
Franceze), care a ficut din aceasti pre-
vedere o conditie sine qua non pentru
redeschiderea sililor.

Multe reguli si restrictii, pu-
tini spectatori...

n ceea ce priveste noile reguli care tre-

buie respectate, Ministerul Culturii din
Hexagon a mentionat o limitare la 1.000
de persoane in acelasi loc. Pentru Frangois
Aymé, ,,aceasta ar fi o veste bund, stiind ca
multe cinematografe au o capacitate mult
mai mica - ar fi afectate doar multiplexu-
rile mari, cu 2.500 sau 3.000 de locuri”.

Seful cinematografului ,,Jean Eustache”
din Pessac aminteste in treacit ca proto-
colul impus pand acum cinematografelor
este deja deosebit de strict: un ecartament
de 60%, proiectii esalonate, evacuarea
publicului in exterior, obligatia ca intr-o
suprafatd de 4 metri patrati din hol si nu
stea mai mult de o persoana sau purta-
rea mastii obligatorii inclusiv in timpul
spectacolului. ,,Dacd acum trebuie si-i
facem pe oameni si astepte afara, in frig,
s-ar putea sa nu mai vrea sa vind”, isi face
griji Francois Aymé.

O altd teamd: incertitudinea privind
cifrele de contaminare, care sunt ca sabia
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lui Damocles. Insi distribuitorii au nevoie
de stabilitate. De aceea, multi decid ca
este mai intelept sd améne lansarea fil-
melor lor pana dupa Créciun. Alexandre
Mallet-Guy, seful companiei Memento,
distribuitorul filmelor La Bonne Epouse
si Enorme, recunoaste: ,Lansarea unui
film implicd multe riscuri. Trebuie sa ti le
asumi, mai ales in acest moment”.

Filmele sfarsitului de an

ferta de filme este acum esenta

problemei pretutindeni, inclusiv in
Franta. Intr-un moment in care »grupa-
rea” distribuitorilor se deplaseaza in toate
directiile, in timp ce exploatantii asteapta
un program de lansare fix, pentru a sti
ce difuzeaza in cinematografele lor, pare
ciudat cd inca nu se cunoaste cu sigu-
ranta ce filme se vor lansa de Créciun si
la inceputul lui 2021 sau daci se vor lansa
pelicule noi...

In schimb, stim deja ci Warner a oprit
premiera filmului Wonder Woman 1984
pana pe 25 decembrie. Dar oricind se
poate reveni asupra deciziei. Va fi acesta
blockbusterul-locomotiva care va provoca
o afluenta de spectatori in cinematografe?
Multi sperd cd asa va f1, in timp ce altii
se tem cd mastodontul hollywoodian ar
putea invada ecranele, in detrimentul altor
filme difuzate. Alexandre Mallet-Guy este
unul dintre cei care considera ca aventurile
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supereroinei ,,vor revitaliza piata, vor rea-
duce publicul tanir in salile pe care le para-
siserd de luni de zile i, astfel, in cele din
urmd, vor beneficia toate filmele”. Depinde
doar de exploatanti sa gaseasca echilibrul
corect in programarea lor, respectand tot-
odatd diversitatea ofertei.

»Trebuie sa existe mereu un melanj de
reludri si filme noi”, insista Frangois Aymé.
Unele filme chiar au nevoie de reluari:
ADN, de exemplu, a rulat doar doua zile.
Aceeasi ,,pedeapsd” au primit-o si filme
precum Gargon chiffon de Nicolas Maury
sau Sous les étoiles de Paris, cu Catherine
Frot. ,Este o returnare corecta a servi-
ciilor: noi, exploatantii, am fost foarte
bucurosi cé distribuitorii si-au asumat
riscul de a-si pastra filmele pe ecrane in
octombrie, in ciuda starii de necesitate.
Este randul nostru sé-i sprijinim acum,
programandu-i asa cum trebuie”, adauga
Aymé. Filmele vor avea nevoie de ajutor, cu
atat mai mult cu cit numarul proiectiilor
din cinematografe va fi redus.

In ceea ce priveste filmele pentru copii,
Le Mystére de Noél si Le Peuple loup vor
fi lansate pe 16 decembrie, iar Wendy in
saptdmana urmditoare. Animatiile The
Croods 2 si Wolfy et les loups en délire sunt
programate pentru data de 23 decembrie.
Comedia lui Laurent Tirard Le Discours,
care se va lansa tot pe 23 decembrie, ar
trebui si atraga familiile in timpul sar-
batorilor. Multi spera ca de Craciun va
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exista un armistitiu intre distribuitorii
concurenti. ,Sperdm cu adevirat ca filmele
suspendate in octombrie, in plind difuzare,
sd beneficieze de o «sdptamanai albé», fard
nicio premierd in fatd”, afirma directorul
companiei Le Pacte, Jean Labadie, dar,
»de obicei, solidaritatea se opreste cAnd e
vorba de incasari”.

Lipsa de continut provoaca
inovatia

um se confruntd cinematografele din

Emiratele Arabe Unite cu provocirile
datorate pandemiei? Inchiderea in case
»he-a obligat sa fim mai creativi in ceea ce
priveste continutul nostru”, spune Toni El
Massih, director de continut pentru Vox
Cinemas. ,,Lucrétorii din cinematografe au
fost nevoiti si fie mai inventivi, pe fondul
pandemiei, deoarece lansarile sunt intéar-
ziate. In aceste luni grele pentru industria
cinematograficd, provocdrile pandemiei de
coronavirus au fost unele dintre cele mai
puternice din istoria filmului. Pe masura ce
pandemia s-a raspandit, cinematografele
din toatd tara au fost fortate si se inchida,
din motive de inteles”

Cu toate acestea, c4nd, la sfarsitul lunii
mai, restrictiile au inceput si fie ridicate
si cinematografele au inceput si se redes-
chidé, problemele abia incepeau. Cu o
serie de lansdri si productii majore ama-
nate, a existat o penurie de filme noi.

Programele cinematografelor au fost
reconsiderate. ,,Cea mai mare provocare cu
care ne-am confruntat cind am redeschis a
fost lipsa de continut nou, deoarece marile
studiouri americane au améanat datele de
lansare ale filmelor majore”, spune Toni
El Massih. ,,De asemenea, am dorit sa
avem continut care sa raspunda diferitelor
gusturi si date demografice”, continud el.
»Céand am redeschis prima datd, am pre-
zentat o serie de titluri din seria Marvel,
ca de pilda Black Panther, Doctor Strange
si Thor, filme de suspans, precum Wonder
Woman, Aquaman si Shazam!, sau filme
populare, lansate inainte de inchidere,
ca Bad Boys for Life, Bloodshot si Knives
Out.” S-a cdutat continut si in zone noi,
aducéndu-se filme de groazi asiatice,
precum Peninsula (Train to Busan 2) si
The Bridge Curse.

,»Chiar dacé, in timp, interesul consu-
matorului creste”, considera El Massih,

»unii spectatori sunt incd precauti in
privinta revenirii in locurile publice.
Reglementarile privind sédnétatea si sigu-
ranta joaca un rol important in convin-
gerea publicului de a reveni in cinemato-
grafe. Am pus in aplicare masuri extinse
pentru ca oaspetii si se bucure de o expe-
rientd emotionanta in fata marelui ecran,
fiind totodata linistiti sufleteste”. In gene-
ral, intrérile la cinema in Emirate au fost
grav afectate de pandemie, dar El Massih
subliniaza cd noile lansari de succes, cum
sunt Tenet, Mulan si The New Mutants,
au dus la o crestere notabila a datelor de
box-office. ,,Suntem increzitori ca lansa-
rile vor avea in continuare o traiectorie
ascendents, in special cu o gama stelard
de filme noi, care sa entuziasmeze specta-
torii in lunile urmétoare”. Printre acestea,
El Massih mentioneaza filmul lui Jackie
Chan Vanguard, filmat i in Emirate, dar
si pelicula No Time to Die, cea mai recentd
productie din franciza James Bond.

Ne putem astepta la o revigo-
rare in forta?

P ublicul va dori sa meargéla film cu
n atit mai mult cu cat, fard baruri si
restaurante, cinematografele vor fl, alaturi
de teatre — daca se vor redeschide rapid
-, singura iesire posibild”, analizeaza Jean
Labadie. ,,In ceea ce priveste exploatantii,
suntem, de asemenea, linistiti”

Pentru Francois Aymé, ,inainte de
sfarsitul lunii octombrie, s-au intors in
sdli doar cinefilii loiali”.

Acum, la inceput de decembrie, con-
ditiile celei de-a doua redeschideri sunt
foarte diferite de cele din iunie, o perioada
in mod traditional scdzuta pentru exploa-
tanti, in absenta marilor filme americane.

Dar, dupa doua inchideri fortate, va mai
putea fi cinematografia, aga cum vrea Jean
Labadie sé creada, ,activitatea de agrement
numarul 17?2 @

Surse:

Publicatiile: Le Film frangais, Ecran total,
Screen International, Variety, Boxoffice, Le
Monde Site-urile: CNC Romdnia, CNC
Franta, Los Angeles Times, New York Times,
The Independent, The National, New Bay
Media, AlloCiné, France24, Télérama
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Fereste-te de toti, mai putin de hoti

URMARESTE ACUM

HBO GO

Film realizat cu speijinuf Guvernului Romanied
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