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EDITORIAL

Rutina salvatoare

e putem face cAnd lumea pare iesita din tat4ni, vorba lui
Shakespeare, si incercam s evitam s-o ludm razna? Cred cd
trebuie sa facem ceea ce faiceam intotdeauna, lucrurila care
ne pricepem si care ne pasioneaza, adica sd vedem filme, s
le intelegem si sd incercam sé le deosebim pe cele bune de
cele rele. Mai ales ca anul acesta, 2025, vom aniversa 130 de ani de cinema.
De la data oficiala de nastere, a primei proiectii de filme Lumiére cu public
platitor (28 decembrie 1895), cinematograful s-a schimbat destul de mult,
dar, in ciuda instituirii de noi tehnici, el a ramas la fel de atractiv pentru
cei care vor sd urmdareasca povesti pe marele ecran. Desi am asistat, mai
ales in perioada pandemici, la schimbari postapocaliptice si la cresterea
consumului individual de cinema, publicul ramane atras de vizionarea
colectiva si de sentimentele impdrtasite cu alti spectatori. Si promovarea
neobositd a acestei idei riméne unul dintre obiectivele noastre majore.
Cred ca facem bine sa ducem mai departe obisnuintele noastre, incer-
cand, de pilda, sa distingem tendintele nationale si internationale care
apar in filmele anului trecut, sa ne amintim reusitele si nereusitele sale.
»Remember 2024” este tema dosarului principal al primului numar tipérit
pe 2025 si speram sa va intereseze rezultatele flashbackului nostru. Tot
o forma de prelungire a preocuparilor noastre este continuarea discutiei
despre necesitatea educatiei cinematografice in randul scolarilor, luand
acum forma unui dialog cu Maria Dobre, care organizeaza de mai multi
ani astfel de programe educationale in cadrul Festivalului Transilvania
(TIFF) si in afara lui.
Increderea in capacitatea dialogului de a pune in miscare idei valoroase
a inspirat cele trei interviuri ale numérului: cu marele critic si profesor
american Richard Peiia, cu actrita Karina Jianu (foarte admirata in serialul
Ana, mi-ai fost scrisd in ADN si in recent lansatul film Hotii de subiecte)
si cu actorul Cristian Bota (recent vdzut in Tdnddri). Desigur, cultivind
mereu legitura cu actualitatea cinematograficd, o dezbatem in cronici de
filme si reportaje de festival, rubrici precum ,,Agenda multimedia” si ,,Sala
de cinema”. Nici personalitatile trecutului nu sunt uitate in acest numar si
va invitam s cititi textele dedicate unor formatori de gust si opinie precum
cineastul Lucian Bratu i criticul Florian Potra. Sd sperdm ca vom avea
parte de un an nou mai bun decat ne asteptam acum. @

DANA DUMA
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JURNAL

Dorinta discipolilor

iin cinema... dorinta spusa sau doar gandita

a discipolilor este ca totul incepe cu ei! Ca ei

isi propun fie un nou limbaj estetic, fie o abor-

J)  dare noud a realititii, fie o altd interpretare

a visului. Nu a fost mereu asa. Poate doar cu Noul

val francez, care nega vehement le cinéma de papa.

Adica, un cinema invechit, demn de pus in vitri-

nele unui magazin de antichitati numit Cinemateca.

Furiosii englezi (Anderson, Richardson, Reisz) 1-au

venerat pe batranul Grierson, cel cu Pescadoarele.

Grupul Noului cinema german (Fassbinder, von

Trotta, Herzog, Wenders) s-a dus glont la criticul

Lotte Eisner, sa o intrebe ce sd facd: cum sd revitalizeze

filmul german?! Iar ea le-a vorbit despre formula unui
nou expresionism.

Italienii si francezii au facut scoald vizionand fil-
mele lui De Sica, Rossellini, Antonioni, Fellini.

In fapt, nimeni nu a reinventat nimic. Totul este
repetitiv. Nevoia de maestru a ramas o iluzie. Criticul si
istoricul de film te duce cu gandul la un birou intesat cu
hartii, unde un domn cu cotiere cerceteazi ceva inutil. ..

Cum sa le vorbesti regizorilor romani, tineri sau
mai putin tineri, premiati la mari festivaluri, despre
filme uitate precum Sdrutul si Un film cu o fatd ferme-
cdtoare (Lucian Bratu, 1965 si 1967), Ultima noapte a
copildriei (Savel Stiopul, 1968), Gioconda fard surds
(Malvina Ursianu, 1968), Canarul si viscolul (Manole
Marcus, 1970) sau cele doua filme ale lui Mircea
Saucan, Meandre (1967) si 100 de lei (1973), care au
starnit valvd abia dupa 19907

Generatia noului cinema roménesc, formula inven-
tata de criticul Alex. Leo Serban, care, discret, indica
faptul ca se incepe de la zero, si-a asumat, totusi, cativa
posibili maestri: Lucian Pintilie, Alexandru Tatos,
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Laurentiu
Damian

Silvia Popovici
in Gioconda fird
surds (r. Malvina

Ursianu)

Mircea Daneliuc. Nimic despre multi din generatia
’70, nimic despre Mircea Veroiu, Dan Pita, Dinu
Ténase, losif Demian, Radu Gabrea, Stere Gulea,
Nicolae Mirgineanu, Ada Pistiner.

Doar Radu Jude ii aduce un omagiu lui Lucian
Bratu, citdnd fragmente din Angela merge mai departe,
iar citatele intrd in structura dramaturgica a filmului
Nu astepta prea mult de la sfarsitul lumii. Un act cul-
tural, evident. Tocmai de aceea am fost surprins cand
acelasi autor a ironizat creatia lui Leni Riefenstahl,
Triumful vointei, film de propaganda, evident, dar...
o capodoperi formald. Leni nu a fost iertata si nu a
primit decét foarte tirziu recunoasterea internati-
onald, cand avea 100 de ani, pentru documentarul
Impresii sub apd.

Privind cateva filme ale anilor ’60, mi-am dat
seama de surprinzatorul limbaj estetic care venea in
total dezacord cu substanta dramaturgica impusa si
controlatd de sistem. Scene tulburétoare filmate de
Ion Anton in Ultima noapte..., a lui Savel Stiopul,
incadraturi ce aveau pecetea Eclipsei antonioniene,
Irina Gardescu cu alura de star international sau Liviu
Tudan, cAntaret-actor, un prototip de tAndr nelinistit
precum Dan Nutu.

Sau arhitectura decupajului regizoral de la
Gioconda fird surds.

Sau spatiul alienant din Canarul si viscolul.

Sau cinemaul parcé rupt din Noul val francez din
cele doua filme existentialiste semnate de Saucan.

Cand vezi performanta Silviei Popovici din
Gioconda..., meandrele si friméntarea ei interioara
in relatia cu Caius (Ion Marinescu), este limpede ci
statutul ei de inginerd chimista nu are nicio legitura
cu personajul. Combinatul chimic este aproape un
decor, luminat ireal noapte de noapte. Miscirile de
aparat, travellingurile lungi sau cadrele statice la fel
de lungi dau o atmosfera apésitoare, distonantd cu
replicile din acest film.

Nu se poate sa nu observi, la filmele citate, efortul
cineastilor de a eluda scenariile tematice, de a trimite
creatia lor mécar in zona estetica si formald a lim-
bajului cinematografic. $i nu exagerez daci afirm cid
multe din creatiile ultimilor ani nu se ridica la aceasta
valoare. Chiar daci astazi vehiculdm antilimbajul sau
filmarea cu telefonul sau ne aducem aminte de Dogma
lui Trier (care nu a fost altceva decat o cosmetizare
a esteticii neorealiste din Hoti de biciclete, Roma,
oras deschis si, mai ales, Pamdntul se cutremurd), nu
putem sa nu ne amintim de acesti creatori ramasi
fara discipoli.



Isi mai aminteste cineva de filmul Moartea ciprioa-
rei (1969), ecranizare dupa poemul lui Nicolae Labis,
si de regizorul Cristu Polucsis? La Festivalul inter-
national de la Teheran trebuia sd primeasca marele
trofeu, Delfinul de Aur. L-a luat pe cel de argint, iar
impériteasa Farah, amfitrioana festivalului, a spus ca
legea nu permite sacrificarea animalelor si de aceea
nu a putut onora acest film cu marele premiu.

Nu e nicio urma de nostalgie in ceea ce spun acum.

Si Un film cu o fatd fermecdtoare a fost redesco-
perit acum. Film cenzurat la vremea lui (cu un sce-
nariu extrem de incitant semnat de Radu Cosasu),
este privit astdzi ca o tentativd postmodernd atét in
limbajul filmic, cat si in cel gestual si al dialogului.
Eroina filmului, Ruxi (interpretatd de Margareta
Paslaru), rimane un prototip valabil de adolescenti
(incertitudini, superficialitate, candoare, mici drame
sentimentale etc.). latd cum, in epoca aceea clasici
(vechiul cinema), apar personaje de o modernitate
indiscutabild in vreme ce azi, de multe ori, personajele
sunt mai degrabd semne dramaturgice intr-un discurs
preponderent de autor. Poate doar personaje de tipul
Otilia (4 luni, 3 sdptdmani si 2 zile), Angela (Nu astepta
prea mult...) sau Magda (Marocco) infirma regula.

Cinemaul, ca un veritabil alergator de cursé lungg,
a rezistat chiar si atunci cind i se cinta sfarsitul. De
pild4, aparitia sonorului, cAnd Chaplin insusi a spus:
»Cinematograful a murit!”.

Nu, n-a murit. S-au sinucis cétiva actori cu voci
pitigdiate care contrastau cu infitisarea lor. Apoi a
aparut televiziunea... ,,Or s fie silile de cinema
goale!”. Ei bine, nu au fost! Acum ne uitdm ingrijo-
rati la inteligenta artificiala. Discipolii nu mai au de
mult maestri. Ei sunt cuceriti acum de tehnologie.
Va reusi oare aceasta inteligentd sd fie mai puternica
decit autenticitatea gestului uman? Sau sa prezinte
cu aceeasi incarcatura emotionald chipul unui actor
filmat in gros-plan?

M-am gandit adesea cd uitarea unor cineasti de
cétre cei tineri ar putea sé aiba drept cauza teama de
anu fi considerati epigoni. Desi, in postmodernismul
cinematografic (ca si in literaturd), citatul cultural
face parte din structura, fie ea filmicé, fie literara.

»Estetica cinematografica e ca moda! Revine...”,
spunea cineva. Consecventa in stilistica si poetica
filmica va caracteriza mereu un mare autor de film.
Chiar daci Fellini a pornit de la neorealism si a sfarsit
in conventie teatral-cinematograficd (Casanova, E la
nave va). $inu este singurul caz. La fel s-a intdmplat
cu Visconti: dupé neorealismul pur din La Terra
trema, contele Visconti a ecranizat marea literaturd
(Nopti albe, Ghepardul, Strdinul, Moarte la Venetia,
Inocentul).

In cinemaul roménesc actual, de multe ori, a contat
ce spui si nu cum spui (mé refer stilistic!). Poate si de

Moartea
cdprioarei (r.
Cristu Polucsis)

aceea observationalul si autenticitatea au fost salutate
de critica internationald si au fost premiate creatiile
unor cineasti (Cristian Mungiu, Cristi Puiu, Corneliu
Porumboiu, Catélin Mitulescu, Tudor Giurgiu, Florin
Serban, Emanuel Parvu).

Dar exista si stilisti in cinemaul roménesc: Adina
Pintilie, cu al sdu Touch Ne Not, sau tentativa lui Cristi
Puiu din Malmkrog.

Dar oare isi mai aminteste cineva de Bogdan
Dumitrescu, cu cele doua filme ale sale, Unde la soare
e frig si Acolo unde ochii dor (Thalassa, Thalassa!),
adevarate eseuri filmice cu o imagine ce ne amin-
teste de Sergiu Huzum si de Lucian Pintilie, cu filmul
Duminicd la ora 62

Mai sunt de actualitate si spre studiu marii regizori
din documentar si animatie, pornind de la Mirel Iliesu
sau Ion Popescu Gopo, apoi generatia 60 — Paula
si Doru Segal, Alexandru Boiangiu, Titus Mesaros,
Virgil Calotescu, Slavomir Popovici, generatia 70
— Ada Pistiner, Felicia Cernaianu, Nicolae Cabel,
Constantin Vaeni (pentru filmele lui documentare), si
generatia 80, adicd Ovidiu Bose Pastina, Tereza Barta,
Sabina Pop, Copel Moscu, Ioana Holban, Mircea
Bunescu, Adrian Sarbu... Sd ne amintim maij ales
astazi, cind documentarul observational a devenit,
ca duratd, lungmetraj, in timp ce scoala de film docu-
mentar Sahia a cultivat esenta, surprinzind realitatea
in scurtmetraje care, desi sunt astdzi istorie, raman
opere remarcabile! Gramatica dramaturgiei pentru
scurtmetraj este aproape uitatd (eseul, poemul cine-
matografic, parabola), iar filmele de astizi prezinta
mai mult probleme si cazuri decét estetici. E bine
sa ne uitim din cind in cind la eseul Gara (Gabriel
Barta), la instalatia dans-pictura si concept filozofic
In marea trecere (Mirel Iliesu), la poemul vizual Iar
ca sentiment un cristal (Ovidiu Bose Pastina).

Vorbeam de discipoli si de dorinta lor ascunsa.

Cand un maestru va vorbi dintr-un butoi, precum
Diogene, atunci nu se va mai naste niciun discipol! [@
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a fel ca’in fiecare an de cand am pornit aceasta revista, in primul numar, dintre cele

patru tiparite, facem o trecere in revista a anului cinematografic precedent, cerand

parerea catorva critici de film care urmaresc fenomenul. A fost un an mai greu decat

altele, cu seisme si transformari social-politice pe tot mapamondul. Acestea s-au

e simtit, desigur, si la noi, unde vorbeam deja despre efectele revolutiei digitale ori

ale schimbarii practicilor de consum. Cei doi ani ai pandemiei, cu izolarea lor impusa, au mutat

privirea majoritatii cinefililor inspre ecranele de acasa, cu ofertele venite mai ales din partea

platformelor de streaming ce au inceput sa devina si producatoare de ,,continut audiovizual”

pe care i numim cinema, rezervele fata de aceste mutatii devenind mai mici. Deci, cum a fost

anul trecut, In cinemaul national si international? Aceasta este intrebarea la care au raspuns opt

critici atenti la noile forme ale artei numite si a saptea, in ciuda contextului marcat de razboaie si

rasturnari descumpanitoare de valori. Desi am raspuns partial prin textele publicate pe versiunea
noastra web, revistafilm.ri, o facem acum mai ,organizat” in varianta noastra print.




Un an peste asteptari

Dana Duma

Emilia Dobrin si
Adrian Véncica in
Anul Nou care n-a

fost (r. Bogdan
Muresanu)

esi cifrele ardtand frecventarea sililor de
cinema nu le-au egalat inci pe cele dinain-
tea pandemiei, anul 2024 arati o usoara
crestere a frecventdrii cinematografelor
si, Intr-o anume mdsur4, a interesului spectatorilor
cinefili. Sigur ¢4, vorbind despre Roménia, ar trebui
sa facem o distinctie, pentru cé pe teritoriul nostru
urban si rural numarul sélilor de cinema a scizut
drastic si numai gratie turneelor organizate, deseori
in spatii sub cerul liber, au ajuns noile productii (mai
ales romanesti) si in zone unde nu mai putem vorbi
despre o practica a vazutului de filme pe marele ecran.

Adaptari disperate si uneori inspirate

Daca ne uitam la rezultatele de stima ale productiei
nationale in anul trecut, nici nu stdm rdu. Am avut,
mai mult ca in al{i ani, filme selectate si premiate in
marile festivaluri internationale, precum si unele
participari entuziaste la lansari de noi titluri. Desigur,
nu se poate sa nu mentionam - in ordine cronologica
- succesele filmelor roménesti in marile competitii.
Sdptamana Mare, de Andrei Cohn, s-a intors de la
Festivalul de la Berlin cu un premiu al criticii pentru
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sectiunea ,,Forum”. Adaptare foarte libera a prozei
lui Caragiale ,,O ficlie de Paste”, lungmetrajul a dat
semnalul unei tendinte a anului trecut, de inspiratie
din literatura noastrd marcanta. I se poate aldtura
Morometii 3, filmul lui Stere Gulea care incheie ,,tri-
logia Morometilor”, incercind si surprinda evolutia
scriitorului Marin Preda in anul 1954, cind e nevoit
sa faca si niste compromisuri costisitoare pentru
a-si putea vedea opera tiparitd, romanul cel mai citit
de romani fiind scris in acel an. Gratie Festivalului
Transilvania de la Clyj si turneelor prin toata tara,
lungmetrajul a fost §i una dintre productiile nationale
cele mai vazute si agreate de public.

Printre marile reusite ale cinematografiei nati-
onale trebuie mentionate neaparat participarile la
Festivalurile de la Cannes, de unde Trei kilometri
pand la capdtul lumii, de Emanuel Parvu, s-a intors cu
»Queer Palm”, si Venetia, unde Anul Nou care n-a fost,
de Bogdan Muresanu, a fost distins cu patru premii:
trofeul sectiunii ,,Orizzonti”, Premiul ,, Bisato d’Oro”
pentru scenariu, Premiul FIPRESCI si mentiunea
speciald pentru imagine acordata tinerei operatoare
Bordka Bird. Desi unii au incercat sd minimalizeze
valoarea trofeelor cucerite, ele au fost dublate de inte-
resul si aprecierea publicului nostru, care a urmarit,
in numar foarte mare, Anul Nou care n-a fost si in
sdli, dar si cand lungmetrajul a fost programat la
Televiziunea Roménd, pe 21 decembrie, si a fost inclus
apoi in repertoriul Netflix. Filmul lui Muresanu a
marcat un record, fiind un caz rar cand diagnosticul
juriilor internationale se suprapune perfect peste
pérerea majoritard a publicului.

In plus, cred ci acest film se inscrie intr-o tendinti
vizibilad a scenariilor filmelor roménesti de a parasi
realismul riguros in favoarea naratiunii sofisticate
si deseori fragmentare, la care ag mai adauga, drept
exemplu de film lansat anul trecut, Unde merg elefantii,
de Gabi Virginia Sarga si Catélin Rotaru.

Printre tendintele marcante, ag mai semnala si
inclinatia spre naratiunile autoreflexive, surprinzand
si procesul de creaie a unui film, la care ag adauga, pe
langd Unde merg elefantii, si Ext. Masind, Noapte, de
Andrei Cretulescu, ori Familiar, de Calin Peter Netzer.

S-a mai observat ci 2024 a fost si ,,anul documen-
tarului”, cu titluri remarcate in festivaluri nationale si
internationale, precum Tata, de Lina Vdovii i Radu
Ciorniciuc, Alice On & Off, de Isabela Tent, Maia -
Portret cu mdini, de Alexandra Gulea, Nasty, de Tudor
Giurgiu, Cristian Pascariu si Tudor D. Popescu, Triton,



de Ana Lungu, Amar, de Diana Gavra, sau Vis. Viatd
de Ruxandra Gubernat.

Din pécate, anul 2024 a inclus in repertoriu i multe
productii roménesti ,,de larg consum”, in general
comedii, cdrora le uitam repede si titlul.

Tendinte internationale

Atat grija distribuitorilor de a aduce in repertoriu
filme cat mai noi, cat si programul festivalurilor
internationale de pe teritoriul nostru (vezi TIFF, Les
Films de Cannes a Bucarest, Animest, One World
Romania, Festivalul Filmului Francez, BIFF, BIEFF
sialtele) au facut sa fim foarte la curent cu evolutiile
internationale. Am observat, asadar, locul din ce in
ce maj vizibil al filmelor independente in palmaresul
de la Cannes (vezi castigatorul Palme d’Or, Anora,
de Sean Baker, devenit, intre timp, castigator a cinci
Premii Oscar, printre care trofeul cel mare), pozi-
tia din ce in ce mai solidd a documentarului (vezi
Dahomey, de Mati Diop, Ursul de Aur la Berlinala
de anul trecut), dar si respectul fatd de opera unor
autori intrati in constiinta cinefilda mondiala (vezi
Camera de aldturi, de Pedro Almodévar, Leul de
Aur la Venetia).

Mi s-a cerut un top ten al filmelor majore ale
anului trecut de cétre revista internationald ,,Senses
of Cinema”, apdrut in al doilea numar pe 2025, si il
reiau tel quel:

1. The Room Next Door (Pedro Almoddvar)

2. Anora (Sean Baker)

3. Flow (Gints Zilbalodis)

4. Juror #2 (Clint Eastwood)

5. Inside Out 2 (Kelsey Mann)

6. Dahomey (Mati Diop)

7. Anul Nou care n-a fost (The New Year That Never
Came, Bogdan Muresanu)

8. Algo viejo, algo nuevo, algo prestado (Something
Old, Something New, Something Borrowed, Hernan
Rosseli)

9. Youth/Hard Times (Wang Bing)

10. The Seed of the Sacred Fig (Mohammad
Rasoulof)

Privind acest top, putem remarca faptul ca majo-
ritatea titlurilor se afla, la un capitol sau altul, pe lista
nominalizérilor la Oscar, dupé ce unele au ob{inut
deja premii la alte competiii importante, precum
Globurile de Aur, BAFTA sau César.

As mai remarca, Inainte sd inchei, cd 2024 a fost
si anul animatiei, cu recorduri de box-office precum
Inside Out 2 (1,7 miliarde de dolari worldwide), dar
si de stimd - vezi succesul productiei letone Flow,
de Gints Zilbalodis. Acest din urmad titlu a devenit
castigatorul Oscarului pentru Cel mai bun lungmetraj
de animatie din 2024 si a fost inclus, anul acesta, in
repertoriul sililor din Roménia. @
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Fuga de utopie

Dinu-loan Nicula

AN

ntr-un an in care ciocnirea dintre un trecut

demonizat §i un viitor cosmetizat a parjolit

terenul actualitdtii romanesti, cinematografia

noastra ia acest puls accelerat, cu maxime la
nivelul premiilor prestigioase céstigate si cu minime
in zona debate-urilor pe marginea filmelor, unde se
manifestd aceeasi incomunicabilitate intre actanti ca
si in intreaga societate.

Cel mai asteptat titlu de cédtre marele public,
Morometii 3, i-a dat lui Stere Gulea libertatea de a
nu mai avea tutela celor doud volume ale romanului
lui Marin Preda, primul dintre ele ecranizat fidel si
construind (in 1987) o lume care rezistd si azi, iar al
doilea transpus in 2018 doar pani la punctul unde
biografia eroului literar Niculae Moromete devine
un balast pentru demonstratia pe care si-a propus-o
regizorul-activist civic, in al carui discurs noua stanga
vede ,,0 ideologizare frust, fara respect pentru scrii-
tor” (C. Rogozanu, ,,Naratorul cel riu”). Infruntarea
soft dintre tdndrul care se adapd de la invatétura leni-
nistd fara sa se imbete (Iosif Pastina) si pater familias
(curajoasd inlocuirea volubilului Victor Rebengiuc cu
laconicul cartitor Horatiu Maliele!) se prelungeste,
in Morometii 3, cu armonia de idei intre cele doud
generatii, in favoarea celei varstnice. Cu un look a la
Marin Preda, actorul Alex Calin il contureaza pe alter
egoul acestuia, prozatorul Niculae Moromete, intr-o
naratiune cinematograficd facutd si rescrie istoria
literara, cu siguranta de sine pe care o au purtdtorii
de tortd ai ,,cauzelor bune”. Transformarea unui scri-
itor realist-socialist intr-un apostat al comunismului
este urmaritd analitic si credibil de catre Stere Gulea,
consecvent privirii in alb-negru asupra epocii, con-
tinuum etic pe care il reitereaza fotografia tata-fiu
din finalul filmului.

O critici sociald cu semn aproape schimbat e reali-
zatd de Radu Jude si Christian Ferencz-Flatz in filmul
de montaj Opt ilustrate din lumea ideald (titlu interna-
tional: Eight Postcards from Utopia). Balansul lingvistic
graieste implicit: pentru cei doi realizatori, pseudo-uto-
pia comunista a fost inlocuitéd de o alta, cea a facti-
cei ,,Jumi noi” capitaliste. Potpuriul de reclame care
parcurge mai mult de doud decenii postdecembriste
trece in revistd cliseele de mentalitate (vazute chiar
ca totalitare) care ne-au bantuit: narcisism patriotard,
obiectualizarea sexuala a femeii, stereotipari etnice
si lista ar putea continua, teza fiind mai disimulata
decit in unele filme realizate de Jude singur. Tocmai
de aceea, satira rezistd si amuza inclusiv pe exegetii
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straini, avantajati de faptul c&, atunci cAnd au fost mici,
nu li s-a dat bomboana amara contra ,,societatii de
consum’. La Festivalul de la Locarno, aceastd creatie
cu alurd de expiere a pacatelor ex-publicitarului Jude
(cateva dintre clipuri fuseseri realizate chiar de el) a
fost prezentatd intr-un program-coupé impreuna cu
un alt film al séu, Sleep #2. Este un omagiu adus lui
Andy Warhol atat la figurat (in 1963, corifeul pop-art
ainregistrat timp de sase ore un om care doarme), cat
sila propriu: ora de film a lui Jude este un montaj din
imaginile preluate pret de patru anotimpuri de la com-
pania EarthCam, care a fixat obiectivul pe mormantul
de la Pittsburgh al plasticianului-cineast. Somnul de
veci al lui Warhol este fundalul unei reflectii nelinis-
titoare despre postumitate, cici vizitatorii animalieri
(céprioarele) sunt mai piosi decét vilegiaturistii in
pantaloni scurti; unul din ei chiar si-i da jos, ca pentru
a-i face o plicere tardiva ilustrei personalititi gay.

Dezinhibarea in problema identitatii sexuale nu
se afld la ea acasi in satul dobrogean din care provine
eroul filmului Trei kilometri pand la capdtul lumii, cu
care regizorul Emanuel Parvu a cstigat trofeul ,,Queer
Palm” la Festivalul de la Cannes. Incercand s evite
déja-vu-ul care putea rezulta din subiect (coming-
out-ul unui licean crescut intr-un mediu cu conceptii
retrograde), autorul a gasit un debutant (Ciprian
Chiujdea) cu inzestrare actoriceasca si cu o prezentd
care 1i capaciteazd pe profesionistii experimentati din
jurul sau, in frunte cu interpretii parintilor, Bogdan
Dumitrache si Laura Vasiliu. De la un moment dat,
Emanuel Parvu simte riscul diludrii mesajului si apasa
pedala, iar vehiculul filmic scapa un timp de sub con-
trol, ca posedat de duhul pe care exorcistul (Adrian
Titieni) voia sd-1 scoatd din adolescentul cu suflet
curat. In cele din urm4, regizorul revine la cirmi si
ancoreazd safety pe Croazeta, insd este de vazut daca
undele ramase in urmé vor persista.

Judecitile inept-exclusiviste erau aceleasi si in
lumea rurala de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
memorabil surprinsd in fresca din Sdptdmana
Mare, de Andrei Cohn (titlul initial, Gefilte Fish, a
fost schimbat inaintea Festivalului de la Berlin, spre
anu da apa la moard antisionistilor din mediile pro-
gresiste). Dupa realizari inegale (Acasd la tata, Arest),
aceasta este creatia de maturitate a lui Cohn, care duce
mai departe echivocul din ,,O ficlie de Paste”, a lui L.L.
Caragiale, neprivilegiind niciunul dintre personaje.
Hangiul Leiba Zibal are bunul simt al semiagrama-
tului, sotia lui, Sura, este o emancipaté care crede
totusi ci ,grecul te furd”, iar impreuna alcdtuiesc un
cuplu ce aminteste de Conu Leonida si a sa Efimita.
Abilitatea psihologici a lui Cohn este de a nu-i ino-
centa total (astfel indepérteaza umbra parti-pris-ului),
cineastul reusind si dea infruntarii lor cu primitivul
Gheorghita coordonata omenescului, nu a abstractei
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lupte dintre doud lumi incompatibile. Gestul artistic al
lui Cohn, sprijinit de actori bravi precum Doru Bem,
Nicoleta Lefter si Ciprian Chiriches, are si un efect
cultural colateral, determinindu-ne si (re)citim mai
putin cunoscutul remake autoparodic si fals antisemit
»Noaptea Invierii” (1896), pe care Caragiale 1-a scris
la sapte ani dupad ,,O ficlie de Paste”.

Prezentele festivaliere romanesti au avut o cul-
minatie spre finalul verii, cand la Venetia a triumfat
Bogdan Muresanu, cu Anul Nou care n-a fost, casti-
gitor al sectiunii ,,Orizzonti”. Filmul a atras de partea
sa juriul si, ulterior, pe numerosii spectatori din tara
prin tonul tragicomic cu care abordeazi zilele de 20 si
21 decembrie 1989, intretesdnd citeva povesti de viatd
care pot functiona separat (de altfel, filmul include
aproape integral scurtmetrajul Cadoul de Crdiciun,
realizat in 2018). Nici zeflemitor, nici radical, autorul
construieste situatii originale, savuroasa fiind refilma-
rea partiald a unui moment poetic omagial care urma
sd fie prezentat la Revelionul TV 1989, din pricina
impasului creat de fuga din tard a unei actrite (alintatd
Lili) si rezolvat prin inlocuirea ei la prim-plan cu o
artista gasitd subit la Teatrul Nottara. Numeroasele
licente scenaristice la care recurge Muresanu se fac
simtite, iar episodul cu ,frontieristi” are prea mult
din alura lui Metronom (Alexandru Belc, 2022), per-
sonajele acestui fir narativ fiind fugar schitate. Acolo
unde are timp si le dezvolte, Muresanu realizeaza
mici bijuterii biografice, precum artista cu crizd de
constiinta (Nicoleta Hancu) sau securistul placid
(Iulian Postelnicu). Ambitia cu care Bogdan Muresanu
a reconstituit o perioada totusi apropiatd nu s-a regé-
sit in productia istorica Ecce Homo Brincoveanu,
un proiect al lui Dan Pita care a trenat multi ani,
inceput cu regretatul Costel Constantin si incheiat
cu ieseanul Constantin Puscasu intruchipandu-1 pe
voievodul-martir. Precaritatea discursului politic este
vadit, iar solutiile scenografice par la minima rezis-
tentd, cu deosebire in secventa executiei, ansamblul
dominat de un sultan operetistic (Marius Bodochi)
marcand crepusculul marelui regizor din anii ’70-°80.

Filmul pentru copii s-a ilustrat prin Masa si cele
6ase umbre (Ciprian Ioan Iacob), care a demon-
strat generozitatea Maiei Morgenstern in a accepta
orice rol, ca si infantilul Superpietonii Zurli (Citalin
Dascalu, Mirela Retegan). Facdnd un pas catre zona
de teenageri, dam de Buzz House: The Movie (Florin
Babei), un nou barometru marca Selly pentru fitele
de liceeni, sau peste realizéri venite din partea unor
nume mai putin cunoscute, precum Lucas Neagu
(Timing, povestea de dragoste a unui erou intempestiv,
ingrijit pusd in pagina unui lung film), ori tripleta
Ovidiu Roteliuc — Mario Farkas — Alexandru Geru,
care in Asimptomatic centreazi story-ul amoros in
jurul mignonei Vanesa Serac, psiholog cu potential



de sex-simbol, exploatabil pe viitor. Un plus de interes
il prezintd filmele care au avut copiii drept interpreti
principali: Unde merg elefantii (Catélin Rotaru, Gabi
Virginia $arga), realizare notabild, dar amprentata de
un aleatoriu scenaristic care face cu atit mai meritorie
prestatia actoriceasca a micutei Carina Lapusneanu, si
Tati part-time (Letitia Rosculet), vehicul pentru fiica
de vedete Eva Mirut3, a carei distribuire a reconfir-
mat imensul potential de hate pe care-1 are vocea
poporului de pe Facebook.

In ultimul deceniu, social media au creat ele insele
vedete, una dintre cele mai populare fiind Mircea
Bravo. Convertit de cativa ani la cinematografie, el a
ajuns anul trecut la al treilea lungmetraj, Moartea in
vacantd (Cristian Ilisuan), unde nu si-a mai péstrat
statutul de vioara intai, impartind prim-planul cu
doi artisti de stand-up, Maria Popovici si Constantin
Bojog. Unul dintre actorii preferati ai firmei Bravo
Films, Adrian Cucu, se gaseste si pe genericul unei
comedii dezinhibate, Spre punctul G (Andi Gherghe,
Eszter Szitai), care aduce umorul ardelenesc intr-o
zond unde functioneaza cu intermitente. Un potential
erotic repede risipit are Retreat Vama Veche (Petre
Nistase), resapare a tripletei feminine din dipticul
Selfie, al Cristinei Jacob, acum cu Ada Condeescu,
Adela Popescu si Laura Cosoi, aflate pe litoral in
cautarea unor instructori de yoga priceputi la toate
cele. Fardurile politicii s-au dorit a fi date jos ca masca
anti-Covid in 2020, debutul in lungmetraj al lui Bobby
Barbacioru spulberand aerul enigmatic care insotea
acest nume hiper-intalnit pe IMDb.

Tot la opera prima se incadreaza Clara (Sabin
Dorohoi), focus percutant pe figura unei femei care
se imparte intre munca in straindtate si copilul ramas
in tard, precum si Horia (Ana Maria Coménescu),
inspirat duel al generatiilor, care se soldeaza cu un
road movie si cu o romanta platonic-adolescentina.
O altfel de infruntare, ,,cu cutitele pe masi”, are loc in
Familiar, reiterand schema din Pozifia copilului (Cilin
Peter Netzer, 2013), premiat cu Ursul de Aur: copilul
de bani-gata se ridica, cu vorbe grele, impotriva mamei
dominatoare si a tatélui aflat in siajul ei (cu un bonus:
o bitaie grotesc-ridicold intre fiu si parinte). Acum se
compune un altfel de triunghi incendiar périnti-copil,
girat de actori de forta, cirora Netzer le-a gésit cate
un emploi inedit: in rolul regizorului, Emanuel Parvu
nu mai este flegmaticul imperturbabil, Ana Ciontea
aabandonat aparenta de bonomie, iar Adrian Titieni
capita nuante demonice. Laitmotivul filmului in film
si al fobiei pe care o triieste cineastul-protagonist sunt
insa subred articulate, Familiar coborand treptat atat
ca tensiune, cat si ca ideaticd. Am retinut discursul
metacinematografic din Captura (Adi Voicu) si, mai
ales, din Ext. Masind. Noapte (Andrei Cretulescu),
vadit adresat nu publicului larg, ci connoisseurilor,
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fief care a apreciat aparitii editoriale ale anului 2024
precum ,,Speculatia cinematografica’, de Quentin
Tarantino (traducere de Paul Slayer Grigoriu), sau ,,Ce
am invétat de la Graham Greene”, de Andrei Gorzo.

Unul dintre cele mai reusite documentare ale
anului trecut, Amar (Diana Gavra), are ca subiect
tot realizarea unui film: cel despre un grup de hoti,
din care face parte si personajul titular, care a buzuna-
rit-o pe regizoare. Respectand conventia cu autoarea
(retragerea plangerii, in schimbul acceptului de a
fi filmat), inca tanarul Amar e cilduza intr-o lume
cu figuri captivante din punct de vedere cinemato-
grafic, dar lipsite de orice urma a simtului moral.
Niciun regret fatd de posibilele drame pricinuite celor
furati, ci doar teama egoista de blestemele acestora.
Cu aparentd neimplicare, Diana Gavra sugereaza
imposibilitatea acestei lumi de a se transforma in
bine, permanenta ei autocautionare. Un reabilitat prin
propria fortd sufleteascd este, insd, Tiberiu Useriu, din
nou erou al unui documentar, Apd si talpd (Mircea
Gherase, Lucian Mircu), Filmul se poate circumscrie
tematicii sportive substantial reprezentatd in 2024 de
Nasty (Tudor Giurgiu, Cristian Pascariu, Tudor D.
Popescu), Hai Romania! (Claudiu Mitcu), In inima
Nationalei (Remus Achim) si Ivan, omul cu raddcini
in ape (Ana Preda) - primul cu remarcabild valoare
arhivistica de entertainment, al doilea un remember
(si cam atét) al campaniei Mondialului fotbalistic
din 1994, al treilea o ipostaziere sufleteasci a facto-
rilor care au dus la un reusit Campionat European
al tricolorilor lui Edi Iorddnescu, iar cel din urmai o
liricd evocare a marelui Patzaichin. Complementare
la aceastd lume a barbatilor, doud importante docu-
mentare au in centru personalititi feminine - Ana
Blandiana (Intre tdcere si pdcat, Diana Nicolae) si
Marina Voica (Fluturi de noapte, Andrei Rautu) -,
iar altele confirma preocupirile umane constante
ale unor regizoare: Alice On & Off (Isabela Tent) si
Guvernul copiilor 2 (Ioana Mischie). Impresionanti
a fost si evocarea bunicii de citre Alexandra Gulea,
in Maia - Autoportret cu mdini. Avind premiera in
toamna anului 2022, a iesit pe ecrane in primavara
trecuta sensibilul Phoenix — Povestea (Cristian Radu
Nema, Mimis Ravanis), cu putin inainte de intrarea
in eternitate a lui Nicu Covaci.

Ca formuld ineditd, mix intre filmul de fictiune
si documentarul de stiintd, merita amintit Principiul
incertitudinii, al actorului si regizorului iesean Sebastian
Badiréu, provocare in alb-negru adusi prejudecitilor
privind impenetrabilitatea unor subiecte, cu cateva
portretizari demne de interes. ,Democratizarea” tot
mai larga a productiei cinematografice, care oferd acces
talentelor venite din domenii conexe, este una dintre
caracteristicile pozitive ale actualei epoci eclectice, in
care alterneazd surprizele si deziluziile. @
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Multe filme bune, prea putine

sucecese de casa
Mihai Fulger

entru filmul roménesc, 2024 a fost un an

bun, atét cantitativ (dar fara a se atinge

nivelul record de premiere pe ecrane din

2022 - favorizat, trebuie spus, de restric-
tiile impuse in cei doi ani precedenti), cét si calitativ
(desi nu se poate compara cu anii 2010 si 2016, care
au adus cele mai bune rezultate ale cinematografiei
autohtone de dupi 1989, si nu doar prin cateva titluri,
ca in perioada 2005-2007).

In ceea ce priveste filmele lansate in sili, e greu de
stabilit numarul lor exact, fiindcé destul de multe au
beneficiat doar de proiectii speciale si/sau nu au intrat
in clasamentul de box-office al site-ului CineMagia.
Un alt reper ar putea fi lista productiilor inscrise in
cursa pentru Premiile Gopo (desi, din pécate, unii
regizori refuza ca filmele lor sa fie luate in considerare
pentru vreun ,,Omulet”). Pentru editia din 2025, la
care urmeaza si fie premiate cele mai bune productii
romanesti din 2024, s-au inscris 33 de lungmetraje de
fictiune care ar fi fost - cel putin pe hartie - distribuite
in cinematografe in anul anterior, precum si 22 de
documentare cu durata de peste 50 de minute. La
editia precedentd, cAnd separarea nu era la fel de clara
caacum, fusesera admise in total 32 de lungmetraje,
de fictiune si documentare. Asadar, numérul lungme-
trajelor produse si lansate in Roménia este in crestere.

Tin4nd cont de faptul cd numarul proiectelor
cinematografice finantate — prin cele doua sesiuni
de concurs care ar trebui sé fie organizate anual - de
Centrul National al Cinematografiei (CNC) nu se
modifica mult (fiind dependent, desigur, de bugetul
alocat fiecdrei sesiuni, ce oscileaza intre 30 si 40 de
milioane de lei), se poate observa ci productia inde-
pendenté (teoretic, fard finantare din bani publici)
se dezvolta intr-un ritm sustinut. Evident, aceste tot
mai multe filme produse independent au nevoie de
un public cat mai numeros pentru a-si justifica exis-
tenta, aducindu-le i oarece profituri realizatorilor/
investitorilor. Asa ca producitorii si distribuitorii se
straduiesc sd conceapa si sa puna in practica stra-
tegiile cele mai eficiente pentru atragerea cat mai
multor spectatori. Insi numai citeva dintre filmele
»de public” lansate in 2024 au reusit sd adune sute
de mii de intrari in sali: Buzz House: The Movie (cu
influencerul Selly) a depisit 500.000 de bilete vandute
(cam jumatate din céte avea performerul Teambuilding

12 FILM Nr. 1]2025

in 2022), plasandu-se pe locul al treilea in clasamen-
tul general (dupé blockbusterul Marvel Deadpool ¢
Wolverine si animatia de megasucces Intors pe dos 2/
Inside Out 2), Tati part-time (produs, ca si Buzz House,
de Vidra, firma influencerului BRomania) a trecut de
400.000, Cdsdtoria (de si cu starul de televiziune Mihai
Bendeac) si Moartea in vacantd (cu un alt influencer,
Mircea Bravo), de 300.000 s.a.m.d.

Mai mult, desi numérul premierelor de pe marile
ecrane a crescut, prezenta publicului roméanesc in
sali a scazut. Conform unui raport prezentat de
Observatorul European al Audiovizualului in cadrul
Festivalului de la Berlin, numirul intrarilor in cine-
matografele roménesti in 2024 a fost mai mic cu 7%
fatd de 2023 (de la 13 milioane la 12,1 milioane). Forul
european precizeazd insi ca datele pentru tara noastra
sunt preliminare, fiind obtinute de la CineMagia si
nu de la CNC.

Lisand cifrele deoparte, cele mai valoroase lung-
metraje de fictiune romanesti ale anului trecut au fost
Saptamana Mare (al treilea lungmetraj al lui Andrei
Cohn, care a adaptat liber nuvela caragialiana ,,O
faclie de Paste”), Anul Nou care n-a fost (debutul in
lungmetraj, dupd propriul scenariu, al lui Bogdan
Muresanu), Trei kilometri pand la capdtul lumii (al
treilea lungmetraj al lui Emanuel Parvu), Unde merg
elefantii (al doilea lungmetraj scris si regizat de Catdlin
Rotaru si Gabi Virginia Sarga) si Morometii 3 (cu care
regizorul-scenarist Stere Gulea isi incheie - dupa
37 de ani! - trilogia inspiratd nu doar de romanul
in doua volume ,,Morometii”, ci si de alte opere ale
scriitorului Marian Preda, ca si de biografia aces-
tuia). Unele dintre aceste filme remarcabile au avut
mai mult noroc la capitolul festivaluri si premii (mai
ales Anul Nou..., cu premiera mondiala in sectiunea
,»Orizzonti” a ,,Mostrei” venetiene, si Trei kilometri...,
selectat in competitia principald a Festivalului de
la Cannes), ba chiar s-au descurcat onorabil si la
box-office (in special debutul lui Bogdan Muresanu,
foarte vizionat si la TVR sau pe Netflix), in timp ce
altele au beneficiat, din nefericire, de mult mai putine
sanse (Sdptamdna Mare, inainte de toate, probabil
din pricina incompatibilitétii sale cu agendele poli-
tice fluctuante ale festivalurilor importante, exceptia
notabila fiind Berlinala, in a carei sectiune ,,Forum”
s-a i lansat filmul).



Anul 2024 a fost, fara indoiald, unul excelent pentru
documentarul romanesc, comparabil cu 2004, cand
patru cineasti autohtoni (Dumitru Budrala, Florin
Iepan, Alexandru Solomon si Ileana Stanculescu)
aveau filme selectate in diverse sectiuni competitio-
nale ale celui mai mare festival de profil al lumii, IDFA
(Amsterdam). In cursul anului trecut, cinematograful
de nonfictiune roménesc a fost prezent, in competitie
sau hors-concours, deopotriva in festivalurile compe-
titive generaliste de categoria A (conform ierarhi-
zérii realizate de FIAPF, Federatia Internationald a
Asociatiilor Producitorilor de Film), precum Cannes
(Nasty, de Tudor Giurgiu, Cristian Pascariu si Tudor
D. Popescu), Venetia (TWST/Things We Said Today,
de Andrei Ujicd), Locarno (Opt ilustrate din lumea
ideald, de Radu Jude si Christian Ferencz-Flatz, si
Sleep #2, de Radu Jude), Karlovy Vary sau Shanghai,
in cel necompetitiv, dar foarte important pentru piata
nord-americana, de la Toronto (Tata, de Lina Vdovii
si Radu Ciorniciuc), in alte festivaluri generaliste
majore, ca New York, Rotterdam (Maia - Portret cu
madini, de Alexandra Gulea) sau Sarajevo, si in cele
specializate, precum IDFA (Viitor luminos, de Andra
MacMasters, dar si scurtmetrajul documentar animat
Pur si simplu divin, de Mélody Boulissiére si Bogdan
Stamatin), Cracovia (Alice On & Off, de Isabela Tent),
Leipzig sau Marsilia (Triton, de Ana Lungu). O lista
impresionanta de titluri, semnate atat de cineasti
consacrati (Tudor Giurgiu, Radu Jude sau Andrei
Ujicd), cat si de debutanti (Andra MacMasters sau
Isabela Tent, alaturi de debutanta in documentar
Ana Lungu). Iar selectia celei mai recente editii a
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Astra Film Festival (Sibiu), cel mai important eve-
niment anual din Roménia dedicat cinematografului
de nonfictiune, unde am putut vedea si alte productii
valoroase (Fotografii insdngerate, de Moscu Copel, sau
Pelicule de familie, de Dan Curean, ultimul dupa o
avanpremierd, ca work-in-progress, la TIFF-ul clujean),
areflectat anul excelent al documentarului roménesc.
Din pécate, cu exceptia lui Nasty, filmele mentionate
nu au ajuns inci la un public prea numeros in tara,
in afara circuitului festivalier. Totusi, Tata sau TWST
urmeaza sa fie lansate in cinematografe in 2025.

In ceea ce-i priveste pe distribuitorii de filme
(romanesti si strdine), oferta lor pare tot mai bogata,
mai diversificata si mai interesantd. Dintre cei speci-
alizati pe arthouse (in sens larg, alternativa la cine-
matograful comercial, predominant hollywoodian),
Bad Unicorn are portofoliul cel mai atractiv si pare
sa-i fi suflat pozitia de lider mult mai vechiului
Independenta Film. Competitia e benefica si in aceastd
zond, deoarece astfel putem vedea in cinematografe
(nu doar in cadrul unor festivaluri) multe filme remar-
cate la Cannes, Berlin sau Venetia, alaturi de cele
nominalizate la Oscaruri. In plus, apar tot mai multe
firme mici, care aduc pe marile ecrane titluri ce nu le
starnesc interesul marilor distribuitori.

Nu in ultimul rdnd, merita salutata si intrarea
popularei platforme Netflix in productia de film
din Romania, deocamdaté prin serialul Subteran
(V. p. 46), lansat la inceputul lui 2025. Acest prim pas
se cere continuat, fiindca industria cinematografici
autohtond si profesionistii ei au nevoie de proiecte
de asemenea anvergurd. @

Sdptadmadna Mare
(r. Andrei Cohn)
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Divorg de umor

Adrian lonescu

Gloria Gaitan,
Liviu Pintileasa
si Mihai Bendeac
in Cdsdtoria (r.
Mihai Bendeac)

u cred cd un film poate fi judecat
abia dupi céteva zeci de ani. Cele cu
adevarat bune sunt urmdrite peste
" generatii si mi-as dori sé fie cazul”
(Mihai Bendeac)

Am scris in numarul trecut despre cateva dintre
comediile romanesti lansate in 2024 si punctam, cu
pérere de rédu, faptul cd am avut de-a face mai degraba
cu cantitate, si nu cu calitate. Pentru acest ,Remember
20247, mi-am propus sd mai fac un tur al celor in jur
de zece filme de comedie roméanesti ale anului si sa
trag niste concluzii. Diferite, speram eu. Dezamagit
si plictisit de mérlania gratuita, ,,glume” de internet si
grosolanii scuipate pe ecran din lipsd de talent si idei,
mi-am pus ceva sperante in Cdsdtoria, filmul scris si
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regizat de Mihai Bendeac, care parea, din trailer si
declaratii, ceva mai profesionist si mai asumat.

Din pacate, Cdsdtoria este un film cu glume cu
oameni cu danturd defectd, cocalari neinteresanti,
personaje caricaturale lipsite de surprize, poveste fard
talc si multe mistouri care functionau la TV acum
vreo zece ani, pe vremea cand regizorul debutant era
pe cai mari in prime-time.

Filmul este despre un cartofor inrait care afld
cé fata unui bogatan de la tara cautd si se mdrite si
decide sd o seducd pentru a avea acces la averea ei.
Asa ajunge la conacul dstuia, unde incearca si intre
in gratiile familiei de parveniti. Acest ,,incearcd” este,
totusi, un cuvant prea puternic pentru ceea ce face
de fapt Temistocle (Liviu Pintileasa) pe ecran timp
de o0 ord si 50 de minute. Pentru cé face mai nimic:
o minciunica aici, o vorbé dulce dincolo, o cina si o
plimbare prin parc. Cam atat. Un scenariu schiop de
doua picioare, care se taraste foarte lent intre situatii
cu adevdrat interesante, care sunt, in total, vreo trei
sau patru, si mai niciuna notabil, in afard de schema
cu brosa falsa amanetatd, in urma céreia protagonistii
raman si cu banii, si cu originalul.

Povestea e dezlanata si lipsita de straturi diferite
de discurs, totul e pus cu ména si, din aceasta cauza,
Bendeac recurge la o groaza de scene care spun prea
putin intr-un timp mult prea lung, scene care exista
doar pentru o glumita sau un banc de almanabh,
momente care se doresc a fi ,meta’, in care perso-
najele vorbesc in jargon de teatru si isi ofera indicatii
despre cum trebuie sa joace etc.

Un set-up clasic de comedie, pe care Bendeac abia
reuseste s il duci la final, demonstrand ca are talent
pentru sketch-uri demodate si cam atat. Avand in
vedere ca Bendeac a terminat Facultatea de Teatru
la UNATC si are si o oarecare carierd de actorie in
spate, ma asteptam cd intelege ce inseamna comedia,
de ce si cum existd, care sunt mecanismele specifice
si cum functioneaza ele in raport cu povestea, lumea
povestii si personajele care o populeaza. Mi se pare
cd Bendeac fie nu stie despre lucrurile astea, fie stie,
dar prefera sé le ignore, fie stie, dar nu e capabil sd
le tind in mana.

Cred ci suntem in fata unei nefericite combinatii
dintre toate cele trei variante de mai sus. Bendeac pare
cd stie cate ceva, dar a uitat exact cum sté treaba i,
intr-un final, ce conteazd? A vandut bilete? A vandut.

Monologul lui Pufulete (Lucian Ionescu), de la
final, este chiar bun. Problema e ca e total lipsit de



vreo urmd de legatura cu restul filmului, dar asta
e alta discutie.

Un alt moment foarte bun (de fapt, cam astea sunt
singurele) este cel din noaptea in care Temistocle,
cartoforul combinagiu, nu poate dormi.

Cadrul este imprumutat din alte genuri, mai seri-
oase — sigur, comedia se joaca cu registre si clisee
specifice, pe care le rastoarna in ultima clipa, avand
ca scop efectul comic, dar aici nu se intdmpla asta.
Lumina, migcarea de aparat, jocul actorului, machi-
ajul, coloana sonora, toate functioneaza impreuna,
oferind un moment de cinema valoros. Meta-
comicul situatiei se trage din aceste doud momente
in care Bendeac contamineaza filmul cu secvente
serioase, pe care ar vrea si le foloseascd intr-un cu
totul alt scop decét cel rezultat. Momentele nu sunt
deloc amuzante.

Scoase din context, ele sunt foarte bune. 11 sus-
pectez pe Bendeac c4, in sinea sa, ar vrea sd facad
lucruri serioase §i nu si-ar dori s fie tinut minte
pentru rolurile jenante din emisiuni TV sau filme
de duzina. In interiorul sdu existd un artist nesigur si
speriat, cdruia ii este fricd sd se expund cu adevarat,
de teamd sa nu fie fluierat.

Misoginismul filmului este printre marile bile
negre. In 2025, lipsa de respect si de atentie fat3 de
personajele feminine mi se par absolut jenante. Nicio
femeie din film nu are vreun moment de iertare.
Paguba, are grija Bendeac de asta, dupa ce intrd batut
madr in film - singura motivatie fiind circa 15 glume
pe seama acestui eveniment nefericit -, ii ofera, totusi,
din putinul pe care il are, unui baiat orb aflat pe bor-
durs. In strafundurile oricirui cartofor trisor se afl3,
nu-i asa?, un suflet nobil.

Desigur, Pufulete, personajul pozitiv al povestii,
desi este diform si a fost batjocorit de oameni de cind
era mic, are inimé de diamant si ii iartd, la final, pe
cei trei gdinari.

Despre Lidocika (Gloria Gaitan) ce invitam? Pe
langa faptul cd e 0 matahald, in momentul in care afld
ca pretendentul a mintit-o si i-a amanetat brosa, il
umileste pe Pufulete si se intoarce in bratele escro-
cului. Soacra e o toapa fira scrupule, menajera e
luatd din filmele cu categoria maids de pe site-urile
cu filme pentru adulti etc.

Zero consideratie pentru personajele feminine,
zero atentie la lucruri de bun-simt (nu am pretentia
de la o comedie usoari sa se ocupe cu psihologizari
profunde, dar, prin comparatie, femeile chiar sunt
doar niste obiecte umblatoare, fird idei sau pareri de
luat in seamd), zero disponibilitate de a privi lucrurile
si din perspectiva ,,cealaltd”. Femeile nu au simtul
umorului, ele nu pot fi amuzante decat involuntar.
Din pécate, involuntare sunt si scenele cu adevarat

bune din film. @
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Panorama

cinematografica a

anului 2024

Angelo Mitchievici

nul care a trecut ne-a oferit cateva filme
de referintd si numeroase consumabile,
comedii usoare, precum Candidatul
perfect, al lui Alex Cotet, sau Moartea in
vacantd, de Cristian Ilisuan, sau Tati part-time, al
Letitiei Rosculet, si foarte usoare, precum Spre punctul
G, de Andi Gherghe si Szitai Eszter. As vrea s rimén
la cateva care pot constitui repere cinematografice.
Stere Gulea a revenit cu a treia parte a Morometilor,
care inchide seria inceputa in 1987 cu un film remarca-
bil, aproape neverosimil in contextul ultimului deceniu
de ceausism (la fel de insolit precum ecranizarea lui
Victor Iliu dupa ,,Moara cu noroc” in 1957), si con-
tinuati in 2018 cu Morometii 2. Inci de la al doilea
film al seriei, Stere Gulea a optat pentru proiectarea
in personajul Niculae a biografiei lui Marin Preda.
Cu alte cuvinte, s-a desprins de linia fictionala care-1
urmdreste pe Niculae, in ,,Morometii I” (1955), din
copildrie la iesirea din adolescentd, apoi, in ,, Morometii
II” (1967), in prima tinerete, cind devine activist,
catre o maturitate identificata cu asumarea profesiei
de inginer in ,,Marele singuratic” (1972). Pe fundalul
oferit de romanul autobiografic ,,Viata ca o pradd”
(1977), dar si cu informatiile obtinute din chestiona-
rea Aurorei Cornu, prima sotie a scriitorului, Stere
Gulea se concentreazi asupra vocatiei de scriitor a
unui Niculae al cirui angajament ideologic este pus
la incercare. Initial, in Morometii 2, Niculae (Iosif
Pastina) ,,cidea la partid”, discutdnd cu tatal sau despre
rosturile noii ordnduiri si utopia edificarii unei lumi
noi, evident in raspar cu parintele care nu-i inles-
nise accesul la invatéiturd, périnte care era spoliat in
numele Partidului de citre consatenii cei mai prapaditi,
deveniti intre timp comunisti. Niculae isi prezenta
primele povestiri unei redactii incid neconstranse de
imperative ideologice, asistand la tulburarile sociale
dintr-un Bucuresti in care tensiunile politice cresc
tot mai mult. In Morometii 3, Niculae, interpretat de
catre Alex Cilin, a devenit un prozator consacrat de
o nuveld ,,pe linie”, ,Desfasurarea”, ecranizatd de Paul
Cilinescu in 1955, nuveld pentru care i se decerneazi
un premiu de stat, intrand in atentia unui mare grangur
comunist, Miron Constantinescu. Cu acest film, Stere
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Gulea se distanteaza de romanul cadru, ,Morometii
II”, din care avem un mic decupaj, pentru a explora
o posibilitate alcituita pe baza biografiei de scriitor
alui Preda - o reconstituire, care va sa zicd. Pe langd
o radiografie a lumii literare a perioadei, cu prezenta
voluptuoasa a versatilei Vera Solomon (Olimpia
Melinte) pe post de amanti si sotie adultera, a ceva
mai rezervatei viitoare neveste, o Aurora Cornu (Mara
Bugarin) voluntara si putin baietoasa, cu oportunisti,
turnatori, sicofanti, redactori, militieni, activisti de
rang inalt si chiar securisti, regizorul prezintd un caz
de constiinta. Scriitorul descoperd, destul de tarziu,
realitatea din spatele ecranului ideologic, asasinarea
unuia dintre tdranii revoltati de nerespectarea legii
comuniste, act la care devine un martor inoportun.
Prin urmare, ca loviturd de pedeapsi, este pus sa scrie
un reportaj care sa mistifice adeviarul, iar intregul
film prezinté rezistenta sa la compromisul cu pute-
rea, rezistenta atacatd din toate directiile, a confrati-
lor, a organizatiei de partid a Uniunii Scriitorilor, a
Securitatii si, nu in cele din urmd, a amantei erijate
in agent de influenta. La capétul drumului se afla
oaza de liniste oferita de Aurora, care-i descopera
manuscrisul viitorului roman, ,,Morometii”, si care-1
relanseaza. La aceasta se adauga reconcilierea cu tatal
jucat in stilul inimitabil de Horatiu Mildele. Stere
Gulea stie sa incheie un film, iar scena fotografiei de
familie, intr-un studio intr-un decor rococo, cu un
tdran care-si aseaza bastonul cuminte, ca si cind ar
sta pe o prispa, contine o ironie fin-nostalgica. Epoca
»burghezo-mosiereascd” supravietuieste spectral; ca si
lumea lui Moromete, ea a fost aruncata la lada de gunoi
a istoriei comuniste, iar tot ceea ce rimane este chipul
unui tiran generic, extras istoriei, intr-o fotografie si in
romanul care il consacra. Stere Gulea vizeazd aceastd
victorie suprapusa unei infrangeri, pentru cd, realist,
Marin Preda, alias Niculae, a scris reportajul cerut
pentru ca literatura sa sa supravietuiasca.

Un al doilea film care trateazi la fin d’une époque,
de data aceasta comunistd, este cel al lui Bogdan
Muresanu, Anul Nou care n-a fost. In Hartia va fi
albastrd (2006), Radu Muntean urmarea revolutia
in desfisurare in Bucuresti, osciland intre centru
si periferie, dar intr-un registru low-key, alegand
perspectiva unui grup de TR-isti din Ministerul de
Interne riticiti in ultima lor noapte de rizboi. In
Libertate (2023), Tudor Giurgiu realiza un desfasura-
tor extrem de dinamic al confruntarii haotice din Sibiu
dintre Militie, Securitate, Armata si girzile patriotice,
dinamica erodandu-se treptat catre finalul filmului,
concomitent cu un scenariu kafkian al unei revolutii
care se poate transforma oricdnd in Teroare. Bogdan
Muresanu a ales un moment liminal, ziua de dinaintea
declansirii revolutiei, intr-un Bucuresti cenusiu spre
cadaveric, cu cétiva protagonisti care nici nu viseazd
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la ceea ce urmeaza, captivi ai unei serii de situatii
comico-absurdiste. Astfel, un fir destinal ii uneste
pe un muncitor disperat (Adrian Vincicd), caruia
fiul, elev in clasele primare, i-a ficut figura punand
in cutia postald o scrisoare adresatd lui Mos Gerild
reiterdnd dorinta fierbinte a tatdlui ,,s4 moard nea
Nicu”, pe o actrita (Nicoleta Hincu) care incerca prin
toate mijloacele, unele disperat-absurde, si-si dete-
rioreze vocea si chipul pentru a evita sa interpreteze
in spectacolul de Anul Nou un ,,plugusor patriotic”
dedicat tovarasului si tovarései, plugusor pe care ar
fi trebuit sd-1 recite o actritd ce tocmai a sters-o in
Occidentul decadent, pe o mama de securist care
incearca sa mai smulga citeva clipe in casa ei inainte
de a fi demolatd si a cérei sinucidere este ratatd hilar
din cauza tiierii gazului, pe doi studenti naivi in
incercarea lor de evadare din societatea multilateral
dezvoltatd, salvati, la limita, de clopotelul revolutiei
etc. Filmul lui Bogdan Muresanu a avut succes la
public si pentru balansarea dramaticului in comic si
invers si, mai ales, pentru empatia pe care o degaji o
parte din personajele sale noneroice. Dincolo de aceste
momente de suspans si inregistrarea tuturor lasitatilor,
compromisurilor, infiltrarilor sau cedérilor, familiare
celor care au triit epoca, std o concluzie nelinistitoare,
si anume cd revolutia nu exista in orizontul eternizat
de iarnd atomicd a comunismului, ci ea i-a prins pe
oameni la fel de nepregititi ca in fata unui cutremur.

Al treilea lungmetraj al lui Andrei Cohn,
Sdptamadna Mare, este propunerea de ecranizare a
anului, dupé nuvela ,,O faclie de Paste”, a lui L.L.
Caragiale. Andrei Cohn a dezvoltat nuvela atat in
sensul amplorii pe care i-o confera actiunii, cit si
a edificdrii unor personaje care la Caragiale erau
decorative (de pild, sotia lui Leiba Zibal, Sura, inter-
pretatd de Nicoleta Lefter, si fiul celor doi). Chipul
musteriilor se diversifica si capidtd contondentele
psihologice si gestuale ale unei uri (de rasi) pe pedala
careia regizorul apasa pana la capit. Ciprian Chiriches
reuseste sd 1i confere personajului sau, Gheorghita,
profilul unui patibular, cazul de reversie lombrosian,
dar filmul nu este despre un caz particular, nu este
despre secolul XIX si mentalitatea societatii tara-
nesti de atunci, dintr-o epoca unde lipsa de educatie
permite inflatia de antisemitism, ci o incercare de a
cerceta radacinile fenomenului si, implicit, de a se
adresa prezentului. Daci Leiba Zibal al lui Caragiale
era un individ ilustrativ prin stigmatele proiectate
asupra lui pentru evreul etern, o victima sacrificiala
care reactiona, paradoxal, violent doar in urma unei
presiuni psihice considerabile, precum lasul proverbial
din farsa tragica ,,1 aprilie”, aici personajul este unul
care actioneazd deliberat si lucid, in urma unui cumul
de factori, nu inainte de a epuiza toate posibilititile
de a asigura protectia familiei sale, de la apelul la



autoritati la incercarile de impacare cu cel care i-a
amenintat sotia si copilul. Este o schimbare a sensului
nuvelei, pe care o aduce o perspectiva ce s-a incarcat
cu experienta unei istorii din care fac parte, in mod
evident, si Holocaustul si reflectiile cu privire la el.
Mai este ceva: Andrei Cohn infatiseaza lumea in care
traieste Leiba Zibal, izolat de coreligionarii sai, drept
una eminamente ostild, fird niciun rest de compasi-
une, intelegere sau amicitie, unde orice interactiune
cu crestinii, goii, aduce cu sine un motiv de iritare,
de frustrare, de umilint4, de angoasa.

Un alt film, Trei kilometri pdnd la capdtul lumii,
al lui Emanuel Péarvu, a fost, din ratiuni ce tin de
marketingul ideologic si de vandabilitatea temelor pri-
vind minoritatile discriminate, propunerea Roméaniei
pentru Premiile Oscar. $i aici, o minoritate, de data
asta sexuald, face obiectul ostracizirii, doar ca acti-
unea se mutd in zilele noastre in Sfantu Gheorghe,
o micd localitate din Delta Dunarii. Adi (Ciprian
Chiujdea) este agresat de doi baieti din sat, ceea ce
declanseazi o ancheta condusi de citre politistul local,
interpretat de Valeriu Andriuti, care afl3, chestionand
diversi localnici, despre inclinatiile homoerotice ale
tandrului, ocazie cu care si périntii sdi sunt pusi la
curent. Evident, tndrul devine de doud ori victim4,
conservatorismul societatii taranesti inregistrate
in toatd splendoarea primitivismului si obtuzitatii
ei conducand la solutii hilare dintr-o perspectiva
progresista, precum interventia preotului (Adrian
Titieni) chemat sd exorcizeze prin rugéciuni demonul
pidosniciei din tanarul posedat, legat de pat. Spre
deosebire de Dupd dealuri, al lui Cristian Mungiu,
unde cazul era ceva mai subtil psihologizat, aici sufe-
rintele sunt proiectate intr-un social putin clement cu
astfel de derapaje, in ciuda unor marunte relativizari
care sa facd teza sa treacd. Din pacate, avem un lung
sir de filme care oferd perspectiva mitologizatd a
unui Wild Wild East postcomunist, unde localnicii
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te mananca de viu cand nu se canibalizeaza reciproc,
se uitd chioras la tine cu figuri fioroase, de o uratenie
subliniata, sau te iau la goand cu furci si topoare, dacd
se videste in tine ceva necurat, strdin. Daca lucrurile
aveau un anumit rezon in perioada de tranzitie, mai
ales a primului deceniu postrevolutionar, prelungirea
cliseului de resort ideologic, etnologico-mentalitar,
al unui rau silbatic, iesit din vizuind si gata sd muste
din civilizatie, este contraproductiva.

Documentarul despre fenomenul Ilie Nastase, rea-
lizat de Tudor Giurgiu, Cristian Pascariu si Tudor D.
Popescu, atrage si el atentia pentru figura cu adevarat
particulara, insolitd, a tenismenului roman. Nasty
are meritul de a documenta personalitatea proteica
a sportivului rebel, chestionind o parte dintre staru-
rile de atunci, printre care John McEnroe si Jimmy
Connors. Conditia de produs de export ceausist,
menit sd induca in eroare asupra unei libertati incon-
ceptibile in Roménia socialista, merita explorat cu mai
multd atentie. Putind estalgie strecurata in imagine,
precum si expunerea la scena internationald pe care
»Nasty” joacd un rol nou, care-i cimenteazd mitul,
conferd aurd epocii in care tenisul era incd sirac, iar
tenismenii pareau niste hippies ce se dau in stamba.

Ca de obicei, in cautarea unei noi abordari, Radu
Jude, insotit de Christian Ferencz-Flatz, propune un
documentar provocator prin Opt ilustrate din lumea
ideald, realizdnd un bricolaj-montaj citational cu
decupaje din reclame romanesti selectate de pe par-
cursul primelor doud decenii postrevolutionare, ale
unei tranzitii care, atunci, parea ca nu se mai sfarseste.
Miza filmului este de a oferi un sens al metamor-
fozei societétii romanesti poate pe cel mai dificil si
accidentat parcurs al ei, demers recuperabil, mutatis
mutandis, si de la Andrei Ujicd, cu Autobiografia lui
Nicolae Ceausescu, unde, puse cap la cap, resturile
needitate ale unor filme propagandistice relateazi
singure istoria. [d
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Horatiu Malaele
si Alex Cilin in
Morometii 3 (r.
Stere Gulea)
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Din viitor, numai de bine

Georgiana Musat

un prolog-inorog

Anul trecut, imposibilul a devenit finalmente posi-
bil, am vézut-o cu totii: fosti vrajmasi, altadata la
cutite, stau acum brat la brat. In sfarsit, pace! Pace
virtuald, totusi, dar pace! Putin se imbratiseaza cu
Zelenski, Trump iese la promenada cu Biden, o serie
de reel-uri-defileu redate ad infinitum, care emu-
leaza parodic sirutul fratern socialist. Toate, facute
in computer. E, neindoios, era ChatGPT-ului, iar
destinderea pe care inteligenta artificiald incepe sd o
ofere, ca adjuvant in toate (animd fotografii, realizeaza
picturi, ofera retete, sfaturi vestimentare, face research
academic in locul tau), e coplesitoare. Abilititile sale
n-aveau cum s nu serveascd (si) cinematografic. Sa
ludm entuziasmul internaut al regizorului si scenaris-
tului american Paul Schrader, care afirma pe profilul
personal de Facebook cé i-a cerut lui ChatGPT o idee
de film de Paul Schrader, apoi Paul Thomas Anderson,
Tarantino, Korine, Bergman, Lang, Murnau, Capra
s.a.m.d. — ,,Fiecare idee cu care a venit a fost buna si
originald. De ce-ar mai sta scenaristii luni si luni sd
caute o idee, cind inteligenta artificiald ti-o oferd in
cateva secunde?”. De aici, cit poate sd mai fie pand
la a avea filme realizate complet pe calculator? Ei,
iatd, Quentin Dupieux face un film tocmai despre
asta. Le Deuxiéme acte, cel mai recent lungmetraj al
sdu, e o increngdturd meta despre un film regizat de
inteligenta artificiald — actorii, care joacd si ies din
conventie inopinat (cam ca la Andrei Cretulescu,
in Ext. Masind. Noapte), 1i cer indicatii regizorului,
care acum chiar devine figura intangibil-auctoriala,
cu cerinte imposibile.

Fireste, robotii au inca limitdrile lor, in special
cand vine de imaginea fotografica (in reprezentarea
mainilor mutante sau a chipurilor prea mate si grafice
ca sé pard reale), dar, chiar si asa, sunt oameni care
cad cu usurintd in aceastd capcand, mai ales daca nu
privesc cu atentie. Dacd deundzi discutam de concepte
precum post-adevar, cred ca putem usor-usor intra in
epoca post-realului: cum putem distinge, in definitiv,
inteligenta creatoare umand de cea a robotului, daca
cea din urmd e capabila sd-ti citeascd gdndurile (si sd
te imite, implicit, asa cum o discuta si Kazuo Ishiguro
in romanul Klara si Soarele) atat de fidel pe baza unor
algoritmi? E un exercitiu fantezist-imoral pentru
moment, dar ma incita ideea ci o sd putem vedea
filme de David Lynch fara ca Lynch sa mai fie printre
noi. Ce-ar zice Bazin despre toate astea? Cinemaul
s-a straduit de-a lungul timpului sd anuleze timp, sa
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castige timp sau sa inghete in timp oameni si clipe. De
ce nu i-ar mai aduce printre noi pe cei care-au murit?
Gandul ca vom avea holograme volante cyberpunk,
ca-n Blade Runner, e tot mai apropiat.

Inchei o acoladi usor nostalgicd, fira de care nu
pot sa discut despre anul trecut. Varfurile cinemau-
lui romanesc din 2024, Anul Nou care n-a fost (r.
Bogdan Muresanu) si Opt ilustrate din lumea ideald
(r. Radu Jude & Christian Ferencz-Flatz), sunt ambele
despre felul reflexiv sau dinamitard in care ne uitdm
in spate. Un du-te-vino intre viitorul incert si tepii
trecutului, ambele legituri mai poroase ca oricand
in era mioritica a incertitudinii, in care campania
electorala pentru alegerea presedintelui s-a mutat in
tarAmuri virtuale - tot inteligenta artificiala si algorit-
mii care puteau/pot/vor putea si ne decidd viitorul.
Anul Nou care n-a fost deapdna in cheie depurativa
episodul Revolutiei, pe cand Opt ilustrate... ia isto-
ria neamului si-o tévéleste prin haurile publicitare.
Primul se incheie cu un crescendo de montaj peste
care Muresanu presard pe fundal ,,Bolero” de Ravel,
foarte hollywoodian de altfel, iar acelasi ,,Bolero”
l-am auzit intr-o reclama in al doilea. Ce alt mod mai
sublim de a comunica telepatic intre doud filme care
n-au ce sd caute impreuna decat asa?

bada-bada-bada-bada

Cu toate ci filmul lui Muresanu nu poate fi discu-
tat in termeni neapdrat auctoriali, fiind limpede ci
vorbim despre un film de public, un film-exorcist, o
finalitate scontatd, nesperatd a imaginarului obsedant
al Revolutiei, are si el mérci reflexive, mai cu seama
atunci cand emite racorduri cu Porumboiu. Lucrul
asta se vede mai intéi in alegerea titlului filmului,
familiar sau chiar omonim cu A fost sau n-a fost?,
si mai apoi in tot felul de remarci particulare despre
felul in care, intr-o televiziune, operatorul si-a permis
prea multe libertiti de a batii camera in fel si chip si
de a o misca aiurea, motiv pentru care regizorul nu
mai poate face modificiri in postproductie. E eficient
si chiar spumos in felul in care-si dozeazi pastilele
pe ecran — de retinut segmentul Nicoletei Hancu,
care joacd o actritd cu mare respiratie subversiva.
E nelimitata: i cere vecinului batdus s-o altoiascd,
refuzd, asa ca se autoaltoieste, se imbata, cintd cu
geamul deschis, vorbeste verzi si uscate; nu in ultimul
rand, livreazd teatru absurd la televizor, transfor-
ménd vorbele dulci despre Ceausescu in poezie dada:
bada-bada-bada-badal.



Altfel, a fost un an bun si eterogen pentru cinemaul
romanesc (notez cd nu am reusit si vad Sdptimadna
Mare, noul film al lui Andrei Cohn, motivul absentei
sale din aceste notite). Inci ne aflim intr-o zoni de
tranzitie, in care citeva filme sparg cu totul conventiile
cu care ne-am obisnuit, pe cand altele le mai pun
cate o cardmida.

Noul film al lui Cretulescu, Ext. Masind. Noapte,
e si el foarte ancorat in trecut, mai cu seama cel al
industriei. Pe un palier presard praf de pusci pe pre-
decesori (inclusiv pe felul in care noul val romanesc,
adeseori dardennian, foloseste mizerabilismul ca
singur mijloc posibil), pe un altul jongleaza foarte
ludic-artificial cu asteptarile spectatorului. Nu e un
thriller, dar e bibilit ca unul, iti taie permanent craca
de sub picioare, e obraznicut-simpatic in scriiturd
si n-are absolut nicio rezolutie finald. Mie mi s-a
pérut delicios.

Tot oarecum meta e si cel mai recent film al lui
Cilin Peter Netzer, ingemanat cu Pozitia copilului
(de-aici si titlul, e foarte Familiar). Emanuel Parvu e
memorabil, obsedant, permanent asudat, descentrat
si curespiratia taiata. Secventa in care urmdreste din
masind o discutie e excelentd, la fel si multe momente
de actorie (cu Iulia Luménare si Ana Ciontea in spe-
cial). Filmul, insé, per total, nu-i la nivelul Pozitiei
copilului.

Trei kilometri pand la capdtul lumii (r. Emanuel
Parvu) mi s-a parut dezamagitor, cu toate ci incepuse
in mare vervd. In aceastid morgi teribild, cu ruralul
roménesc pariginit si abandonat de civilizatie, la
care se adaugd barbarii religioase, mi se par insu-
ficient nuantate niste lucruri pentru ca filmul sa fie
socotit progresist, raimanand o felie de viata foarte
monocorda. Bogdan Dumitrache, in schimb, face un
portret candid si cool al unui tatd de la tard cu suflu
de oras - relatia cu fiul lui e ceva rar vazut de mine
in cinemaul roménesc.

Mai retin un documentar, Alice On & Off, regizat
de Isabela Tent, o incursiune distinctd in viata unei
familii disfunctionale. Protagonista e tenebroasa de-a
dreptul, are niste intentii complet opace si, drept
urmare a imprevizibilitdtii sale, spre final, dispare
complet din film. E un efort colosal de a urmadri pe
cineva care nu vrea neapdrat sa fie vizut, dar care
adorad in acelasi timp séd-si exhibe ranile.

freamatul carnii

Obsesia cinemaului american pentru a simti lucruri
dincolo de tangibilitate, obsesia pentru body horror,
dismorfie, sculptarea trupului, dietele duse la extrem
si Ozempicul, despre toate astea este The Substance (.
Coralie Fargeat), refrenul anului trecut, care trans-
locd feminismul intr-o zond de carne incinsd, de
carne dureroasa. O respectata vedeta TV, cu viatd
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ultranarcisicd, descopera leacul minune anti-imba-
tranire — o juna care sa iasd din propriul trup, sa-si
traiasca viata dezlantuit, in timp ce batranica asteapta
in debara, cu carnea rece, nu moarta, dar nici vie,
sd-i dea si tinerica drept sa mai traiasca. Imaginarul
asta, pe masurd ce acumuleazd puroi (literalmente),
incepe sd supureze, se transformd in ceva greu de
privit, greu de experimentat, apropo de cinema care
emand mirosuri si substante. E asa-zisa oglinda a
Hollywoodului, oglinda bulevardelor impénzite de
palmieri (care, apropo, au ars si ele literalmente, in
niste incendii necrutitoare, in realitatea anului trecut);
circul festivalier rizibil n-o sa se incheie aici si-s abso-
lut convinsa ca The Substance va mai lua numeroase
premii, iar cei ce vor aplauda sunt cei care aplauda
si-n film, intr-o ingiruire de oglinzi una peste alta,
peste alta, peste alta...

Filmele cele mai bune ale anului nu vin din zone
abrazive, socante, ci mai curind telurice: s luaim A
Real Pain, regizat de Jesse Eisenberg, o dramoleta
superba despre gestionarea traumelor colective versus
cele personale; cum mai putem lua distanta de la atro-
citatile pe care ni le-am facut noi insine, ca natiuni,
versus mutildrile noastre de zi cu zi? A Real Pain, La
Chimera (1. Alice Rohrwacher), La Béte (r. Bertrand
Bonello), Dahomey (r. Mati Diop) si Grand Tour (r.
Miguel Gomes) sunt filmele pe care le-as lua cu mine
pe o insula pustie, departe de inteligenta artificiala. @
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Rodica Lazir,
Dorian Boguta

si Serban Pavlu
in Ext. Masind.
Noapte (r. Andrei
Cretulescu)
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Puterile Televiziunii

Constantin Parvulescu

entru narativul audiovizual roménesc, un
fenomen remarcabil al anului 2024 1-a con-
stituit intinerirea pentru ecran, cu doud
decenii, a lui George Mihditd. Aceasta s-a
realizat prin efecte speciale pentru serialul Tatufu’
(2024-2025), iar relevant se dovedeste si contextul
in care s-a efectuat procedura. Tatutu’ reprezintd un
prequel al unui alt serial, Clanul, care a rulat timp
de patru sezoane (2022-2024) pe Pro TV si Voyo,
Mihditd jucidnd acelasi personaj, dar situat la 20 de
ani departare.

Caracterul novator al procedurii, precum si lansa-
rea Tdatutu’, au fost marcate la TIFF 2024 si consistent
in media. As adduga cd nu doar lookul lui Mihdita a
fost improspitat, ci si cel al altor actori si actrite din
serial. Reflectarea mediatica a procedurii a mai men-
tionat ca Mihaita ar fi slabit opt kilograme pentru a-si
completa schimbarea la fatd — un fapt inedit printre
actorii maturi romani. Aceastd informatie nu a con-
stituit doar un simplu fapt divers, ci si 0 marturie a
importantei rolului pentru actor.

Intinerirea se dovedeste remarcabild, in primul
rand, prin faptul cd a generat un subiect de conversatie
despre utilizarea tehnologiei digitale in naratiunea
audiovizuald roméaneasci. Referintele la efecte speciale
si inteligenta artificiald au constituit, fard indoiala,
un material puternic de promovare si de pozitionare
pe piati a serialului. Ins3, in acelasi timp, acestea au
avut si un rol in deschiderea unor noi orizonturi si in
stimularea reflectiei critice intr-un domeniu adesea
prea dedicat adorérii neconditionate a realismului
cinematografic — ca esteticd, dar nu si ca formd de
rezistenta — si a artei minimale, din perspectiva teh-
nologiei si a bugetului.

In al doilea rand, intinerirea lui Mihiita i-a desta-
bilizat actorului statutul in istoria filmului roménesc,
atit de arta, cat si comercial, repozitiondndu-1. Acest
proces evidentiaza puterea simbolicd dobandita
de dramele de televiziune in Romania, incepand
cu Umbre, precum si capacitatea lor de a relansa
cariere. In contextul filmului autohton de arta, un
Mihdita tdndr era inseparabil legat de Reconstituirea
(Lucian Pintilie, 1970), lungmetrajul sdu de debut,
considerat de multi profesionisti drept cel mai valo-
ros film romanesc al tuturor timpurilor. Imaginea
unui Mihditd inocent, de 20 de ani, rostind ,,De ce
dai, ma? De ce dai?!”, a circulat si continud sa cir-
cule atat in memoria profesiei, cat si in nenumdrate
formate media.
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Mihaita al ecranului a rdmas victima baby face-ului
si a alurii sale bonome in deceniile care au urmat
Reconstituirii, fiind de obicei typecast in roluri de baiat
bun, roluri care sunt de obicei si secundare, pana ce
aproape a disparut, regasindu-se in teatru, mai ales
in cel de comedie. Clanul si, in special, Tatutu’ au
intors insa placa, ba si bobina. Desi raméne inclusa
o referintd, poate accidental, la cariera anterioara a
lui Mihaitd — prenumele noului sdu avatar este Bebe
-, acesta devine acum un dur. In noul siu rol, este
poreclit ,Macelarul”, nu face pe nimeni sa rada si
pare ca mai degraba striga: ,Mai da, md, mai da!”.

De asemenea, gratie televiziunii, noul Mihaita nu
devine doar un dur, ci si un actor alfa. Are rol prin-
cipal, e personaj mafiot complex si, la fel ca Nasul lui
Francis Ford Coppola (si el jucat de un ex-ingenuu,
Marlon Brando), necesita dezvoltare narativa de-a
lungul mai multor ore de ecran si suporta rebobina-
rea. Astfel, gratie televiziunii, Mihdita acumuleazd un
capital artistic de actor de drama pe care nu il avusese
niciodata, iar intinerirea ii redeschide poarta inspre
o carierd de care nu se bucurase.

Desi reintineririle din Tdtutu’ sunt unicate, ar trebui
mentionat cé ele doar marcheaza mai apasat capacita-
tea deja testatd a serialelor de televiziune, ba chiar sia
altor formate TV, de a relansa cariere. Umbre a extras
din culise fete uitate, iar, mai recent, se poate indica
intentia lui Netflix de a proceda similar cu Florin
Piersic Jr., tot ca gangster alfa, in Subteran (2025).

Intinerirea se dovedeste, in al treilea rind, relevanti
pentru cd a servit realizdrii unui prequel. Servea deci
generdrii unui produs cultural pentru categorisirea
cdruia nu exista termen in limba roména - dictionarul
sugereaza neinspirat folosirea lui ,,preludiu”. Pana
acum, cinemaul si televiziunea autohtone au exploatat,
uneori cu succes economic, sequel-ul, pentru care se
foloseste ,,continuare”, dar nu s-a prea angajat in ,,pre-
ludii” sau ,,prologuri”. Filmele cu haiduci demarate in
anii 60 stateau la baza primelor astfel de extinderi de
universuri narative prin practici de continuare (seque-
ling), practici care s-au reintors in forta in ultimii ani.
Printre ele se numara Miami Bici 2 (Jesus del Cerro,
2023), Mirciulicd 2, Love Building 2 etc., dar si crearea
de francize narative precum Teambuilding (2022),
ale céror concepte dobandesc, embrionic, statut de
inovatie si... se exporta (vezi We're Going to Team
Building, produs in Cehia in 2023).

Industria media de divertisment romaneasci este
una preponderent de importatori si aclimatizatori.



Acest fenomen de francizare releva insa ca existd
competente locale capabile sd inverseze procesul care
a dus la crearea Clanului si Tatutului si sa produca
formate exportabile. Ca multe alte formate TV (dela
reality show-uri la seriale si chiar lungmetraje precum
Complet necunoscuti), inclusiv Umbre, Clanul consti-
tuia o adaptare a unui concept testat pe o piatd striina,
mai exact un serial turcesc (Intrusul, 2016-2019),
care, la randul sdu, dezvolta thrillerul The Departed
(Cartita, Martin Scorsese, 2006), care, mai departe,
adapta un film din Hong Kong etc. Dar Tdtutu’ poate
fi considerat deja un original mai original, avand in
vedere ca produsul testat pe care il dezvolta e deja
autohton.

Revenind la intinerire, trebuie precizat ca ea
este, in al patrulea rdnd, relevantd pentru ca mar-
cheazd implicarea unei noi platforme de streaming
ca producator in Roménia, dupi deja titratul HBO,
care punea pe piatd in 2023 Spy/Master si, inca din
2010, In derivd, dar care se afla de fapt in retragere
in Europa. Tatutu’ s-a realizat, deci, cu participare
de capital strain si implicarea Voyo (bani cehi si
multinationali). Voyo nu reprezinta doar o interfata
a Pro TV, cum e AntenaPlay pentru canalele liniare
ale postului cu acelasi nume, ci distribuie continut
in mai multe teritorii nationale din Europa de Est.
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Se defineste drept un competitor al Netflix-ului si
al altor platforme, pozitionandu-se ca fiind capabil
sa se insinueze mai profund in culturile locale decat
mai marii ecosistemului.

Intinerirea si lansarea Tétutu’ indici nu doar un
debut in productie, ci si inceputul unui trend. Cu
Tdatutu’, Voyo o lua inaintea Netflix-ului, al carui
prim produs original, Subteran, iesea doar la ince-
putul acestui an. De asemenea, trendul de a revizita
trecutul, bifat de Tatutu’, respecta politica de integrare
autohtond a Voyo. Aceastd politica e mai observa-
bila in ceea ce se contureaza a fi urmétorul ,,Voyo
original”: serialul Betoane. Conform comunicatului
de presi, ,,Betoane” reprezinta porecla personajului
principal, interpretat de George Ivascu, si el intinerit
pentru Tatutu’. Integrarea culturald se observa din
pozitionarea serialului drept exploatand nostalgia
comunitard in registru comic si functionind drept
o ,metafora pentru lumea cartierelor dormitor din
perioada comunistd”. O posibila distributie interna-
tionald in teritoriile acoperite de Voyo e tatonati prin
definirea conceptului serialului ca generand situatii
Htipice pentru Estul Europei”. Tdtutu’ e vizibil doar
in Romania, dar exportul unui serial original 100%
care sa rezoneze cu experientele intregii regiuni ar
reprezenta logicul pas urmator. [d

George Mihaita
in Tatutw’
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Cinei filme dintr-un an

Marian Sorin Radulescu

ultipremiatul si popularul Anul Nou
care n-a fost, ca altadata Vulpe vandtor
si Stare de fapt, ambele de Stere Gulea,
ne aminteste cd cerul din noi e mult
prea departe ca sd ne dea putere sd ne impotrivim,
asa cum face copilul (Luca Toma) din filmul de debut
(in lungmetraj) scris si regizat de Bogdan Muresanu,
atunci cind tatil obosit si coplesit de grijile lumesti
(Adrian Vancica) 1i cere si minta, si-i scrie lui Mos
Gerila cd ar vrea sa moara nea Nicu de la scara cealalta.
Patetici strategie pentru a drege gafa baiatului curat la
inimd, care - cu 0 zi in urmé, pe 20 decembrie 1989 - {i
scrisese aceluiasi Mos Gerild cerdndu-i ,,s4 moara nea
Nicu” (adicd tocmai ,,cel mai iubit fiul al poporului”),
pentru ci asa l-a tot auzit pe tata vorbind prin casé cu
mama (Ioana Flora). Episodul este preluat aproape in
totalitate din scurtmetrajul din 2018 al regizorului,
Cadoul de Crdciun, multipremiat si el. Interesantd
este optiunea pentru un tip mai putin explorat de
»organ al statului” (un alt emploi i pentru actorul
Iulian Postelnicu), surprins la mijloc intre sotie (Ada
Gales) si mama (Emilia Dobrin), si pentru o naratiune
polifonica, cu destine ce se intrepatrund. Momentul
muzical in care Nicoleta Hancu interpreteazi slagarul
»Oameni”, din repertoriul lui Aurelian Andreescu,
aminteste de scena din Toni Erdmann in care - tot
intr-un apartament de bloc din Bucuresti — Sandra
Hiiller cinta piesa lui Whitney Houston ,, The Greatest
Love of All”.

In Familiar, Cilin Netzer pune oglinda spre sine,
nu spre societate. Este o confesiune ,,sfiddtoare” (cu,
inevitabil, doze de fictiune, ce si cit urmand a se
dezvilui peste cateva decenii) despre ,toata lumea
din familia noastrd”. Dragos (Emanuel Parvu, alter
egoul regizorului, intr-un moment actoricesc de varf)
descoperi ,,secrete si minciuni” din trecutul parintilor
sai (Adrian Titieni si Ana Ciontea), care l-au mintit
cu privire la etnia si religia sa, pentru a putea emigra.
Intelege ca sangele apa nu se face si se intoarce in
tara in care s-a nascut, simtindu-se tot un ,,strdin”,
asa cum fusese considerat in ,,acel Apus”. Am ramas
mai ales cu energia neobositd si naturaletea Iuliei
Lumanare (secventa din masind, in Germania, are
un umor nebun), pe care n-am uitat-o din Caravana
cinematograficd, scurtmetrajul Betoniera si — mai ales
— Pororoca. Ceea ce ni se marturiseste in Familiar nu
este o sfasiere ,,pe culmile disperarii”, ci anuntd mai
degraba ceasul unei posibile, apropiate, lamuriri.
Dedicatia de la final (,,Pentru fiul meu, Marc”) mi-a
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amintit de o altd dedicatie, de acum aproape 40 de
ani: cea a lui Tarkovski, adresata ,,cu incredere” fiului
sdu de departe (acesta incd nu primise permisiunea
sa pardseasca URSS pentru a-si vizita pdrintii, care se
stabiliserd in Occident de patru ani), inscriptionata la
sfarsitul ultimului sdu film, personal si el, Sacrificiul.

Raportat la Morometii 2, al treilea episod al trilo-
giei pare mai implinit, chiar daci nu are rotunjimea
filmului din 1987. Inclin si le dau dreptate celor care
se pronunta favorabil asupra evolutiei regizorale, in
ansamblu, a lui Stere Gulea, in raport cu evolutiile dez-
amagitoare ale celorlalti (patru-cinci) colegi de breasld
din plutonul fruntas al cinemaului roménesc din anii
’70-’80. Asta pentru a evita comparatia nemagulitoare
cu izbanzile regizorului din vremea cinematografiei
socialiste — Sub pecetea tainei (film de televiziune),
Iarba verde de acasd, Ochi de urs si Morometii. Tipul
de naratiune ilustrativ-didactic(ist)a pare si fie moda-
litatea cea mai putin compromititoare gasita de un
regizor cu experienta lui Stere Gulea de a face film
»in libertate”. Cum-necum, el s-a ,conservat” cel
mai bine. Recunosc, am privit inapoi spre Imposibila
iubire (filmul lui Constantin Vaeni din 1984, dupa
»Intrusul” aceluiasi Marin Preda) atunci cAnd Sorana
(Ana Ciontea) rosteste (fira luciditatea si energia
Irinei Petrescu): ,,O lume noud nu se poate construi pe
urd”. O lume noud care n-a fost. Totusi, niciunul din
personajele ,,negative” din Morometii 3 nu are forta si
expresivitatea parvenitului Antim (Petre Nicolae), de
exemplu, din suspomenitul film vaenian - remarcabil,
de altfel - despre ,.era ticalosilor”. Una din ultimele
secvente, cAnd tatdl (Horatiu Maldele) si fiul (Alex
Cilin) stau fata in fata in localul unde vorbesc despre
rolul vointei de rezista circumstantelor exterioare
ostile si chiar bolii, trimite la scurtmetrajul Un cartus
de Kent si un pachet de cafea, de Cristi Puiu.

Dupa proiectia speciala de la Timisoara cu Trei
kilometri pdnd la capdtul lumii, o mare parte din
public a ramas la discutii inca doud ceasuri cu regi-
zorul-coscenarist Emanuel Parvu si actorul debutant
Ciprian Chiujdea. Céteva intrebéri mi-au atras cu
deosebire atentia. Astfel, cineva s-a interesat dacd
au existat mai multe variante de scenariu. Regizorul
a spus cd au existat nu mai putin de 40 de variante.
Apoi, spectatorul curios a dorit s stie dacéd s-aluat in
calcul cumva si pedepsirea (penald, cum altfel?), ,,in
numele dreptatii”, a personajelor ,,vinovate” (parintii
»abuzatori”, preotul complice la ,abuz”, agresorii
»scipati” de un cumnat influent etc.), desi - la fel ca



Dupd dealuri - filmul lui Parvu nu este un rechizitoriu,
o infierare, o revansa. Folosindu-se de informatia
oferitd de regizor privind numadrul variantelor de
lucru ale scenariului, altcineva din sala a intrebat
dacd s-a avut in vedere si ipoteza in care Adi, perso-
najul principal, ar fi urmat povata preotului. Daci,
altfel spus, ar fi ascultat de ,,legea duhului”, iar nu
de ,legea trupului”. O renastere latenta se schiteaza,
totusi, in secventa finald, cAnd Adi priveste tacut spre
reprezentarea iconograficd a Fiului Omului, cu putin
inainte de a-si lua lumea in cap. Iar apoi incearca
sd-si cerceteze propriul chip (desfigurat) in oglinda,
iesind grabit din casa-inchisoare pentru a ajunge mai
repede in cetatea ,multicultural(ist)a” unde speri
sa aiba parte cu adevarat de ,libertate de miscare”.
Pentru cd una e sd trdiesti cu spaimd in village si cu
totul altceva e sa traiesti in global village, unde nu mai
conteaza nimic (sau aproape nimic) din ,,racilele” de
care ,,nu ne mai dezbirim”. In sfarsit, un al treilea
spectator a vrut sa stie daca filmul va avea o urmare.
Adicé dacd se pregateste un fel de ,, Trei kilometri se
intoarce” sau ,,Aventurile lui Adi in lumea mare”.
Regizorul a afirmat c nu intentioneazi un sequel. In
ce priveste drumul protagonistului cu barca din ultima
scend, a mai spus cd, realist vorbind, ar fi fost destul de
lung. Nu se ajunge atét de usor de la ,,capitul lumii”,
unde oamenii te judeci si sa te socotesc ,,bolnav” (ori
victimd a ,,pacatelor tineretelor”), la ,,centru”, unde
functioneaza un alt lexic, dupa norme, in orice caz,
mult mai putin ,,rigide” si ,medievale”.

A sasea margea de sticla (dupd scurtmetrajele
Inainte si dupd 21 decembrie 1989, Maica Domnului de
la parter si Fotografii de familie si lungmetrajele Acasd
la tata si Arest), Sdptamana Mare este, pAna acum,
opera de maturitate pe care Andrei Cohn (care vine
din lumea picturii) o daruieste cinemaului roménesc
de autor. Nota bene: fara aportul ,,ideilor noi”, ,,revo-
lutionare”, fara aerul de ora de dirigentie adresata
unei clase indisciplinate, somate sd-si facd mea culpa
in fata unui procuror obsedat de ,,clarificare moralad”
si autoindreptatire.

»Niciodatd s nu omori mama cu puii in aceeasi
zi!”, ii spune carciumarul Leiba (Doru Bem) fiului
sdu, Eli. Undeva, in background, moartea naprasnica
este prezentd asemenea presiunii dintr-o oald ce std
sd explodeze. Gheorghita (Ciprian Chiriches), argatul
recalcitrant, vorbeste despre ,,serbarea mare” (prazni-
cul Invierii), insi o intAmpina cu prea putini evlavie,
fricd si cutremur. Intrebarea pe care o lanseaz filmul
lui Andrei Cohn (inspirat liber din nuvela ,,O faclie de
Paste”, de I.L. Caragiale), prin discutiile de la crasma
pe teme precum ,,posircd driceascd’ vs. ,,sangele lui
Hristos din Nazaret”, ,stricarea legii” vs. ,,implini-
rea” ei, ,cochetdrie” vs. simplitate vestimentari etc.:
Este cu adevirat posibila ,,amestecarea” - prin unire
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trupeascd, prin ,mezaliantd” — intre ,,invéataturi’? Si
inca: Unde anume este hotarul dintre ,,invataturi’?
Leiba, ,,om cu suflet de femeie”, este cel care stiruie
zilnic, alaturi de sotie (Nicoleta Lefter) si copil, pe
care ii adora, in ceea ce am numi inchiniciune. Dar
care e rostul ei?, il intreabd, pragmatic, sotia, Sura. Sa
fie numai ,garantarea” sdnatatii? Ori, poate, a pros-
peritatii materiale?

Filmul lui Andrei Cohn vorbeste - in subtext -
despre Dumnezeu, despre ,,dreapta inchinare”, despre
capcanele - deloc putine - pe care le au de infruntat
cei asemenea lui Leiba, care se incipitineaza si-L
cinsteascd pe ,,Cel care a facut cerul si pamantul”.
Desigur, nu ni se expune o theorie, ci un orthopra-
xis. Adica, punerea in practica a ceea ce credem. O
alta intrebare zguduitoare pe care filmul o adreseazi
este: De la cine se cade s cerem mai multd rabdare
(si abandonare, precum Avraam cel din vechime,
atunci cand si-a jertfit unicul fiu), de la altii sau - intéi
de toate — de la noi insine? Sdptdmdna Mare este si
un film despre urmadrile catastrofale pricinuite de
autoindreptitirea dupé principiul ,ridica-te si ucide
primul!”, despre, pand la urm, incremenirea provo-
catd de groaza saditd in suflet de vorbe néprasnice,
de amenintiri, de felurite gesturi si fapte asupritoare.

Saptamana Mare este, pentru Andrei Cohn, ceea
ce Malmkrog e pentru Cristi Puiu, Dupd dealuri
pentru Cristian Mungiu si Intregalde pentru Radu
Muntean. Marea sa calitate este refuzul oricérei teze,
oricirei ,explicitari’. De aceea, va fi primit mai cu
seama de cei care au nu raspunsuri, ci intrebari, de
cei care sunt in asentimentul lui O. Nimigean cand a
scris: ,Hristos mérturiseste si desteaptd setea cea mai
autentica din om. Epectaza. Nu trebuie si fii crestin
ca sd o simti. Ajunge doar s fii om”. Fara acest film
de autor, necontaminat de ,,bunele intentii moraliza-
toare” ale veacului acesta in fierbere, anul vechi care
a fost (2024) ar fi fost - pentru cinemaul romanesc,
cel putin — mult mai sérac. [@

Saptimdna Mare
(r. Andrei Cohn)
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PRIM-PLAN
Karina Jianu

Sa nu—!i

INTERVIU DE MIHAI FULGER

e Karina Jianu am descoperit-o recent, ca actrita
principald in Hotii de subiecte, primul lungmetraj
al lui Tudor Petremarin, si in serialul momentului
de pe Antena 1, Ana, mi-ai fost scrisa in ADN,
creat de Ruxandra lon si regizat de lulia Rugina
si Andrei Barbu. Convins ca este un nume de care vom auzi
foarte des, am provocat-o pe Karina Jianu sa imi vorbeasca
atat despre cele doua proiecte amintite, cat si despre evolutia
ei profesionala.
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Cand si cum te-ai decis sa devii actrita?

M-am decis in clasa X-a. Aveam o repetitie cu trupa de
teatru si am ajuns putin mai devreme. Eram singura
in Casa de Culturd, pentru ca teatrul din Botosani
nu era incd renovat in vremea aceea. Si, cum stdteam
singura pe scend, mi-a venit un gand: ,,Asta vreau sa

u»

fac toata viata, sa fiu pe scend”.

Asadar, facusesi deja primii pasi in profesie, ca
membra a trupei de teatru a liceului tau?

Da, dar nu a liceului meu, ci a altui liceu din Botosani,
o trupd numita ,,Atelierul de teatru”.

Cand ai inceput sa activezi in cadrul acelei trupe?
Tot in clasa a X-a. Bine, mai dddusem si in clasa a
IX-a, la trupa de teatru a liceului unde eram (sunt
doui trupe in Botosani), dar acolo nu intrasem. In
clasa a X-a mi-a venit un gand: ,Hai, totusi, s mai
incerc o datd”. Desi sunt genul de om care, dacd nu ii
iese ceva sau e respins de undeva, nu mai insista. Dar
pe partea asta mi-am zis sa insist, nici nu stiu de ce.
Am insistat §i am intrat. Si imi plicea in trupd, dar nu
md vedeam facand asta in viitor. Nu mé consideram
talentata sau lucruri de genul asta.
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Ce au insemnat pentru tine cei patru ani petrecutila
UNATC Bucuresti, unde ai absolvit Actoria in 2024?
Au insemnat anii de maturitate. A fost o schimbare
si pe plan personal, cd am stat la cdmin. Mi-am zis
sd nu stau in chirie, ca vreau o viatd de student, o
viatd autentica. Vin din Botosani, care, real vorbind,
e cat un sector din Bucuresti. La inceput, am fost fara
nimeni, doar cu prieteni noi, oameni noi, pe care
abia {i cunoscusem. Cel mai greu cred ca mi-a fost
in trecerea dintre anul I si anul I, pentru ca atunci,
nu stiu de ce, aveam impresia cd nu evoluez, ca nu
facusem nimic in primul an. Desi facusem, doar cé in
capul meu asa era, ci am stat pe loc. Apoi s-a dove-
dit contrariul, doar cd la inceputul anului II aveam
presiunea asta si trageam foarte mult de mine, incat,
aproape de vacanta de Craciun din anul II, ajunsesem
sa merg la spital in fiecare week-end. Asta fiindcd eram
epuizati, ci trigeam de mine incontinuu. In rest, au
fost si pérti rele, si parti foarte bune, iar aici tin sd zic
de profii de la clasa mea, Alex Pavel si George Ivascu.
Desi Pavel ne era lector, si el ne era foarte apropiat
si m-a ajutat foarte mult, mai ales cand am construit
licenta, ,,8 femei”, cu el. lar domnul profesor mi-a zis
foarte multe lucruri pe care inca le mai am cu mine
si pe care mi le zic singura uneori.

In timpul facultitii, ai jucat in mai multe spec-
tacole de teatru si in cateva scurtmetraje, cum
ar fi Noaptea de vineri a Milenei (2022), de Petra
Torsan...

Cred ca primul meu scurtmetraj (Blocada, r. Eusebio
Treimii, 2021) a fost filmat in anul I, chiar in prima
mea sdptamana de facultate. A fost un fel de ,,Matrix”
pentru mine. A venit regizorul si mi-a zis: ,,Uite, imi
dau licenta, vrei sd joci in scurtmetrajul meu?”. $i
eram: ,,Eu nu stiu ce-i aia cadru, ce-i aia clachetd.
Nu stiu nimic”. Si i-am spus asta in fata, la repetitie:
»invati-md, zi-mi cand trebuie s incep, cand si mi
opresc, care-s pasii, dsta-i REC, asta-i «Stop!» etc””.
Pentru cé nu stiam, abia stiam sa stau pe scend si nici
aia nu o stapaneam foarte bine. Asa a fost prima mea
experienta in lucrul cu camera.

Dintre toate experientele astea din scoala, care
ti-a oferit cele mai multe satisfactii?

Nu pot sa aleg doar una. Nu sunt multe, dar sunt cate
trebuie, cinstit vorbind. Si din fiecare am invatat céte
ceva, pentru cd echipele sunt diferite, oamenii sunt
diferiti si, cel mai important, am invitat ca fiecare
regizor e diferit, iar datoria mea e sa ma mulez pe stilul
fiecarui regizor cu care lucrez, pentru cé fiecare are
modul lui de explica. Asta mi se pare foarte important,
sd fiu foarte deschisd. Asta cred cd am invitat cel mai
mult, sa fie deschisa si sd asimilez cat mai repede ceea
ce vrea sa-mi transmitd omul de langd mine.



Care sunt modelele tale profesionale?
Jim Carrey imi place foarte mult. $i o mai admir
foarte mult pe doamna Mariana Mihut.

Debutezi pe marile ecrane in Hotii de subiecte,
filmul lui Tudor Petremarin. in Romania, acest
gen cinematografic, filmul pentru adolescenti, era
foarte popular pania in 1989 (si ne gdndim doar la
seria Liceenilor), dar ulterior s-a practicat foarte
rar. Ce relatii ai avut cu acest gen? Ai vazut filme
pentru adolescenti?

Da, am vézut pe Netflix. Bine, nu roménesti, asta e.
Dar am vazut si Liceenii. Chiar vorbeam despre asta
si cu Tudor, cind lucram la film si ficeam repetitiile.
Ideea era cd nu prea sunt filme romanesti cu adoles-
centi care sa fie de actualitate. Oamenii se bazeaza
probabil pe altceva. Din ce am observat si eu, se face
foarte multa comedie, dar comedie pentru adulti.

Cum ai obtinut rolul din film?

Am vazut un anunt de casting la UNATC. Mi-am zis:
»Daul”. Pentru ci si atunci, si acum, si nici pe viitor
n-o sa schimb parerea, cred cé trebuie sd dai la orice
casting, fiindcé niciodata nu stii. Nu stai sa cauti, sd
judeci: ,Mamd, dar cine face? Ce proiect €?”. Nu, doar
aplici, asta conteaza. Am aplicat $i m-am dus la agentia
de casting. Am avut de pregitit un monolog. Chiar
Tudor ne filma si stitea cu noi. Dupa aceea, ma suni
intr-o seara Tudor si-mi spune: ,,Hello, ai trecut in
etapa a doua. Hai méine, sd-mi spui la ce ora poti sa
ne vedem, ca s mai dai niste probe”. $iam zis: ,,OK”.
M-am dus din nou la Tudor. Acum eram mai multe
fete si am dat mai multe texte. Dupi doud zile, mi se
pare, ma anuntd, tot asa, intr-o seard: ,,Buna, ai luat
rolul”. Eram: ,, What?! Mersi”. Dupa aia, stiu cd mai era
de gisit doar Alex. Am mai mers incd doua-trei zile,
ca sa mai dau casting si cu baietii. A fost foarte lejer
castingul. Mi-as fi dorit ca dsta, de la Hotii de subiecte,
sa fi fost primul casting pe care l-as fi dat vreodats,
pentru atmosfera pe care a creat-o Tudor atunci cind
eram la studio si dddeam text. Nu te simteai ca la un
casting si nimeni de acolo nu se comporta ca §i cum
am concura sau o chestie de genul dsta. Nu, radeam,
mai dddeam text, mai vorbeam unul cu altul: ,,Uite,
mai incearcd aga sau asa’, ne mai zicea Tudor ce sd
facem... Era foarte lejer si foarte frumos. Mie asta
mi-a placut cel mai mult. Cand dadeam castingul,
am plecat intr-o zi de acolo si md gandeam: ,Nu ma
intereseaza daca-l iau sau nu. Eu ma bucur cd l-am
cunoscut pe Tudor. Daca nu-l iau, aia €”.

Sila filmare ai colaborat la fel de bine cu regizorul
Tudor Petremarin, aflat si el la primul lungmetraj?
Da, si la filmare, pentru ci Tudor a avut grija s repe-
tam foarte mult inainte. Mi-a placut foarte mult ca el

PRIM-PLAN KARINA JIANU

ne-a explicat foarte clar ce doreste de la noi. A ficut un
fel de imbinare intre ceea ce ne dorim noi sé facem, ce
vrem sd aducem si ceea ce isi doreste si el s iasa. Si pe
parcursul filmdrilor, el ne explica la fiecare secventa:
»Uite, vreau asta si asta”. Si iti explica intr-un mod
foarte clar, pe care il intelegeai foarte rapid.

Cum ai lucrat cu cei patru tineri parteneri ai tai
din film? Cu Stefan Iancu aveai sa te reintalnesti
sila Ana, mi-ai fost scrisd in ADN...

Am lucrat atat de bine impreund, incat si acum, cand
ne mai vedem, fiindcd mai filmam mici videoclipuri
de promovare a filmului, intre noi e un sentiment de
prietenie. $i cu Dragos (Prundeanu), care a plecat
la facultate in Anglia, si cu Alexia (Gales), cu care
vorbesc mai mult. La fel, cu Ana (Toda) si Stefan.
Fiind primul meu lungmetraj, au fost si primele mele
secvente de sex pe care le-am filmat. Acolo, cea mai
mare implicare au avut-o Tudor si Stefan. Tudor,
pentru cd a creat un spatiu foarte safe, in care ne
simteam améndoi confortabil. Dar, in acelasi timp,
din punctul meu de vedere, conteazi foarte mult si
partenerul pe care-1 ai in acele scene. La Stefan, am
apreciat cel mai mult cd a fost un partener excelent,
a fost in primul rand un om fatd de mine si a avut
grijd sa ne simtim améndoi bine.

Acea secventa eroticé a fost cea mai dificila pe care
a filmat-o pentru Hotii de subiecte?

Nu. Din punctul meu de vedere, cea mai grea secventa
a fost fix cea de la final, cu Serban Pavlu. Aia mi s-a
parut cea mai grea.

Apropo, cum te pregatesti pentru o scena unu-la-
unu cu un actor foarte experimentat, cum sunt
Maria Obretin si Serban Pavlu in film sau Richard
Bovnoczki, Alina Chivulescu si Anca Sigartiu
in serial?

Mi se pare foarte greu. Inci nu m-am obignuit cu
asta, pentru cd simt o presiune de a nu-mi dezamagi
partenerul. Stiu cd ei au foarte multéd experients, stiu
cd imi trebuie foarte mult ca sd ajung pana acolo si
mi-e foarte fricd. Mereu am avut chestia asta, doar ca
acum o controlez mult mai bine. Mi-e fricd sd nu am
puterea si-i ofer partenerului acele lucruri de care are
nevoie. Dar, in acelasi timp, sd joc cu cineva cu att de
multd experientd mé face pe mine sa nu mai joc nimic.
Stiu cd afirmatia asta poate fi interpretatd si altfel, dar
am sd explic acum de ce. Pentru ci atunci cand ai un
partener foarte, foarte bun, tu nu trebuie sa faci nimic
altceva decat si-1 asculti. Tl asculti si i rispunzi, iar el
face toatd treaba. De asta e foarte usor si lucrezi cu
cineva care e foarte experimentat. Din punctul asta
de vedere, sunt norocoasé. Dar simt si presiunea si
frica sa nu ofere doar ei, iar eu sa nu le dau nimic.
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Cat au durat filmarile pentru Hotii de subiecte si
repetitiile de dinaintea filmarilor?

Filmérile au durat o lund de zile, daca nu ma insel,
si repetitiile cam tot asa, numai ca n-au fost foarte
legate. Nu ne intalneam chiar in fiecare zi la repetitii,
dar erau constante.

Iti recunosti generatia in filmul Hotii de subiecte?
Da, da. Cand am dat eu bacul, n-au furat subiectele si
nici n-am avut un plan de genul dsta, dar toti stiteam
pe chat pe Discord, unde se faceau un fel de camere
secrete. Am intrat acolo in ziua in care am dat bacul
la roménd. Trebuia sd intri pe la 4 dimineata si posta
cineva un mesaj cu subiectul, pe care il stergea ime-
diat. Scria numai, de exemplu, ,,Enigma Otiliei”. Am
intrat atunci, am vazut cd scria fix ,,Enigma Otiliei”,
am ficut screenshot si le-am trimis prietenilor. Pana
la urma, n-a picat ,Enigma Otiliei”, ci ,Moara cu
noroc”, dar, cand le-am dat screenshot-ul, le-am zis:
»Eu vd trimit asta, dar nu stiu daca e sigur”.

Deci, crezi ca Hotii de subiecte este filmul gene-
ratiei tale?

Da, si cred ca si al multor alte generatii. Bine, cred ca
inca se mai intampla lucrul asta.

De ce este important ca publicul din Roménia sa
meargai sa vada la cinema Hotii de subiecte?
Pentru ca prin perioada liceului am trecut sau vom
trece toatd lumea. E o perioada pe care nimeni n-are
cum s-o rateze. lar, dacd vei trece, filmul te ajutd sd iti
faci niste visuri despre ce urmeaza sau, nu stiu, si-ti
vind nigte idei. Daca ai trecut $i nu mai esti la liceu,
e foarte bine sa-ti amintesti de perioada aia.

Cum ai reusit sa obtii rolul central din serialul
Ana, mi-ai fost scrisd in ADN?

La fel, am dat un casting random. Bine, pusese Domnica
(Cérciumaru) un anunt de casting, dar nu zicea pentru
ce e. Era foarte aproape de Revelion. Am aplicat la cas-
ting si primesc, la citeva zile dupé Revelion, un mesaj
ca am trecut in etapa doua la nu stiu ce serial. M-am
intrebat: ,,Ce serial?”. Apoi ma cheami la casting si
imi zice cum sd ma prezint acolo. Asta depinde si de
casting. Mie mi-a cerut si am o rochie si tocuri stiletto.
Problema mea cea mai mare era ca nu mai fusesem pe
tocuri stiletto pand la castingul acesta. Atunci am purtat
prima datd. M-am dus la casting, care s-a desfasurat
in biroul Domnicai. Eram eu cu alte o suta si ceva de
fete. Eram OK. Dupa doua zile, m-a anuntat doamna
Ruxandra (Ion) si m-a chemat in birou la ea. M-a
intrebat de ce cred eu ci sunt acolo, de ce m-a chemat
singurd, iar eu i-am raspuns ca nu-mi fac asteptéri in
viatd. Ea m-a intrebat cine vorbeste, eu sau Ana, si asa
am aflat cd am luat castingul.
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Mi se pare un rol foarte solicitant, pentru ca intre-
gul serial graviteaza in jurul personajului tau. Si,
fiindcé vorbeai mai devreme de scenele de sex din
film, aici ai una chiar in primul episod. Cat de greu
este lucrul la acest serial?

Mie mi se pare usor, desi, cdnd incep sa povestesc cd
sunt 12 ore de filmare (bine, nu mereu ai 12 ore de
filmare, dar in general asa sunt) si sd zic ce secvente
trebuie sa invat, lumea nu mé crede. Mi se pare usor
pentru céd imi place, pentru ca ador sa merg acolo,
sd stau cu oamenii respectivi, sd fiu in conjunctura
aia. Imi dau seama ci asta e ce mi-am dorit, de asta
nu mi se pare foarte greu.

Nu simti cd ai o responsabilitate mai mare, stiind
ca serialul sta pe umerii tai?

Bada, desi... Stiu ci toatd lumea ca protagonisti sunt
cei mai importanti, dar mie mi se pare ca fiecare are
particica lui. OK, eu si Vlad (Udrescu) suntem scosi
in fatd, dar fiecare actor contribuie si are secvente
foarte frumoase. Am simtit o presiune si am incercat
sd scap de chestia asta, ca sa pot si-mi fac treaba cét
mai bine. Cam asa functioneaza, nu poti sa lucrezi
altfel. Normal cé existd presiune. Existd cAnd trebuie
cand md intalnesc cu oameni pe care-i admir si tre-
buie s citesc textul cu ei. Cdnd sunt acolo, mi se mai
imbarliga limba in gurd si nu stiu ce sd zic, dar, cu
timpul, trece. Asa am observat.

Sirolul din Hotii de subiecte, si cel din Ana, mi-ai

fost scrisd in ADN iti solicita destul de des sa plangi.
Multi actoriau diverse secrete ca sa poata sé lacri-
meze instant in fata camerei. Care e secretul tau?
Incerc s nu apelez la ,sertirase”, desi am auzit de
chestia asta — sa te gandesti, nu stiu, ca ti-a murit
pisica si plangi. Acasa stau mereu pe text, il iau foarte
bine, pani inteleg situatia si mecanismul de gandire al
personajului. Pentru ci da, OK, poate e o chestie pe
care pe mine nu m-ar face sd plang, nu m-ar emotiona
absolut deloc, dar pe Ana sau pe Sofia le-ar emotiona
si le-ar face se planga. Si de asta stau acasa foarte
bine pe text, inteleg situatia, incerc sd deslusesc la
ce s-ar gandi ele, care e punctul de pornire si, astfel,
imi creez nu un mecanism, ci o baza reald pe care
sd plang. Mereu incerc sa fac chestia asta, ca si fie
cét mai real, cat mai de acolo. Consider cd, daca fac
o chestie falsd si ma gandesc la altceva, publicul se
prinde, cd nu-i prost si n-am cum si-l mint.

Ceai in comun cu personajele tale din film si serial,
Sofi si, respectiv, Ana?

Cu Sofi am in comun determinarea asta de a face
lucruri, de ,,hai s& mergem inainte, pana in panzele
albe”. Cred cd si dorinta asta a ei, visul ei la un cavaler
pe un cal alb. Dar cam at4t. Nu am vorbit-o de riu, dar



cd am zis ¢ nu prea imi place faptul ci e creduld. A
trebuit s md impac cu chestia asta. La Ana, imi place
foarte mult curiozitate ei, care intr-un fel o mana sa
faca tot ce face in serial, si, in acelasi timp, faptul ca
vede tot timpul lucrurile intr-un mod foarte pozitiv.
E deschisd, e pozitiva si, desi oamenii fac lucruri
naspa, ea merge inainte cu zadmbetul pe buze. Cred
cd asta ne aseamana.

Care este ritmul de lucru la serial?

Nu lucrim sambita si duminica. In rest, in princi-
piu, sunt 12 ore de filmare in fiecare zi. La inceput,
in prima lund, eu cel putin am avut zilnic filmari
de dimineatd pand seara, dar, dupi aceea, s-au mai
linistit lucrurile. De exemplu, azi, cAnd vorbim, am
avut filmari de dimineatd, am plecat la ora 5 si am
terminat pdnd-n pranz. Am filmat doar patru sec-
vente. Variaza foarte mult si iti stii programul cam
cu o sdptimand inainte. Asta e, toatd lumea afli abia
joi ce face sdptamaéna viitoare. Oamenii din productie
sunt foarte deschisi, ceea ce apreciez, cu spectacolele
de teatru. De exemplu, dacéd anunt vineri: ,Nu pot
de la ora asta, pentru cd seara am spectacol”, ei n-au
nicio problema.

Cum faci fata popularitatii pe care ti-a adus-o
serialul?

Ma copleseste. Pentru ca ma simt foarte ciudat cind,
nu stiu, sunt in mall sa-mi cumpar covrigi si sunt
oameni care mi recunosc. Intr-un fel, mi simt si
bine, pentru ci am primit si inca primesc foarte multe
mesaje de la oameni care empatizeazi cu personajul
meu. Asta m-a marcat cel mai mult, ca oamenii au
avut atita incredere in mine, incit si-mi povesteasca
lucruri atat de personale, povestile lor de viata, cum
au stat la orfelinat sau cum au fost adoptati. Lucrul
asta ma enerveaza intr-un fel. Eu mé enervez pe mine,
pentru ci nu stiu cum si-i ajut. Incerc s mi gandesc
cum s fac ceva mai mult in privinta asta, referitor
la case de copii si orfelinate. Devine frustrant la un
moment dat, pentru ci imi zic: ,,Omul dsta imi poves-
teste viata lui si eu nu pot dect sé fiu acolo, langa el,
si sd vorbesc cu el”. Si as vrea sd fac mai mult, numai
cd nu stiu ce.

Pe ce ai vrea sa te concentrezi in continuare, pe
filme de cinema sau pe seriale pentru micile ecrane
(televiziune si streaming)?

Nu stiu, chiar nu stiu. Dacé ar fi dupa mine, as vrea
sd le fac pe ambele. Nu stiu ce sd aleg.

Pentru ca revista noastra are mai nou o rubrica
intitulata ,,Filmul si scoala”, iar pe tine te despart
doar cétiva ani de absolvirea liceului, crezi ca e
importanta introducerea unui curs de educatie

n mijlocul
tinerilor actori

din Hotii de
subiecte

PRIM-PLAN KARINA JIANU

teatrala si/sau cinematografica in invitiméantul
preuniversitar?

Eu am ficut asta la limba roménd, pentru ca profeso-
rul meu era foarte pasionat de teatru si ne povestea
foarte multe lucruri. Eu puteam sé vorbesc doar cu el
despre teatru, pentru ca am fost la Stiintele naturii si
ceilalti profesori ori nu erau interesati, ori erau total
impotrivd. Mi se pare important ca liceenii si poata
opta pentru un curs de educatie cinematografic,
pentru cd, in primul rand, vezi filme din care poti
intelege foarte multe lucruri, din care te cultivi. E
bine sa nu vezi numai filme comerciale, mai ajuta si
putine filme de artd, pe care le vezi destul de rar in
cinematografe. In plus, sincer, decat s mearg tinerii,
nu stiu, sa stea la o cafea cinci ore, mai bine vid un
film si beau o cafea. Sau inveti ceva din filmul ila, il
dezbati, incerci sa te gandesti ce a vrut si facd regizorul
acela. La fel, si in trupa de teatru, puteai s fii doar
in trupa, nu te obliga nimeni sa faci §i meseria asta.
Au fost si foarte multi oameni care ficeau lucrurile
acestea din pura placere. [d
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PRIM-PLAN
Richard Pena

Descoperind
diversilalea

INTERVIU DE DANA DUMA

aracterizat ca ,0 voce majora Si un creator
de tendinte in cultura cinematografica new-
yorkeza”, fost director de programe la Film Society
din cadrul Lincoln Center si distins profesor la
Universitatea Columbia, unde a fondat un master
in Film Studies, Richard Pefna a venit in Romania la inceputul
lunii decembrie 2024. Invitat de Universitatea Nationala de Arta
Teatrala si Cinematografica ,l.L. Caragiale”, el a petrecut o
saptamana in Bucuresti, unde a prezentat un program intitulat
,Colosul arab. Scurta istorie a cinematografului egiptean” si a
fost protagonistul unui masterclass. Richard Pena a acceptat
cu amabilitate interviul propus de noi.
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Prezentare la
UNATC

Sa pornim de la o intrebare bazata pe o recenta
declaratie pe care ati facut-o. Ati afirmat: ,,Cultura
cinematograficé se schimbd, dar nu in bine”. Cum
explicati acest lucru?

Voi raspunde la intrebare comparind situatia de azi
cu aceea de la inceputurile mele. Imi aduc aminte
cd, atunci cand eram la colegiu, la Boston, am citit
in presa cd la New York va avea loc o retrospectiva
a operei lui Erich von Stroheim, unde as fi putut si
prind filmele pe care imi dorisem mereu si le vad.
Mi-am convins périntii si mi lase sa merg si am fost
fascinat nu numai de filme, ci si de introducerea facuti
de directorul festivalului. Am decis, atunci si acolo,
ca imi voi petrece viata in cinematograf. Atunci am
inceput sd ma consacru cinematografului de arta;
am vézut §i o retrospectiva a operei lui Fritz Lang,
de exemplu. Acesta era un lucru obisnuit in acele

32 FILM Nr. 1]2025

timpuri, sa fii atat de interesat de cinema. Acum, cu
accesul la DVD-uri si platforme de streaming, tinerii
cred cé pot vedea totul, dar nu e chiar asa.

Am citit si parerile dumneavoastra despre schim-
barile aduse in cinema de asa-zisa ,,revolutie digi-
tala”. Spuneati cd nu va intristeaza trecerea de la
cinemaul pe suport fotochimic la cinemaul digital,
dar ci nu puteti suporta ideea ca oamenii isi pierd
experienta impértasita a vizionarii filmelor intr-o
sala de cinema.

Da, e felul meu de a privi dilema digital versus ana-
logic. Cred cd marea problemai este receptarea, nu
schimbarile tehnice. Cred ca noile instrumente digi-
tale fac ca filmele, atét cele color, cét si cele alb-negru,
sd arate mai bine. Dar oamenii nu mai au plicerea de
a privi filmele pe un ecran mare, alaturi de alfii. Sunt
pesimist in legdtura cu revenirea in sili. Nu e numai
o problema privind cinematograful, poti vedea acest
fenomen si in domeniul operei. In anii 70, la New
York existau aproximativ 70 de teatre muzicale, iar
acum abia dacd mai sunt patru. Nu cred ca teatrele si
cinematografele vor dispérea, dar vor fi mai putine,
iar aceasta este o problema economic.

Chiar credeti céa interesul in cinematografi-
ile nationale se diminueaza? Putem da vina pe
»globalizare”?

Cred ci da. Cele mai mari momente din istoria cine-
matografului se afla in spatele nostru. Lucrurile s-au
schimbat, mai ales din cauza aspectelor nationale. E cu
totul diferit dacd traiesti in Pakistan sau la New York.

Haideti sa vorbim putin despre festivaluri. Ati
observat ca ,,festivalurile au devenit lumi inchise
in sine”. Au ajuns ele cumva prea mari?

Existd unele mai mari si altele mai mici. Existd unele
prestigioase, precum Cannes si Venetia, dar putem
observa cd altele mai mici, precum Torino sau Pesaro,
au Inceput i ele sd capete recunoastere. Exista unele
superfestivaluri, precum Toronto sau Montréal, intere-
sate sa prezinte sute de filme fird presiunea premiilor.
Toronto devine din ce in ce mai important.

Vad oarece schimbari in acest proces. Cred cé
existd festivaluri neinteresate de exclusivitate, precum
Festivalul de la New York, care, in anii 60, era un fel
de Mecca a filmului de arti.

Ca director de festival, ar trebui s faci alegeri, chiar
dacd mai gresesti. Dar trebuie sé alegi. La Festivalul
de la New York, vé asigur ca lipsa unei competitii nu
reprezenta o problema. Publicul sdu este format in
principal din new-yorkezi, care nu merg la Cannes.

Existd o traditie a filmului de artd in New York,
dar te adresezi unui public redus, care prefera sa vada
filmele in versiune originala, cu subtitluri.



De pild4, un distribuitor a facut o versiune dublata
in engleza pentru La Vita é bella, de Roberto Benigni,
dar a fost un esec, fiindcd publicul nostru dorea
autenticitate.

Considerati, ca multi dintre noi, ca atét critica de
film, cat si jurnalismul cinematografic se confrunta
azi cu o criza generata de social media, de cultul
senzationalismului, al barfei?

Da, cred cd am pierdut ceea ce era bun in experienta
criticii de film. In anii ’60 i *70, aveam o lista lungi
de critici, cu Andrew Sarris in frunte. El a adus ideea
auteurism-ului in Statele Unite, din Europa, explicand
cd filmul constituie o expresie personald, si el ne-a
facut sa identificim viziunea auteur-ului asupra lumii.
Atunci, criticii de film modelau parerea publicului.

Azi, cu reducerile spatiului acordat de ziare artei,
nivelul ridicat al dialogului pe care-l aveam in trecut
s-a pierdut. O multime de critici preferd sa scrie in
publicatii séptamaénale, pentru a avea timp sd-si orga-
nizeze gandurile.

Azi, ceea ce se numeste criticd de cinema e in
general un fel de ghid al consumatorului. Incepand
din anii ’90, observidm ca sunt din ce in ce mai multi
jurnalisti care laud4 filme ce nu o merita. Si da, aparitia
retelelor de socializare a agravat si mai mult lucrurile.
Lucrurile par cé isi pierd valoarea.

Credeti cd e adevirat mitul, deseori mentionat, care
opune cinemaul mainstream celui independent?
Eu nu as face o distinctie intre ele. Putem gisi filme
subversive in interiorul cinematografului mainstream,
ca Oppenheimer, care e un film hollywoodian bine
facut.

Altele sunt obositoare, precum noul Gladiator (de
Ridley Scott, n.n.), un film deprimant. Eu cred si cd
existd o tendinta a asa-numitelor ,filme indepen-
dente” de a emula Hollywoodul, mai degraba decat
sa-1 provoace.

Cum apreciati activitatea specifica a programa-
torului de film?

A programa e ceva mai mult decat a aréta ceea ce e
deja popular. Cred cé fostul director al Cinematecii
Franceze, Henri Langlois, a setat standardele privind
ceea ce ar trebui sd fie un programator de film. Am
apreciat la el §i cd programa multe filme realizate
de Murnau.

Considerati ca studiile de film ar ajuta o0 asemenea
activitate?

Consider cé filmul ar trebui studiat intr-un mod
formal, dar exista si mulfi amatori pasionati care se
ocupa cu asta. Cred ca a concepe un program este
un alt mod de a scrie despre cinema.

Prezentare la
Cinemateca
Eforie

PRIM-PLAN RICHARD PENA

Ar trebui sda ne amintim ca dumneavoastra ati
fost primul care a organizat, la Lincoln Center, o
retrospectiva a cinemaului roménesc in anii’80, o
experientd pe care ati repetat-o in anii 2000, cind
filmele Noului Cinema Roménesc au inceput sa
aiba impact international.

Sunt fericit ca am putut sa fac asta. Am vézut aproape
toate filmele facute de Cristi Puiu si Cristian Mungiu,
iar numele lor sunt bine-cunoscute in Statele Unite.
Trebuie sd marturisesc ca imi place sa descopar filme
din zone necunoscute. Cred ca ,,talentul s-a impartit
democratic in lume” i imi place sa descopar diversi-
tatea. Mai cred inci in ,,misterul artei”. [@

Versiunea in limba englezi a interviului este
disponibila in sectiunea ,,Interviuri” a site-ului nostru,
revistafilm.ro.
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PRIM-PLAN
Cristian Bota

Antrenamentul
si adaplarea
aclorului-regizor

INTERVIU DE MIHAI FULGER

e Cristian Bota il stiam din mai multe filme si
seriale, remarcandu-i in special colaborarile cu
regizorii Nicolae Margineanu si Daniel Sandu,
dar nu avusesem niciodata ocazia unui dialog.
Lansarea in cinematografele romanesti, pe 28
ianuarie 2025, a comediei Jandari, scrisa si regizata de Bogdan
Naumovici, in care actorul are un nou rol savuros, mi-a oferit
sansa dialogului dorit.
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Cum ai ajuns actor?

Prin clasa a XI-a, am vrut sd mi fac avocat si am
inceput sd ma pregatesc la romana si economie poli-
ticd. Dar mi-am dat seama ca nu-mi place. De cAnd
sunt mic, iubesc sa vad filme, ma uitam chiar si la
telenovele, inclusiv productiile roménesti care apa-
reau la TV. Nu prea stiam eu de filme de arté sau de
festival. Si mi-am zis: ,Hai sa incerc”. M-am dus la
UNATC si am asistat la citeva cursuri. Acolo m-am
indragostit, apoi am inceput sd ma pregitesc i am
intrat la facultate.

Dupa scurtmetrajele de scoald, ai avut citeva
aparitii in filme, unde, chiar daca rolurile erau
episodice, ai lucrat cu regizori importanti - Vali
Hotea (Roxanne) si Nae Caranfil (Closer to the
Moon). Ce ai invitat din acele prime experiente
pe un platou profesionist de filmare?

Am vézut pentru prima oari ce inseamna un film si ce
desfagurare de forte e. Am avut ocazia sa-i vid facand
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roluri, in Roxanne, pe Serban Pavlu si Mihai Cilin. La
Closer to the Moon, am avut onoarea sd joc o scurti
secventd cu Mark Strong si Monica Birlddeanu, l-am
cunoscut pe Nae Caranfil. Acolo chiar a fost o mare
desfdsurare de forte, parea mai degrabd un film de
Hollywood. Evident, pentru mine, atunci, era dureros
cd nu joc mai mult. Cand eram mic, credeam cd pot
sa le fac pe toate repede si bine. Oricum, au fost niste
experiente importante.

Primul tdu rol principal de cinema a venit in
2014. E vorba de Adrian, tinir detinut dintr-un
lagir de munca zilnica de la Canalul Dunére-
Marea Neagra, din filmul de epoca Poarta Alba.
Cum ai colaborat cu reputatul regizor Nicolae
Mirgineanu, care avea apoi sa te mai distribuie
si in Cardinalul?
Cred ci eram in anul III. Unii colegi incepusera sa
lucreze cét de cat. De exemplu, stiu ca Anghel Damian
prinsese ceva pe la Media Pro, o telenovela numita
Ingeri pierduti. Altii erau deja in niste minigisti de
teatru. Tncepusem sd-mi pun semne de intrebare:
»Chiar o si fac actorie?”. In afari de faptul ci luam
note bune la examene §i oamenii spuneau cd sunt
talentat, nu prea scosesem capul, adica nu prea facu-
sem mare lucru. Am vazut un afis in scoald ci se
cautd actor pentru rolul dsta din filmul lui Nicolae
Mairgineanu. M-am dus fird mare incredere ci o sa
iau. Tin minte cd am spus un monolog din piesa mea
de licenta, ,,Semne de buni purtare” (,Gruesome
Playground Injuries”), de Rajiv Joseph. Am fost sur-
prins sd aflu cd m-aluat in film. Cand am aflat c-am
luat rolul, evident ci am crezut ci o sd ajung la Cannes,
célucrurile or si mi se intdmple cu o viteza mult mai
mare din momentul acela. N-a fost chiar asa, dar ma
bucur cé filmul le-a placut anumitor oameni si am avut
norocul ca el si fie selectat la TIFF sila Premiile Gopo.
Practic, asta mi-a oferit mie sansa s fiu nominalizat la
,»Tandra sperantd” la Gopo in anul respectiv si sd ma
cunoascd industria de film la TIFE A fost momentul
in care l-am cunoscut pe Tudor Giurgiu si am mai
cunoscut actori mari, cum sunt Bogutd, Papadopol
sau Bucur. Ti stiam din filme ca Francesca, Occident
sau Boogie, dar nu-i vdzusem niciodata in carne si
oase. Pentru mine, au fost intalniri importante.

Cu Nicolae Mérgineanu am colaborat foarte bine.
In general, cu regizorii cu care ma inteleg nu vorbesc
foarte mult si nu mi se dau foarte multe indicatii.
Chiar cred c4, in momentul in care incep sd primesc
multe indicatii, lucrurile incep deja s scartéie, ceva nu
e in reguld. Poate aga functioneaza pentru mine, dar,
de cele mai multe ori, la regizorii cu care am lucrat
bine, am inteles repede ce isi doresc, ei stiau bine de ce
m-au luat pe mine, de ce mé vor, si a fost o colaborare
frumoasd. Evident, omul care mi-a dat sansa sa fac



PRIM-PLAN CRISTIAN BOTA

primul film rdméne in sufletul meu forever. Pentru
cd sunt foarte rare ocaziile in care cineva ii dd o sansa
altcuiva, mai ales un rol principal intr-un film. De
obicei, regizorii cautd sd lucreze cu oameni care au
mai facut, pe care i-au mai vazut in ceva, care au cat
de cat o experientd in cinema, pentru ci la film nu
prea ai timp sa repeti, sa experimentezi.

Regizorul cu care ailucrat cel mai mult pana acum,
la doui lungmetraje (Un pas in urma serafimilor
si Tata mutd muntii) si o serie de sase episoade
(Bani negri), este Daniel Sandu. Care este secretul
colaboririi fructuoase dintre voi?

Nu-mi dau seama exact. L-am cunoscut la Un pas in
urma serafimilor. La cativa ani dupa aceea, a venit
serialul Bani negri. Cred cé i-a placut ce am ficut in
Serafimi, desi poate cd ar fi fost marfa ca rolul sa fie
mai mare. Bine, el m-a plicut si inainte de Serafimi.
Atunci nu stia ce rol si-mi dea si mi intreba daca pot
sd joc baieti rai si eu, fiindci in facultate doar asta
mi se spunea cé o s joc, i-am zis: ,,Cred cd da”. ,,Pai,
tu esti timid si civilizat”. ,Doar nu vin la casting s
te injur”. $i am injurat de vreo doua ori pe acolo si
atunci si-a dat el seama c3, de fapt, pot si fac si asta.
Dupa filmari, am rdmas prieteni, si cu Iancu, si cu
Toto, cu toatd gasca aia a ,,serafimilor”. Asta pentru
cé si Daniel, fiind mai matur, cred ca a ficut astfel
incét sd ne mai intalnim, sd mai vorbim. Rdméanand
prieteni, el ne-a si cunoscut mult mai bine. Tarziu,
cand eu stiam deja cd el o sd faca un serial, m-a sunat
si mi-a spus: ,Domnule, tu o si ai rolul principal.
E un casting, nu aleg doar eu, trebuie sa decida si
producitorii de la HBO, dar eu imi doresc sa fii tu”.
Asa cd am lucrat cu el si la Bani negri, unde iar a fost
una dintre cele mai frumoase experiente ale mele. In
primul rand, a fost cea mai lungd si cea mai grea pe

Tanddri
(r. Bogdan
Naumovici)

care am avut-o, pentru ci am filmat vreo 55 de zile
legat. Aproape trei luni de zile, cu mici pauze, am
facut doar asta. Apoi, am ramas prieteni. De céte ori
a avut ocazia sd ma distribuie sau sa aibd nevoie de

mine in vreun film, m-a contactat. Dupa Bani negri,
s-a ndscut fetita mea si el e nasul ei. Asa cd acum e
mai mult decat o prietenie, suntem chiar rude, cum
s-ar spune. Ne-am sfatuit de multe ori si la nivel de
scenarii, si la nivel de ce ne propunem. Iar dacd am
avut momente grele, in care unul sau altul era supdrat
sau nu mai vedea luminita de la capitul tunelului, am
stiut de fiecare data sd ne intilnim, sa discutam si sd
ne aducem aminte cine suntem si ce vrem sa facem.

Aiavut si sansa de a lucra la unele productii stra-
ine, fie de cinema, fie de televiziune, filmate in
Romiénia. Care ti se par diferentele dintre aceste
productii occidentale si cele autohtone?
Eu nuam prins ceva cu adevirat mare. Am prins mai
mult proiecte de categoria C, ag spune, si roluri micute.
Mi s-a parut cd e mai mult industrie, mai mult fabrica,
dar nu am vazut o diferentd atit de mare intre cum
lucreaza ei in Romania si cum lucrdm noi, romanii.
Adicd, mi se pare cd avem un nivel foarte bun si noi,
stim sd facem film si de foarte multe ori oameni din
echipele din Romania pleacd sa lucreze in strainitate.
De exemplu, la serialul suedez (Roslund & Hellstrom:
Box 21, din 2020), erau mai buni roméanii nostri decét
suedezii. Oricum, chiar daci era productie suedeza,
majoritatea membrilor echipei erau romani, de la grip
la machiaj sila first AD (primul asistent al regizoru-
lui). Chiar tin minte ¢4, in momentul in care n-a mai
putut veni first-ul nostru si a venit un first din Suedia,
lucrurile au cam scépat de sub control.

Deci, nu vid o diferentd atat de mare. Dar, repet,
n-am prins La Casa de papel sau n-am fost intr-un
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film cu Bradley Cooper. Probabil ci acolo lucrurile
stau un pic diferit. Dar nici nu am fost disperat. Am
avut ocazia si-mi fac si cont pe platforma Spotlight,
am avut si un agent in Berlin. Teoretic, incé il mai
am, dar nu prea m-a mai cdutat, cred ca nu ii merge
foarte bine. Am fost pe lista scurta pentru un serial
in Londra, Temple - Clinica ilegald, unde m-as fi
reintalnit cu Mark Strong, dar a venit pandemia si
au preferat sa ia pe cineva de acolo. De cate ori ma
duc la casting, de cele mai multe ori rdman pe lista
scurtd, sunt acolo, aproape sa iau rolul. Sau pur si
simplu nu sunt luat in considerare din prima. Cam
asa a functionat cariera mea. N-am fost niciodata
refuzat ferm dupa casting.

In schimb, vorbind de diferente, am filmat recent
in Londra cu Roxana Stroe si echipa era formata din
studenti de la NFTS (National Film and Television
School). Acolo da, am simtit o diferenta destul de
mare intre profesionalismul lor si al nostru, in ceea
ce priveste scoala de film. Studentii lor se pot com-
para cu oamenii care fac film la noi. Nu-i compar
cu studentii nostri, ca la noi e mult de stat, se mai
cearta doi, se mai supard trei... Am ramas foarte
plicut impresionat de felul cum se lucreaza acolo.
Fiecare isi face in felul lui meseria, fiecare tine cont
de ea, departamentele lucreazi intre ele, dar nu se dau
minute in plus, nu se fac favoruri. Adic3, daca noi asa
ne-am inteles sé filmam si dsta e programul, dacd nu
se termind de filmat secventa la timp, nici regizorul nu
are ce sd faca, asta e. Acolo am avut si intimacy coach
(instructor pentru scenele de intimitate), pentru ca
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Cu Nicodim
Ungureanu in
Tanddri

rolurile principale le aveau niste copii de noud ani,
care jucau incredibil de bine. Era nevoie de cineva
care sa le spuni: ,Aici e scena in care plangi” si copi-
lul plangea. Da, sunt un pic mai reci ca actorie, nu
sunt atat de ,tréiristi” ca noi, merg mai mult dupa
principiul ,,punct ochit, punct lovit”. Se vede ca sunt
antrenati de mici in directia asta.

Pentru cine era nevoie de intimacy coach in acest
proiect, pentru copii sau pentru toti actorii?

Pentru copii. Eu trebuia la un moment dat s& mangai
pe picior pe o fetitd de noua ani. Chiar m-am amuzat
cd el m-aintrebat: ,,Esti OK cu treaba asta?”. ,,Pai, de
ce sd nu fiu OK?”. , Stiu, dar e datoria mea s vorbesc
cu tine, sd nu-ti ramana ceva...”. Zic: ,N-are, dom-
nule, ce sd-mi rimand! Am sotie si doi copii acasd”.
Pana la urma, si-a pus regizoarea piciorul, nu am
pus ména pe piciorul fetitei, si au pacalit cumva din
camerd, ca sd putem noi crede ci e un picior de fetita.

Dintre rolurile tale de film de pana acum, ai vreo
interpretare preferata?

O noapte in Tokoriki (scurtmetraj de Roxana Stroe,
2016) e cu sigurantd printre favorite. Apoi, cred ca
unul dintre cele mai bune roluri facute de mine este
cel din Un pas in urma serafimilor, chiar dacd mi-ar fi
placut sé fie mai mare si povestea lui Voinea sa fie un
pic mai ampld. Am revizut de curind filmul §i, pentru
varsta pe care o aveam i felul in care am improvizat
anumite replici, chiar cred ci e unul dintre cele mai
bune roluri ale mele. Foarte puternic imi riméne in
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suflet si Ionel din Bani negri, chiar dacd nu a fost atét
de vizionat serialul. Mi-a placut povestea, mi-au placut
situatiile in care am fost pus ca actor. Astea trei sunt
rolurile mele favorite, in ordinea preferintelor mele.

Aijucat i pe scend, inclusivla TNB, in spectacole
de Alexandru Dabija si Radu Afrim. Ce inseamna
pentru tine experienta scenei, in comparatie cu
cea a filmului?

Mie imi place foarte mult sa joc teatru, doar ca, din
pécate, la noi in tara, lucrurile functioneaza ciuditel
la teatru. Adica, e mai mult vorba despre gésti, despre
cu cine bei bere, si mai putin despre performanta si ce
reusesti sd faci pe scend. Sunt foarte multi actori care
stau in teatre si nu joaca, asa cd acumuleaz frustrare,
iar tu, cand tu ajungi acolo, ca tandr, primesti direct
frustrarea aia. Eu n-am stiut sa gestionez orgoliile si
problemele astea de caracter ale unor oameni. Nu
vorbesc acum de Marius Manole si de actori care au
demonstrat prin munca, prin ceea ce au ficut, cat
de mari sunt. Nu, mi refer la actori pe care, daci ii
vezi intr-un spectacol pe an, e mult. Cumva lucrurile
se strica.

Imi place mult Radu Afrim, care vine cu niste
concepte mai contemporane. $i Dabija a fost pentru
mine o intilnire deosebita si mi-as dori sd mai lucrez
cu el. Dar sunt si foarte multi invechiti acolo, foarte
multi oameni care fac lucrurile la fel si cred ci ei
detin adevirul absolut, ci ei stiu cum se face treaba.
Repet, sunt si frustrati si nici nu au niste salarii care
sd le permitd sd-si schimbe modul de viatd, sa traiasci

Alaturi de Iulia
Ciochina si
Cristian Priboi,
in O noapte

in Tokoriki (r.
Roxana Stroe)

cu adevarat bine, inct sa nu-i mai intereseze banii.
Si lucrurile astea se adund. Stai, stai si tot stai. Dar,
ca experientd, iubesc teatrul din tot sufletul. Pana la
urmd, eu teatru am vrut si fac cAnd m-am apucat
de actorie. Doar cd am facut film §i poate oamenii
au Iinceput sd aibd o prejudecatd vizavi de mine, cg,
daci faci film, nu faci si teatru. Din proiectele de la
National am iesit pentru cd incepusem sa filmez prin
Suedia si aici pentru Bani negri. A fost un cumul de
evenimente care m-a ficut s4 nu mai joc teatru. Imi
pare riu cd asa s-au intdmplat lucrurile, pentru ca
iubesc teatrul. Dar stii cum e, dacd nu ma sund nimeni
sd vin s joc, nu o sd ma milogesc eu.

Sunt angajat acum la Teatrul Ariel din Rdmnicu
Vilcea, unde joc intr-un spectacol. Probabil ci o sa
fac un one-man show acolo cind or sa fie bani, pentru
cd nu prea sunt si lucrurile merg destul de rau. Vreau
sa fac Toate lucrurile minunate (Duncan Macmillan),
0 piesa pe care o joaca si Florin Piersic Jr. la Point. O
fac asa, pentru sufletul meu, sa nu uit ca sunt actor
de teatru si sa-mi péstrez antrenamentul. Pentru c3,
daci tu nu inveti texte si nu te pui in conditia aia,
usor-usor, e ca §i cum nu mai ajunge lantul la bicicleta.
Trebuie sd ai antrenament ca sa poti fi performant.

Enrique din Tdnddri reprezinta pentru tine primul
rol principal comic intr-un lungmetraj. PAna acum
facusesi comedie doar in scurtmetraje si in seria
Bani negri. Ce a insemnat pentru tine aceastd
schimbare de registru, de o asemenea anvergura?
Ca actor, trebuie si faci de toate. De fapt, asta
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spuneam si la premiera de la Cineplexx Baneasa.
Chiar dacé eu am obisnuit publicul cu roluri drama-
tice si personaje serioase, facute atent si meticulos,
trebuie sé poti sd joci si comedie. Cum am zis intot-
deauna, nu e usor, pentru ca e text mult, sunt glume
dupa glume si trebuie si poti sa le faci oarecum firesc.
Dar cred ca trebuie sa existe genul dsta de comedie.
Si, daca am spus de nu stiu cate ori public cd am
vazut foarte multe comedii proaste, trebuie sd arat cd
eu stiu sd le fac bine. Pentru ca e usor si zici cuiva:
»Domnule, nu-mi place, sunt glumele proaste”. De
fapt, chestia asta pleacd de la convingerea mea ca,
daca n-ai o situatie solida, poti s scrii oricite glume,
0 sa stirnesti doar zambete, nu si rasete in hohote.
Dar, daci ai situatii serioase si de acolo se nasc si
glume, si replici amuzante, atunci ai toate sansele
sa iasd o comedie buna. Daci te bazezi mereu pe
gaguri si pe regulile simple ale comediei (cum ar
fi, de exemplu, sd faci gluma de trei ori), nu stiu
dacd merge. Lumea evolueazi, oamenii evolueaza,
ai nevoie de ceva nou. Mie mi se pare ca noi uitim
ca suntem in 2025 cand facem filme. Multe filme le
facem ca §i cum suntem undeva in trecut. Acum,
toatd lumea e in vitezd, tinerii stiu toate lucrurile.
Nu mai putem sa facem filme ca pentru generatia
noastrd, trebuie sa ne adaptam. $i mi se pare ca avem
o problema cu adaptarea asta.

Ai obtinut rolul la casting, in fata unui regizor
aflat la debutul in lungmetraj si cu care nu mai
colaborasesi anterior...

Da, am dat casting si dupd ceva timp m-a sunat:
»Domnule, nu vrei sa faci rolul?”. De la casting mi
s-a parut, cum spuneam, cd e mult text, cu gluma
dupa glum, si de atunci am realizat cd nu poti sa-1
faci cu niste filtre normale. Ori faci o caricaturd, ori
n-ai cum si joci, ca pare cé esti bolnav. Daci ai fi
jucat normal si ti-ai fi asumat situatiile pe bune, fara
a face, pe langa, si un caracter si o caricatura, nu cred
ca puteau s functioneze personajul si filmul.

Care au fost provocirile pe care ti le-a adus per-
sonajul Enrique?

In primul rand, si fac o caricaturi pe care eu s-o cred
si cu care sd md mandresc, sa nu para o strimbdtura,
o comedie fortatd de dragul de a fi comedie. Sia mai
fost o provocare faptul ca Enrique seamini foarte tare
cu Giani, personajul lui Costi Dita din Las Fierbinti.
Eu n-am vrut sd semene deloc. Adica, abordarea mea
sd nu semene cu abordarea lui Costi Dita, pentru cid
el face un rol foarte bun acolo, il face de ani de zile si
oamenii deja au glume pe strada din personajul lui.
Deci, era foarte greu. Chiar si fird sd ma gandesc, fird
sd deschid un episod din Las Fierbinti, instinctual,
puteam sd@ ma duc in zona aia.
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Care a fost pentru tine cea mai dificila scena din
film?

Cred cd aceea in care negociez caruselul cu perso-
najul lui Gabriel Spahiu, pentru ca e foarte mult text
si a fost si prima secventd pe care am filmat-o, deci
mi-era foarte greu sd am o imagine de ansamblu.
Acum, caind am vazut filmul, mi-am dat seama cé as
fi putut sa ma mai asez un pic pe scena, sd caut putin,
sd fac niste pauze, dar cine avea timp atunci? Cred
cd scena ar fi durat 20 de minute daci mai ficeam si
pauze, care sa fie firesti si naturale. Era imposibil sd
n-o gribesc un pic.

Cum ai colaborat cu colegii tidi de platou si cu
regizorul?

Foarte bine. Am lucrat si am stat mult cu Nicodim
(Ungureanu), cu el am glumit tot filmul. Cu Bogdan
(Naumovici) a fost laser. El stia ce voia, era si foarte
preocupat de multe alte lucruri. Am avut citeva
repetitii inainte, mi-a explicat ce vrea si apoi ne-am
distrat. Cand joci in genul asta de film, e de preferat
sa ti se spuna mai putin. Sau sd ti se zica: ,E mult, e
exagerat”. Cam pe acolo trebuie sa fii, dacd vrei sa
improvizezi, s fii liber si sa te simti bine. Dar eu
sunt un tip care respecta textul de cele mai multe ori.
Fiind si scenarist, incerc sa ma tin de ce e scris acolo,
din respect pentru cel care a scris §i pentru regizor.
Unii zic: ,Adu textul la tine, sd para cit mai apropiat
de tine, mai taie din el daci trebuie”. Pentru mine,
calitatea noastrd, a actorilor, trebuie si fie ca, daci
ai primit un text, chiar daca ti-e peste méana, chiar
dacd nu suna chiar cum crezi tu cd ar trebui sa sune,
sd-1faci, pentru cé asa se nasc personajul si tipologia
diferitd, nu aducandu-1 la tine. Daci-1 aduci la tine,
practic, te joci pe tine in toate filmele.

De ce ar trebui publicul din Roménia sd mearga
sa vadad la cinema Tdnddri?

Pentru ci este o comedie la care te distrezi. Pentru ca
trebuie sa ne si relaxdm. Pentru ca biletul e ieftin. Daca
oamenii vor sd mai vada filme, vor sa avem o indus-
trie cu adevarat valoroasa si vor sa aibd diversitate in
cinema, trebuie sa si meargd la cinema. Pentru ca ai
un alt feeling cand esti in sala de cinema. Una e s vezi
un film pe Netflix sau acasa, in general, si alte e sa-1
vezi in sala de cinema. E o experienta total diferita.
Pentru cd poti sd iesi cu prietenii la film. Pentru ca,
in primul si primul rand, e frumos si te duci la film.
Si pentru ca trebuie sa sustinem filmul roméanesc. Ca
sd nu-l mai blamam, trebuie si-1 sustinem.

in paralel cu activitatea de actor, prin 2014, ai
inceput si sa scrii si sa regizezi scurtmetraje, ba
chiar ti-ai facut si o firma de productie, Bota Film
Production...



Da, firma nu mai functioneazi, a intrat in insolventa.
Fiind mic atunci, eu am facut filmul fird sa semnez
contracte, fird nimic. Am fost fericit $i multumit
cd am facut filmul, dar, dupa cétiva ani, m-au sunat
de la ANAF: ,Domnule, ce se intdmpld cu firma
asta? Trebuie bagata in insolventd, cd n-ati declarat
nimic”. $i n-am mai continuat. In schimb, acum am
pornit din nou o casa de productie, care se numeste
Cash Productions, dar am facut-o mai mult pentru
YouTube. Apoi, si dea Dumnezeu si fac bani, ca s
pot si-i investesc si sa produc filme.

Da, am ficut doud scurtmetraje (Karmasutra si
Lame Duck). Primul a fost nominalizat la Premiile
Gopo si a intrat in competitie la Montréal, a mai fost
prin Italia si Spania. A avut un circuit destul de bun
pentru un prim film. Eu mi-am atins scopul, desi,
cand am depus la CNC la lungmetraj, am castigat
cu zero puncte ca regizor, nu s-a mai punctat nici
TIFF-ul, nici nimic.

Pe termen lung, putem si ne asteptam la o schim-
bare de la tine, adica sa te ocupi exclusiv de sce-
naristica si regie?

Cu sigurantd voi mai scrie macar cite un scenariu
pe an si voi depune an de an la CNC, pana cand o si
fac practic asta. Acum e debutul, pe care o si-1 filmez
in aprilie si sper sa ajung cu el in festivaluri §i sa am
punctaj mai mare, ca sd pot si ma bat cu consacratii
la urmatoarele sesiuni. Dar la meseria de actor n-o sa
renunt niciodata, pentru cd imi place mult prea mult.
Voi merge cu ele in paralel, pentru ca asa cred ca ma
pot dezvolta, ca om in primul si in primul rind. Pana
la un punct, imi place sa scriu, dar nu-mi place sa
rescriu si s rescriu si sd aud tot felul de péreri si iar
sd rescriu... Dar nicio chestie nu e frumoasé pana
la capit. Si eu nu scriu decat dacd imi vine o idee in
care cred cu adevérat. Nu incerc sé creez de la zero.
Daci am o idee, o poveste care imi face cu ochiul,
atunci ma pun sd scriu. Nu e complicat, pentru ca
imi place si am ceva inclinare in directia asta, nu e o
chestie care ma costa.

La nivel de regie, vizdnd acum exact ce inseamna
un lungmetraj si ce inseamna meseria asta de regizor,
imi place, dar mi se pare foarte greu. Trebuie si fii
atent la foarte multe lucruri, sa te impaci cu foarte
multi oameni, sd accepti ce se poate si ce nu se poate
face, sd accepti si un pic de compromis. Nu-i usor,
dar imi place si chestia asta. Numai ca, pana cand
n-o si fac acest film, nu pot sd mé simt regizor dupa
un scurtmetraj. Am sd pot sa-ti raspund, dacd am sa
vreau cu adevirat sd fiu regizor, dupi ce fac acest film.
Cred cd mi-ar placea sé regizez, dar nu cred cd mi-ar
placea sa regizez un scenariu dat de altcineva, iar eu
sd iau banii ca regizor si si-1 fac. Cred ci as regiza
filmele mele, nu alte filme, sau reclame sau altele.

Cu Alexandru
Papadopol in
Bani negri (r.
Daniel Sandu)
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Daca tot ai pomenit de primul lungmetraj al tiau
ca regizor, la ce sa ne asteptam de la acest film,
castigitor la concursul CNC cu titlul Armonie
improbabila?

Mie imi plac foarte mult tragicomediile. Asta imi
place cel mai tare, sa te sperii sau sa fie dramatic, sa-ti
vind sa plangi, apoi sa razi, sa-ti vind iar sa plangi,
apoi sa razi... Cred ca asta este foarte marfd cand
te uiti la un film cum e, de exemplu, Florence Foster
Jenkins (r. Stephen Frears, 2016), cu Meryl Streep.
Réasu’-plansu’ mi se pare efectul cel mai de dorit in
artd. Cand am scris filmul, n-am crezut ci o sa iasa
asa, dar, din ce-mi dau eu seama, cam aga va fi. O s
suferi pentru personaje si pentru situatiile in care
se afla, dar o sa si vezi partea amuzantd a lucrurilor
imediat dupa. $i sper sa-mi iasd efectul dsta. Cred cd se
va rade mult la film, desi trateazd un subiect dureros.
Dar cred ci felul in care e scris te va face sa razi. Nu
mi-am propus sd scriu niste replici amuzante, ci am
creat niste situatii de aga natura.

Ai si tu un rol in film sau vei fi doar in spatele
camerei?

Eu joc rolul principal.

Mult succes! [@
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La fotbal ne pricepem
toti, 1a regie...

Marian Tutui

ogdan Naumovici a mai rea-

lizat un scurtmetraj in 2020,

Zimnicea, despre un oras

daramat de propagandistii
comunisti, desi — pana de curind - s-a
crezut cd a fost distrus de cutremurul din
1977. Am putea considera acest film o
comedie neagra. Notorietatea de creator
de poante pentru publicitate a lui Bogdan
Naumovici, dar chiar sinopsisul si traile-
rul filmului Ténddri pareau a promite o
comedie de succes.

In Movilita, o localitate de campie
destul de tipica azi, depopulata si con-
dusa de un primar (Alin Florea) care isi
perpetueazi puterea cu ajutorul rudelor si
acolitilor, un pariu pe seama unui meci de
fotbal cu echipa vecinilor din Tédndaresti
ar putea rezolva deficitul bugetar si chiar
achizitionarea unor utilaje de luna park,
care ar face satul atractiv pentru turisti.
Personaje precum tandrul revenit din
strdindtate cu o pretinsd expertiza (aici
Enrique, interpretat de Cristian Bota, care
are, daca poate sa ma ierte Cristi Puiu,
un precursor inca din 2001 in Ovidiu,
interpretat de Alexandru Papadopol in

Marfa si banii), preotul care atenteazi la
cutia milei (dupd un caz real, in care un
preot a fost surprins de o camera instalatd
de enoriasi), aici jucat de Sergiu Costache,
si un antrenor care face de toate, Mitica
(interpretat de Constantin Florescu), sunt
tipice, dar ies cu greu din clisee, mai ales
datorita talentului actorilor.

Cei din Movilita utilizeaza toate ter-
tipurile pentru a castiga: adversarilor le
tulburd somnul cu ajutorul ragetului unui
magar si al unor localnice desfranate, le
pun laxative in apa, iar stranierii (chinezi)
ai echipei locale se schimbd intre ei pe
parcursul meciului, pornind de la premisa
(rasista) cd acestia seamana intre ei i nu se
vor observa inlocuirile. Realizatorii filmu-
lui ne arata doar inceputul meciului, cici
desfasurarea ulterioara ar fi pus probleme
serioase de verosimilitate.

Un montaj mai rapid (in sfarsit!) intro-
duce si secventa in care rimane pe teren
doar antrenorul celor din Téndaresti,
céci ceilalti sunt in tufisuri, doborati de
purgative. Cum ar fi ardtat meciul in acel
moment cu 11 adversari contra unui
singur jucdtor? S mai mentionam scdpdri
precum faptul ca fotbalistii din Movilita au
numerele scrise pe spate direct pe piele, dar

Alin Florea, Cristian Bota, Carmen Tanase si Nicodim Ungureanu
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chinezii nu mai au numere?! Raiménand
la verosimilitate, nu prea putem intelege
cum antrenorul celor din Tandaresti ar
putea avea acces la contul primdriei si ar
putea transfera banii cuiva in localitatea
vecind. Se fac matrapazlacuri in Romania,
dar nici chiar asa...

Desi aratam la inceput ca existau pre-
mise pentru un umor macar de nivelul
serialului Las Fierbinti, am mentionat deja
cateva erori decisive. Scenele sunt excesiv
de lungi si pline de replici cu poante vechi,
incat spectatorul regretd raritatea momen-
telor cAnd camera se miscd sau intervine
montajul. Avem o adevaratd antologie de
glume preluate din folclorul urban actual,
dar care nu prea ajuta. Pentru mine, cel
mai reusit moment comic este destul de
autonom, adica are putin de a face cu acti-
unea filmului, ci eventual cu caracteriza-
rea politistului local. Este o scend in care
politistul utilizeaza gesturi de dirijor de
trafic pentru a goni de pe sosea un ginsac.
Bogdan Naumovici apeleaza la prea multe
solutii facile (ii iese doar utilizarea unor
actori comici potriviti) si, din pécate, ne
convinge prin acest film ca regia si mon-
tajul trebuie invitate.

Pe de altd parte, mai multe scene,
poate cele mai ambitioase, par inspirate
din alte filme, mai ales de Emir Kusturica.
Inmormantarea care intrerupe meciul
aminteste de cea din Vremea tiganilor
(1988), in care personajele trec granita
dintre Slovenia si Italia profitind de
ceremonie, utilizarea purgativului tri-
mite la Pisicd albd, pisicd neagrd (1998),
iar remorca improvizatd din lemn pentru
transportul jucétorilor din Tandaresti
aminteste de vehicule ciudate din alte
filme ale lui Kusturica. Chiar apelarea la
toate mijloacele pentru a cistiga meciuri
de fotbal a mai fost utilizatd la noi in alte
comedii, precum Bdietii nostri (Gheorghe
Vitanidis, Anastasia Anghel, 1960), Totul



pentru fotbal (Andrei Blaier, 1978) si Omul
care ne trebuie (Manole Marcus, 1979).
Si aceste comedii au mizat pe atractivita-
tea subiectului, umorul sau cunoasterea
fenomenului de citre scenaristi (Anastasia
Anghel, Alexandru Struteanu si Gheorghe
Vitanidis, respectiv Mircea Radu Iacoban
si Ion Baiesu) si chiar capacitatea de a
improviza a lui Jean Constantin (singur
in Omul care ne trebuie si impreund cu
fotbalistul Necula ,,Ricd” Raducanu in
Totul pentru fotbal). Ar mai fi de semna-
lat 0 aseménare cu un film roménesc mai
vechi. Comicii N. Stroe si Vasile Vasilache
au putut si termine Bing-Bang (1935) dupa
ce au obtinut o sponsorizare de la Loteria
Romana si au schimbat finalul. Téinddri are
ca sponsor Vlad Cazino si se cam simte
asta in film...

Implicarea unor oameni talentati si
cu idei din afara breslei cinematografice
a avut un efect pozitiv. Mai multi actori
s-au apucat de scris scenarii si de regi-
zat, apoi oameni din televiziune si artisti
de stand-up comedy au inceput si facd
filme independente, iar astfel au reapérut
si alte genuri de filme, mai ales comedii.
Fenomenul este la inceput si initiativele
trebuie incurajate, dar cu masurd. [@

TANDARI

Romania, 2025

Scenariul si regia: Bogdan Naumovici
Imaginea: Lulu de Hillerin

Montajul: Nikolay Georgiev

Sunetul: Claudiu Marginean

Mugzica: Damian Draghici

Decorurile: Mihaela Hognogiu
Costumele: Nicoleta Carnu, Flori Sava

Cu: Alin Florea, Constantin Florescu,
Nicodim Ungureanu, Carmen Tanase,
Cristian Bota, Alex Conovaru, Sergiu
Costache, Dan Badea, Gabriel Spahiu,
Andreea Samson, Adriana Marnea

Productie: Hi-Fi Production
Producator: Laura Georgescu Baron
Distribuitor: Forum Film Roméania
Durata: 102 minute

Premiera: 28 ianuarie 2025
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Costel Bojog, Mihaela Deceanu si Mircea Bravo

Moartea in vacanta

Mamaia in

circuitul turistic

Dinu-loan Nicula
M
n interviul pe care ni l-a acordat
pentru numirul trecut al revistei,
Mircea Popa (alias Mircea Bravo)
spunea despre echipa sa de creatie
cd ,,ne place sd avem in jurul nostru, in
orice etapd, oameni care vin cu perspective
diferite”. Cel de-al treilea lungmetraj pe
care l-a produs si in care joacd, Moartea in
vacantd, ratificd aceastd afirmatie atat prin
cooptarea in rolurile principale a vedetelor
de stand-up Costel Bojog si Maria Popovici,
cét si prin schimbarea de optici a insusi
promotorului personajului Mircea, con-
sacrat prin scheciurile de pe internet si,
pe marele ecran, prin Mirciulica (2022)
si Nuntd pe bani (2023). Este intaia data
cand Mircea Popa isi asuma o altd identitate
caracterologic, prezumandu-se astfel ci nu
se mai joacd pe sine (desigur, paralelismul
mergea doar pand la punctul in care loco-
motiva vlog-ului ldsa liber trenul caravanei
cinematografice). El rimane marca distinc-
tiva a produsului, ced4nd insa incércétura
actoriceasca profesionistilor meseriei.
Costel (Constantin) Bojog a fost
remarcat pe bancile UNATC de Cristian
Mungiu, care i-a oferit un rol mic (acum
greu recognoscibil, din cauza lipsei bérbii

si mustatii) in 4 luni, 3 saptamani si 2 zile
(2007). Maria Popovici nu a avut aceeasi
sansd: dupa rolul Masa din spectacolul
de absolvire cu ,,Pescirusul” cehovian
(regia Tania Filip, 2012), ea a debutat in
cinema abia in 2019, fiind distribuita de
Iura Luncasu intr-una dintre comediile
sale indistincte ca valoare, Faci sau taci;
intre timp, castigase in 2016 popularul
concurs TV ,,iUmor”. Bojog (jemanfisistul
narcisist) si Popovici (sarcastica planga-
cioasa) sunt ingrediente recomandabile
pentru reteta unui film hazliu, chiar daca
nu ilariant” (cum se zicea odinioara),
povestioara vanarii unei succesiuni ilu-
zorii, in care datoria se dovedeste a fi mai
mare decét insdsi mostenirea.

Cei trei profitori sunt: o agentd imo-
biliara ratata, Patricia, un ins trdind din
mica ciupeald, Mihai (pe acestia i inter-
preteazd stand-up-erii) si un asistent de
notar, Adrian (rol pe care Mircea Popa sil-a
rezervat siesi, cu aluzie la cel din Mirciulicd),
iar tinta e Rodica, o septuagenara posesoare
devila si detinatoare a unor apartamente pe
care le inchiriazi, context in care a cunoscut
si tripleta care a inceput sd-i contabilizeze
numdritoarea inversa a zilelor. Actritd
la Teatrul National ,,Aureliu Manea” din
Turda, Mihaela Deceanu e obignuitad cu
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scena, iar faptul céd scenariul merge pe
repede inainte — cu avansurile pe care le
face celor doi juni si cu excursia pe care

Duel in trei

o0 programeazd cu Patricia - o dezavan-
tajeazd, nedandu-i posibilitatea de a face
din Rodica un personaj memorabil, ci mai
mult o anexa a histrionismelor de grup. De
altfel, dupa o treime din film, ea devine un
cadavru ambulant (la propriu), temd care
nu e noud in comedii; de pilda, la inceputul
acestui an a intrat pe ecranele noastre Cum
sd (nu) ascunzi o crimd?/Un ours dans le
Jura, regizat de francezul Franck Dubosc.

Insula Poros este destinatia funestei
vacante la capétul careia cei trei lingusi-
tori ai doamnei, devenitd post-mortem
»baba”, trebuie si rezolve problema repa-
trierii incognito a defunctei, in vederea
preludrii mostenirii printr-un act falsificat
de Adrian, altminteri nu prea intrepid.
Grecia este ocazia unor frumoase filmari
din drona si a unei muzici sentimentale,
dar si terenul pentru mici satire la adresa
ndravurilor romanesti, inconfundabile
pe tot globul. Totul este necontondent,
facut parci cu grija de a nu pierde niciun
spectator care s-ar simti vizat. Gandurile
negre au intrat in vacantd, asa cum ar putea
sugera titlul, asadar obstescul sfarsit dat
sub baldachinul de pe plaja de cétre tempe-
ramentala matroana nu aduce cu sine vreo
unda de dramatic, ci doar preocuparea
aventurierilor de a ajunge safety acasé cu
»inofensivul” bagaj.

Drumul de intoarcere testeazd poten-
tialul extinsei echipe scenaristice de a
construi situatii comice, dar inspiratia s-a

cam pierdut odati cu iesirea din Grecia.
Urmarirea de catre simpaticul trio a
celor care le-au sustras la un moment dat
»sicriul” nu are ceva palpitant, comicul
revenind odatd cu intrarea in tara si dijmu-
irea fugarilor de citre vamesi, in fruntea
cédrora Alin Florea face unul din rolurile
sale de dur-maleabil. Simtind scaderile
de pe segmentul road movie, regizorul
Cristian Ilisuan utilizeaza citeva melodii
antrenante, interpretate de grecul Steve
Ant sau de autohtonul Teodor Debu. O
prezenta tonica si, in acelasi timp, un
remember al seriei de succes pe care a
avut-o Mircea Bravo, este Elena Moldovan,
fosta ,,Bunica’, acum o viitoare victimd
a vAndtorilor de mosteniri, suficient de
nepretentioasd incét sa poata fi dusa la
Techirghiol si nu la Marea Egee.

Plusul de inventivitate si de elaborare
a mizanscenei (aici ar trebui mentionat si
numele Isabelei Tent, care a fost regizor
secund al filmului) a ficut ca Moartea in
vacantd sd marcheze, in rAndurile criticii, o
anumitd omologare a stilului Bravo Films,
in care agreabilul este suveran, iar excesele
de orice fel lipsesc. Aventurile caste ale
eroilor ar putea continua, sau Mircea Popa
s-ar putea orienta catre noi experiente de
colaborare, eventual cu scenaristi profesi-
onisti, care sd dea alura seriozitatii la ceea
ce pare un joc inteligent, gandit sa adune
intreaga familie intr-o sala de mall sau in
fata micului ecran conectat la Netflix. [@

O mireasa inca in negru

Dinu-loan Nicula

rezentat la ,,Zilele Filmului
Romanesc” din cadrul TIFF
2023 sub criptic-anodinul titlu
S.B.C.R.D.E, care se va dovedi
acronimul unei bombastice insiruiri a
dezideratelor motivationale (,Smerenie,
Bunitate, Credinta, Rabdare, Dragoste,
Fericire”), Duel in trei a lasat intiietatea
in difuzarea pe marile ecrane (9 februarie
2024) celuilalt film al lui Iura Luncasu,
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Complotul bonelor, o comedie de calibrul
redus al altor realizari de gen al autorului.
Agsteptarea a fost, insa, curios de lunga,
astfel incat Duel in trei a intrat in cine-
matografe la scurt timp dupa Cdsdtoria
lui Mihai Bendeac, cu care are anumite
elemente comune. Ambii realizatori au
actoria ca formatie de bazi si amandoud
filmele sunt viguros (nu neapdrat si rigu-
ros) inspirate din piese clasice ale drama-
turgiei ruse, fapt trecut total sub tacere in
Cdsdtoria (desi piesa se joacd din 2019 la

Teatrul de Comedie, cam cu aceeasi dis-
tributie) si mentionat incomplet (,,dupa
o piesd de Cehov”) pe genericul filmului
Duel in trei.

Caracterizdnd-o pe Elena Popova,
eroina din ,,Ursul”, drept o ,,vaduvioard
durdulie, cu gropite in obraji”, Anton
Pavlovici Cehov a sugerat dintru ince-
put esenta frivold a acestei piese intr-un
act, mosierita fiind victimd sigura pentru
Smirnov, latifundiarul care schimba la
sigur cartea perdanta a ursuzlacului



badaranesc cu cea a indragostelii. Dat fiind
cd, in ziua de azi, usuritatea feminind si
reusita avansurilor sexiste masculine tre-
buie privite ca exceptii si repudiate, Iura
Luncasu a dezvoltat subtirele fir al piesei
intr-un act, printr-un evantai de perso-
naje noi, in frunte cu inca tanarul profe-
sor de francezd Mihail, care se intoarce
in satul natal, acolo unde fosta lui jubita,
Elena, isi poarta doliul §i juramantul de
castitate facut post-mortem riposatului
sot, caruia are totusi sd-i achite factura
umilirilor adulterine la care a supus-o.
De la defunct are de recuperat o datorie si
tomnaticul Stefan Méandru, un fost ofiter,
cu o situatie bund, al carui misoginism este
doar declarativ, fiind mai tentat de vaduva
decét sd-si primeascd inapoi banii.

Regizorul Iura Luncasu plaseaza aceastd
poveste amoroasi intr-un sat transilvinean
din anii ’20, obiectiv pentru care nu face
mari eforturi scenografice, fiindu-i sufi-
cientd priceperea directorului de imagine
Tudor Mircea, vaditd inca din prima sec-
ventd, in care Mandru il preia cu trasura pe
Mihail, coborat din modestul tren de epoc.
Este un prim moment al adevarului, in care
personajele se expun si, odati cu ele, inter-
pretii: Florin Aioane, cu o notabild expe-
rientd teatrald (nominalizat la sectiunea
»Debut” a Galei Premiilor UNITER 2019,
pentru rolul din ,,Medea’s Boys”, de Ionut
Sociu, la Apollo 111), si Andrei Mateiu, cu
o mult mai bogata carte de vizitd cinema-
tografica, insd numai cu personaje de plan
secund, dupa cel din O lund in Thailanda
(Paul Negoescu, 2012). Luncasu nu reuseste
sd-i aducd la temperatura incandescentei
nici pe ei, nici pe Maruca Bdiasu, cea care
debutase in chip promitator la 18 ani, cu
rolul liceenei rdmasa gravida in Scurtcircuit
(Cétalin Saizescu, 2017), iar acum incearca
sd contureze un personaj care ar trebui sa
depdseasci serios propria ei varsta. Elena
este de-a dreptul inabordabila, atat de
Mandru, cét si de Mihail, iar ca bonus mai
apare un pretendent, de astd datd comic:
Gavril, un satean relativ instarit, ciruia
Toma Cuzin ii di tugsele sale cunoscute.
Ironia sortii e, ci, la randul lui, el este vizat
pentru o césitorie, dar de catre adminis-
tratorul mosiei, care vrea sd-si mérite cu
el fata (tandemul tata-fiici Gabriel si Ana
Radu, in film si in viatd, pare a fi cea mai
certd reusitd din Duel in trei).

Florin Aioane

Acest turnir pentru mana domnitei
ramase mai mereu in penumbra a fost
plasat intr-o lume a satului echivoc defi-
nita cronologic prin costume, mediu care
graviteaza in jurul a doud figuri standard:
primarul si preotul. Ion Sapdaru si Adrian
Titieni nu aduc ceva nou fatd de alte
roluri quasi-similare pe care le-au avut,
iar simpla distribuire a acestor apreciati
actori conferd un plus de valoare, dar nu
si de interes. Se simt vagi ecouri din Nunta
mutd (Horatiu Malaele, 2008) si diverse
seriale Pro Tv, ca si cum un influencer
s-ar juca in chip fantezist cu mixurile
pe internet, in ritmurile muzicale ale lui
Matei Stratan, a carui partitura da vitalitate
filmului mai mult decat o pot face inter-
pretii celor trei roluri principale. Maruca
Baiasu lasd impresia ci nu s-a cerut mai
mult de la ea decét in precedentul film
al regizorului (Love Sorry, 2021), Florin
Aioane este timidul de serviciu al orica-
rui film de epoca, iar Andrei Mateiu se
indreapta citre rolul de compozitie cu o
anumita reticents, dat fiind cd mostenirea
cehoviand este demna de respect, asadar
apasatoare.

Incercarea lui Iura Luncasu de a iesi
din cercul strdmt al succesului ,asigurat”,
adoua dupa mai originalul Tudo (2016), in
care o propunea ca protagonista pe Aylin
Cadir, este ldudabila in sine, dar riméne
de vizut in ce mésurd ea nu va ramane o

CRONICA FILMULUI

exceptie, facutd tocmai pentru ca atit de
productivul cineast sd bifeze si un fel de
»film de artd”, ba chiar o ,ecranizare a unei
opere literare celebre”, etichete utile pentru
un globe-trotter pe drumurile industriei
cinematografice. [d
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Cezar Grumizescu si Ana Ularu

Politist, substantiv: Subteran

Angelo Mitchievici
erialul, in sase episoade,
Subteran, un thriller politist,
marcheazd un debut ca prim
serial original romanesc pe
Netflix. ,Originalitatea” este impartita
intre regizorii Octav Gheorghe, Anca
Miruna Lazarescu si Daniel Sandu si
scenaristii Steve Bailie, Octav Gheorghe
si Peter Kerek, in timp ce pe genericul
episoadelor apare ,,written and created by
Steve Bailie”. Distributia are citeva staruri:
Ana Ularu, reprofilati pe filme de actiune
cu roluri de villain feminin - vezi Tom
Clancy’s Jack Ryan (2018), Spy/Master
(2023) si Paris Has Fallen (2024)-, Florin
Piersic Jr., afiliat si el acestei zone, dar in
mare parte pe roluri secundare, exceptand
productia in regie proprie Killing Time
(2012), si pe deasupra, un manelist, Alex
Velea, care intrd in film cu muzica lui cu
tot si asigura, probabil, culoarea locald.
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Povestea este relativ simpla si predic-
tibila, chiar si atunci cand se complica,
pentru ca ea nu se abate de la retetd. Iar
acest fapt nu declaseaza filmul - clasicita-
tea nu este o vind in sine, dar din acelasi
material se poate face un film memorabil
sau o caricaturd. Intriga este urmatoa-
rea: un politist sub acoperire, despre care
aflim cé lucreaza pe cont propriu, Marius
Roman, alias Oase (Cezar Grumazescu),
infiltrat intr-o importantd famiglie inter-
lopé bucuresteand, reuseste si-1 convinga
pe contabilul sef al acesteia, poreclit Casa
(ca s nu existe dubii), sa defecteze, adica
sd livreze politiei banii si toate operatiu-
nile aflate pe un laptop vechi al lui capo
di tutti capi, gangsterul Nicolae Ténase,
interpretat de nimeni altul decét Florin
Piersic Jr. Operatiunea fara autorizatie
este si ea 0 ancheta paraleld desfasuratd de
un alt agent care lucreazd peste program,
Luca Voinea (Conrad Mericoffer). Acest
Luca o are drept logodnica pe IT-ista Cami

Serbu (Ana Ularu), posesoarea unui copil
dintr-o prima casétorie, Matei. Tanase isi
trimite mana dreaptd, pe Dracu Negrescu
(Cosmin Teodor Pana), si recupereze lap-
topul pe care se afld lista de salariati part-
time ai interlopului, figuri importante din
politie si procuraturd, dar in actiune intrd
si una dintre fiicele gemene ale sale, cu rol
de bad girl, Tili Ténase, care-i lichideaza
si pe Casd, si pe agentul Luca. Cealalta
fiicé, Crisi Tdnase - ambele sunt interpre-
tate nediferentiat de cétre Irina Artenii -,
aparent mai linistita, dar cu gust de vivere
pericolosamente, printr-un joc al complica-
tiilor destinale, merge neinvitata cu celilalt
agent sub acoperire, Oase, sa facd o mica
perchezitie in casa agentului Luca. Acolo
o intalnesc pe IT-istd si rezulta o cafteala
din care Crisi se alege cu un glont care-i
incheie aventura. Filmul se rostogoleste
de aici din suspans in suspans, Cami fiind
convinsd s colaboreze cu acest politist
pentru a-si proteja familia, ceea ce nu



reuseste, ajutandu-1 pe acesta sa destruc-
tureze reteaua infractionald.

Ceea ce te izbeste la o prima vedere
este o scadere de tensiune acolo unde ar
trebui sd regasesti tensiunea, la varful
famigliei, si substituirea unui rol cu o con-
ventie de gen. Baiatul dur trebuie mereu
sa fie nervos, cu capsa pusd, si sa injure,
dar nu sa si gandeasca, ceea ce si face cel
poreclit Dracu, numai céd supararea este
in general privilegiul sefilor, acolo trebuie
sa sard tanddra cu adevirat. Si asta face
si jupan Ténase, pe buna dreptate, din
moment ce i-au disparut toti bitcoinii din
cont cand era pe punctul sé se extindd, sd
lucreze la nivel mare cu un dealer euro-
pean. Florin Piersic Jr. joacd alternativ
doua stari: furia retinuta in calm al celui
care este singurul in drept sa gandeascd
pentru toti si furia cu scrisniri menita
sd-i mobilizeze locotenentul, céruia i se
alatura fata cea rea si utild. Pentru a pudra
cu putind psihologie povestea de familie,
Tanase isi iubeste doar pe una dintre fiice,
cea cuminte, fata tatii, si are foarte mari
rezerve fatd de cea care-i calcd pe urme
si pe cadavre deopotrivd, Tili, trimisa
impreuna cu Dracu sa rezolve situatiile
tot mai incurcate. De ce una da si alta
ba, nu reiese din film, pentru ca regizorii
apeleaza la o schema fard niciun fel de
preocupare pentru aprofundarea perso-
najului care vine cu emotiile la pachet,
iar dublul standard afectiv este menit si
fisureze din interior monolitul familiei.

Regizorii au vrut sa creeze, in Nicolae
Ténase, un mafiot cu staif, mult mai rasat
decat odraslele sale, cu alura de gentle-
man, mereu la costum, manierat, reti-
nut pand si in scrasnelile vituperante,
departe de un Bebe Micelaru alias Tatutu’
(George Mihaitd) din serialul omonim,
al lui Anghel Damian, sau de Cépitanu’
(Doru Ana) din Umbre, al lui Bogdan
Mirica si Igor Cobileanski. Aproape ca
te intrebi ce cautd el in lumea lui Dracu
- care i-a vindut pontul cu bitcoinii, cea
mai importantd investitie nefiind ideea
sefului atotstiutor! — si a lui Tili cea sexy,
pe care toate hainutele se muleaza conve-
nabil, fatd de fatd a cartierului. Aceasta
diferentd de clasd nu se regaseste in
filmele mentionate mai sus, unde toti
gangsterii sunt extrasi din acelasi mediu,
vorbesc aceeasi limba, si-au ficut méana

Irina Artenii

in aceleasi suburbii mizerabile, mustind
de violentd, poarta acelasi slin si acelasi
venin in ei. In plus, in fiecare moment se
simt in ei scoala goldneasca a vietii de car-
tier si instinctul de pradatori, care le-au
asigurat o pozitie dominantd in lantul
trofic al crimei organizate. Si Téatutu’, si
Capitanu’ conduc clanuri razboinice de
pe pozitia criminalului alfa, nu a gulerelor
albe corupte sau a unui manager care
contabilizeazi intrarile si iesirile in si din
portofel. Mai simplu spus, Nicolae Tanase
nu emand pericol, nu are nimic din acea
onctuozitate vulping, din acea bonomie
otravitoare, nu dé fiori nici cand adminis-
treazd o palma parintesc-educativi copi-
lului de suflet, ména sa dreapta, Dracu.
Existd ceva dintr-o scarba princiard a
unui lord, nu al unui baiat amestecat in
subterana de sange si mate a sin city-ului
autohton, nu este un ,maicelar”, precum
Tétutu’ sau Bill ,Mécelarul”, interpretat
de Daniel Day-Lewis in Bandele din New
York, al lui Martin Scorsese. Chiar daci
ambianta sonord riméane cea a manelelor,
a hip-hop-ului ca energizant sonor pentru
bad boys de cartier, Nicolae Tanase este
din alt film, mai aproape de gangsterul
rafinat-nevropat, cu puseuri isterice,

MICUL ECRAN

precum Stansfield, interpretat de Gary
Oldman in Léon (1994), al lui Luc Besson.

Dincolo de toate acestea, cursul actiunii
devine tot intortocheat si tot mai necre-
ditabil prin aplicarea retetei de gen fara
discernamant. Banditii deghizati in poli-
tisti, avocata si infractor ataca o circd de
politie pentru a sustrage laptopul buclucas,
cu dezinvoltura cu care Bonnie si Clyde
vidau de marafeti bancile in etapa de pio-
nierat a indeletnicirii, si ies fard probleme,
dupa ce ucid absolut inutil un IT-ist si ii
umilesc pe politistii locali (ulterior, ei mai
posteaza si un filmulet pe TikTok, pentru
amuzament). Filmul cade in derizoriu cu
aceastd scena neverosimild, importata din-
tr-un crime story american.

Dincolo de putind culoare locala, made
in Romania, filmul nu aduce nimic nou si
din pacate, nu joaca bine nici in regimul
conventiei de gen, dar péstreaza totusi un
ritm alert, care poate sd induca adrenalina
necesara sa-1 urmdéresti pana la capat.
Evitarea unui final al deplinei rectificari
morale - slujbasii raului rimén neclintiti
in sistem, cativa bine intentionati plétesc
cu capul - mai salveaza ceva din poveste,
in cazul in care nu constituie firul cu care
se poate innoda o continuare. [
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AGENDA MULTIMEDIA

Flow §i viitorul
anima!:iei de autor

Valeriu Caliman

na dintre putinele surprize

ale editiei cu numadrul 97

a Premiilor Academiei

Americane de Arte si Stiinte
Cinematografice, numite de obicei
Oscaruri, a fost triumful, in sectiunea de
lungmetraj de animatie, a filmului Flow,
in fata contracandidatilor Inside Out 2 si
The Wild Robot, superproductiile Pixar
si Dreamworks, studiouri care, cu foarte
rare exceptii, si-au impdrtit intre ele acest
premiu in ultimii 20 de ani. Succesul
underdog-ului cu o pisicd in rolul princi-
pal continud trendul proiectelor cu echipe
mici, dar cu o viziune regizorala inova-
toare, pe care l-am observat si la nominali-
zarea de anul trecut pentru Robot Dreams
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sila cea de anul acesta pentru Memoir of
a Snail.

Pentru Flow, Oscarul este apogeul unei
serii lungi de selectii si premii, incepand cu
premiera de la Cannes, in sectiunea ,,Un
Certain Regard”, si continuand cu Premiul
Juriului la Annecy (cel mai mare festival
specializat), Globul de Aur pentru film de
animatie si Premiul Annie pentru animatie
independenta. Un palmares impresionant
pentru un film cu un buget sub 4 milioane
de dolari. Coproductia Letonia-Franta-
Belgia a lui Gints Zilbalodis (care, la 30 de
ani, este cel mai tdndr regizor care castiga
acest premiu) contrazice multe din nor-
mele impamantenite de marile studiouri
de animatie.

Flow spune povestea unui grup de
animale fard nume, din diferite colturi

ale mapamondului (de la pisica la capi-
bara), care trebuie si colaboreze pentru
a supravietui unui potop intr-o lume
post-umanitate. Fiecare dintre personaje
are o trasatura umand si un obstacol pe
care trebuie sd il depaseascd cu ajutorul
celorlalti: pisicii i este frica de apa, lemu-
rul este ingdmfat si obsedat de a strange
obiecte, iar cinele este influentat de
membrii haitei lui, ideea de invingere a
instinctului de turmd si cea de formare a
unei noi familii fiind intilnite si la restul
animalelor. Urmarim grupul in fuga lor
din calea apei, spre un varf de munte care
le promite siguranta, prin diverse spatii in
care observim doar urme ale umanitétii.

Naratiunea este neconventionald din
mai multe privinte, probabil cea mai evi-
dentd fiind lipsa completd a dialogului,



aceastd tratare naturalista a animalelor
fiind extrem de rard in filmul de animatie
dupi antropomorfizarea standardizata de
Disney. De reguld, animalele ori se misca
asemanator oamenilor (Zootopia), ori, in
cazul in care au un design si o locomotie
realista sunt interpretate de actori (Regele
Leu), lipsa vocilor umane care sa trans-
mitd clar sentimentele personajelor catre
tanarul publicul-tintd al filmelor fiind de
neconceput.

Aceastd abordare (care a dus in mod
eronat la clasificarea drept film mut)
transferd sarcina naratiunii si a caracte-
rizdrii catre animatie si muzicd (compusi
partial de regizor), in acelasi timp impri-
ménd filmului o universalitate ce nu se
poate obtine in cazul necesitatii dublajului.

Personajele sunt animate de mana,
animatorii folosind referinte video sau
studiindu-si propriile animale de com-
panie, fard exagerarea data de folosirea
principiilor de animatie precum squash
and stretch, tipologiile lor umane distin-
gandu-se prin expresii subtile si prin stilul
de filmare.

Precum titlul, actiunea curge in cadre
lungi, miscérile de camerd crednd relatia

dintre personaje, decizie creativa pe care
Zilbalodis spune cd a luat-o inca de la
inceputul proiectului, inlocuind metoda
clasicd a storyboard-urilor cu explorarea
spatiului, folosind o camera virtuald in
programul de animatie. Stilul de filmare
este documentarist, cu filmare din ménd
si camera aproape de pamant, la nivelul
personajelor, pentru a aduce spectatorul
in actiune. Aceasta abordare ii da filmului
o atmosferd contemplativa si o cursivitate
a caldtoriei animalelor in ceea ce putem
numi un road movie.

Flow este al doilea film de lungmetraj
al lui Zilbalodis, dupa Away (2019), film
de autor unde a lucrat singur, compunand
chiar si muzica. Trecerea de la rolul de
autor complet la cel de regizor, cu respon-
sabilitatea principald de coordonare, este
reprezentatd in film, unde pisica trebuie
sd isi depaseascd, pe langa frica de ap4, si
pe cea de celelalte animale si sd lucreze in
echipd pentru a putea supravietui.

Bugetul modest al proiectului a deter-
minat si diferentele tehnice fata de meto-
dele de lucru standardizate de marile stu-
diouri, incepand cu alegerea programu-
lui de animatie. Fatd de marile studiouri

care au investit intr-un workflow orga-
nizat in jurul programului Maya, micul
studio Dream Well al lui Zilbalodis a ales

Blender, un program gratuit in care s-au
lucrat numeroase filme de autor. Partea de
preproductie (animaticul, designul per-
sonajelor si al decorurilor) s-a realizat in
Letonia, animatia fiind produsa in Franta,
la studioul Sacrebleu Productions, de cétre
o echipa de doar 20 de animatori in sase
luni (procesul complet de realizare al intre-
gului film durand cinci ani §i jumatate).
Rezultat tot al constrangerilor tehnice,
stilul pictural al personajelor face ca Flow
sd se distinga in multimea de filme animate
cu o esteticd trasa la indigo.

Primirea de erou pe care a avut-o
Zilbalodis pe aeroport, la intoarcerea sa
in Letonia (tara care pAnd acum nu prea
apdrea pe harta mondiald a animatiei),
este incurajatoare pentru tinerii autori cu
viziuni inovatoare si confirma tendinta
declinului productiilor decalcate ale stu-
diourilor mari (atat in industria filmului,
cat si, in special, in cea a jocurilor video)
in fata proiectelor produse de studiouri
mici, care folosesc noile tehnologii pentru
a compensa diferenta de buget. [d
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Maria Dobre la EducaTIFF
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Cu Maria Dobre, despre
programele educationale
ale TIFF-ului

Interviu de Mihai Fulger

upd dosarul ,,Filmul si scoala”
din numarul precedent al
revistei noastre, considerand
cd importanta educatiei cine-
matografice in invataméntul formal si non-
formal este un subiect asupra ciruia merita
sd revenim, am decis sd lansdm si o rubrica
purtind acelasi titlu. In ciutarea expertilor
care pot deveni parteneri de dialog pe acest
subiect, am ajuns la Maria Dobre, membra
a echipei de bazi a celui mai important
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festival de film din Roménia, TIFF-ul clu-
jean, in cadrul cireia este responsabild cu
programele educationale. Ea este manager
de program pentru EducaTIFF, devenit
MiniTIFF in 2024, si ,,Let’s Go Digital”,
precum si coordonator de proiect pentru
»Ora de cinema”. Ti multumesc Mariei
pentru disponibilitatea de a-mi raspunde
la intrebari.

Programul de educatie media si cine-
matografica EducaTTFF, initiatin 2009
si devenit rapid un brand important al

TIFF-ului, s-a transformat in 2024 in
MiniTIFF. Ce concluzii privind educatia
cinematografica in Romania ati putut
trage dupa 15 ani de EducaTIFF?

Eu sunt implicatd in program din 2020,
dar pot spune cd, inca de la inceput, mi-a
fost prezentat ca o componenta impor-
tantd a TIFF-ului, care trebuie si prinda
mai multa amploare. Ideea programului
a pornit de la importanta familiarizarii
cu educatia cinematografica si prin film
a publicului foarte tanidr. La momentul
respectiv (2009), acesta nu avea prea mult



EducaTIFF

contact cu lumea filmului §i nici nu existau
initiative care sd stimuleze aceasta legdtura.
Consider ci toate initiativele similare, care
au aparut pana in prezent, au acelasi scop,
de a gisi reteta prin care putem integra
educatia cinematografica in sistemul clasic
de alfabetizare, conform standardelor
europene.

In cazul EducaTIFF, in 15 ani, s-a reusit
formarea unui grup de tineri iubitori de
film, care au venit an de an la proiectiile
de film si activitatile educative. O parte
dintre ei au devenit adulti si continud si fie
TIFF-ari si sa aibd o altd intelegere asupra
cinematografiei.

In prezent, programul EducaTIFF are
loc in zece orage, unde se organizeazd
TIFF-uri mai mici. Peste tot in tard, gdsim
elevi de toate varstele extrem de creativi
si cu 0 mare sete de cunoastere. Au foarte
multa rabdare sé stea atenti la un lung-
metraj, dar si curajul sd puna intrebéri
dupd proiectie si sa dezbata. Dupa pére-
rea mea, sufletul EducaTIFF se afld fix in
aceste sesiuni de Q&A de la finalul fiecarei
proiectii.

In sens larg, in 15 ani au aparut mult
mai multe proiecte care demareazd
diverse activitdti pornind de la educatia
cinematografica si prin film, unele dintre
ele chiar si in mediul rural. A devenit un
domeniu care continud sd se dezvolte si
cu care tinerii au devenit din ce in ce mai
familiarizati. Cred ca suntem mai aproape
caniciodaté de a introduce filmul in scoli
si de a face din educatia cinematografica
o normalitate.

Cred cd toti ne dorim asta. De ce ar mai
finevoie pentru atingerea acestui obiec-
tiv in viitorul apropiat?

Consider cé este necesara o colaborare
nationald intre asociatiile de profil, dar
si cu participarea institutiilor statului.
Vom avea mai multe sanse de reusitd daci
punem resursele si know-how-ul la un
loc. Ca initiativa s fie de succes si sd fie
un program aprobat la nivel national in
care profesorii sd aiba incredere, trebuie
sd aibd sustinerea si implicarea cumula-
tivd a CNC-ului, Ministerului Educatiei si
Ministerului Culturii. Speram ca, atunci
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cand va fi momentul depunerii unui
astfel de proiect national, sd avem sprijin
institutional.

Speram si noi. Care este, in opinia ta,
rolul educatiei cinematografice in for-
marea tinerilor?

Educatia cinematografici este importanta
pentru tineri fiindcd le oferd o intelegere
mai profunda a filmelor, dar include si
abilititi sociale valoroase. Ti ajuta s gan-
deasci critic, sa aprecieze diferite culturi si
perspective si sd isi dezvolte creativitatea.
Filmele le pot oferi o perspectivd mai clard
asupra unor teme complexe si ii ajutd si
le dezbata.

De asemenea, educatia cinematografica
le permite si inteleagd mai bine impac-
tul mass-mediei asupra vietii zilnice si sd
devina mai constienti de mesajele pe care
le primesc. Este foarte important si jude-
cam corect ceea ce vedem si si decidem
singuri ce este adevarat si ce nu. Cred cé
2024 ne-a ardtat tutor cat de important
este sd analizam cu atentie continutul de
pe social media.
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MiniTIFF

De ce ati decis sd inlocuiti EducaTIFF cu
MiniTIFF, un festival adresat publicului
tanar (intre 3 si 18 ani)?

S-a considerat cd, dupé 15 ani, EducaTIFF
isi meritd propriul eveniment dedicat in
totalitate tinerilor. TIFF este un festival
foarte complex, care include diverse activi-
tati cu programe incércate, iar EducaTIFF
aluat amploare dela an la an, fiind necesar
sd aiba un pic mai mult spatiu pentru a
continua si se extindi. Asadar, ne bucu-
ram de un nou inceput si avem in plan
pentru 2025 un festival de sapte zile.

Ca manager al proiectului MiniTIFF,
care sunt obiectivele pe care tile propui?
Imi doresc si continui misiunea pe care
EducaTIFF si-a propus-o, aceea de a educa
si de a aduce filmul mai aproape de tineri.
Pe de alta parte, imi doresc sé tinem pasul
cu ei si sd reusim sd ii captdm prin pro-
gramul pe care il pregitim, sd experimen-
tim mai mult cu new media. In fiecare an,
alegem filmele cu mare atentie pentru a
dezbate teme actuale si de interes pentru
elevi. Un alt scop este sa implicim publicul
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cat mai mult, astfel incit sa simta cd nu
sunt simpli spectatori, ci chiar nucleul
festivalului. In paralel, lucrdm cu dedicare
sd aducem filmul in scoli si sa fie prezent
in viata elevilor tot timpul anului.

Care sunt activitatile pe care tu si colegii
tai le realizati in acest sens?

Din 2022, demardm proiectul ,,Ora de
cinema” in scoli. Un proiect de educa-
tie cinematograficd, cu scurtmetraje si
fise pedagogice puse la dispozitie gratuit
pentru profesori si elevi, prin platforma
oradecinema.tiff.ro. Initiativa a pornit ca
o alternativé la ora de dirigentie de la nivel
liceal, unde se pot folosi scurtmetrajele
curatoriate de noi ca un instrument pentru
abordarea subiectelor sensibile prezente
in programa de consiliere si orientare.
Proiectul a ajuns la aproximativ 300 de
profesori din peste 50 de localitéti. Din sep-
tembrie 2024, cursul a fost preluat oficial
de doua licee din tara, Colegiul National
»Gheorghe Sincai” (Cluj-Napoca) si Liceul
Pedagogic ,,Spiru Haret” (Focsani). Pentru
acest proiect lucram in stransa colaborare

cu UNATC-ul, mai ales cu Iulia Voicu.

De altfel, Iulia Voicu vorbeste despre
»Ora de cinema” in interviul acordat
Danei Duma pentru revista noastra
(nr. 4/2024). Revenind la MiniTIFF,
care au fost rezultatele primei editii a
festivalului?

Tn 2024 a fost editia pilot, in care am testat
noul format pe parcursul a trei zile si am
constatat ca am ajuns si la un alt public,
care in mod normal nu urmdreste progra-
mul TIFE Ne-am bucurat de o prezenta
destul de mare din mediul rural si de la
scolile speciale, fiind norocosi sa avem
alaturi profesori dedicati si parinti pasi-
onati de film.

In acel weekend (6-8 decembrie), am
avut peste 1.000 de spectatori de toate
varstele. Am realizat o selectie de filme
potrivitd pentru mai multe categorii de
varstd, intre 3 si 18 ani. In total, progra-
mul a cuprins 18 proiectii de film si noud
ateliere.

Sunt bucuroasi ci, in fiecare an, reusim
sd identificim traineri noi, cu care avem



o colaborare foarte buni si o reactie pe
masurd din partea participantilor. La
prima editie, MiniTIFF a oferit ateliere de
film, voice-over, ilustratii, bandd desenata,
animatie stop-motion $i papusi marionete.

Cum {i gasiti pe acei traineri care reu-
sesc s comunice eficient cu publicul
tanar?

E un proces de research continuu, deoarece
vrem ca in fiecare an sa venim cu cel putin
o noutate. Asadar, cerem sfaturi si reco-
manddri, urmérim diversi facilitatori cu
experientd si incercdm sd ne imprietenim.
De multe ori ei sunt cei care vor colaboreze
cu noi si ne contacteaza. Suntem mereu
deschisi sd exploram tipuri de ateliere noi,
care exploreazd mai multe arte, nu doar
filmul.

Scoala de vara pentru adolescenti ,,Let’s
Go Digital!” este un alt eveniment cu
traditie asociat cu TIFF-ul, cea dintéi
editie avind loc in 2005. Cum este pro-
movat LGD in liceele din tara si cum
evaluezi impactul acestui program, al
doilea pe care il manageriezi?
Proiectul este asteptat in fiecare an de
adolescenti din toata tara, iar aproxima-
tiv 100 de persoane se inscriu la fiecare
editie, dintre care sunt alesi zece juniori si
doi seniori, care au sansa sa se reintoarca.
Promovém intens prin scoli si inspectorate
scolare. Trimitem newslettere cu informa-
tii despre inscriere si cétre toate liceele
cu profil artistic din tard, dar si prin alte
asociatii de profil care poate au identificat
deja tineri cu potential.

Fostii participanti devin destul de rapid
ambasadori LGD si povestesc cu foarte
mare entuziasm despre program, astfel ca
aproape jumdtate din inscrieri provin de
la elevi care cunosc personal un LGD-ist
pasionat.

O mare parte dintre participantii la
scoala de vara ajung sd urmeze o cariera
cu profil artistic, in film sau in domenii
conexe, precum fotografia, jurnalismul,
animatia etc. Cateva exemple: Ioana
Bugarin, Letitia Stefanescu, Anghel
Damian, Andrei Hutuleac, Agata Tabacu
sau Iulia Voicu.

Sper ca programul si continue inca 100
de ani si, la fel ca la MiniTIFF sd putem
tine pasul cu asteptarile participantilor,

care sunt din ce in ce mai experimentati.

Cum se imparte anul tau in functie de
proiectele educationale pe care le mana-
geriezi sau coordonezi (MiniTIFF, LGD,
»Ora de cinema”), cu activitatile si res-
ponsabilitatile aferente?

Fiecare an este destul de ciclic. Incepem
in ianuarie cu un draft de calendar, incer-
cam si batem in cuie datele principale.
Reconfirmdm echipele pentru fiecare pro-
iect in parte. Finalizam ultimele docu-
mente cu diversi finantatori si in februa-
rie-martie incepem organizarea efectivi.

Pentru ,,Ora de cinema”, echipa
lucreazi din februarie pand in noiembrie
(perioada de decont). Avem intalniri
lunare, ne ocupdm de noua selectie de
scurtmetraje, incercam sa identificam
profesori si parteneri noi, scriem fise
educationale.

LGD are loc mereu in timpul TIFF-ului,
dar trebuie sé pregétim calendarul pentru
perioada de selectie (aprilie). Reludm lega-
tura cu trainerii, care se ocupd personal
de procesul de selectie. Eu mé ocup de
toate detaliile logistice si administrative
ale implementarii proiectului.

Pentru MiniTIFF, selectia filmelor
incepe cel mai devreme. De reguld, selec-
tionerul nostru (Raluca Bugnar) vizio-
neaza in jur de 80 de filme din circuitul
international de film pentru copii si tineri.
In selectia finald, avem aproximativ 12
titluri. La inceput de an, luam legitura

»Ora de cinema”
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cu locatiile pentru a seta data evenimen-
tului. Anul acesta ne propunem o daté in
luna octombrie. Astfel, pana la final de
august trebuie sd finalizdm tot programul
(proiectii, ateliere, evenimente speciale),
pentru ca in septembrie sa putem incepe
promovarea.

De reguld, septembrie este o perioada
potrivitd pentru pregitirea aplicatiilor de
finantare pentru anul care urmeaza. lar
pe final de an pregitim diverse deconturi
si raportari. Tot timpul anului avem céte
ceva de pregitit, dar perioada cea mai
aglomeratd pentru noi este aprilie-august.

Ce planuri de dezvoltare aveti pentru
cele trei proiecte educationale ale
TIFF-ului?

Pentru MiniTIFFE ne dorim sa se dezvolte
pe cont propriu si sa devind un festival cu
traditie. Este o perspectivd noud pentru noi
si vrem sd realizdm un program atractiv.

Pentru LGD, cea mai mare provo-
care este sd-i pastram popularitatea si sd
ajungem la cat mai multi adolescenti in
fiecare an. Pe cét posibil, vrem sd identi-
ficdm tineri pasionati si din orasele mici
si zona rurald.

Sperdm ca ,,Ora de cinema” sa se dez-
volte intr-un program national. Sper si
ajungem la acea colaborare institutionald
pe care ne-o dorim si sd depunem un pro-
gram care sa treacd testul timpului.

Vi dorim mult succes! [@
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FESTIVALURI

Festivalul International de Film de la Berlin

Victoria cineastului cinefil

Dana Duma

u, anul acesta nu am ajuns la
Berlin. Dar am urmdrit, pas
cu pas, evolutia evenimente-
lor, de la venirea starurilor
pe covorul rosu, la discutiile de dupa pro-
iectii, de la reportajele despre evenimen-
tele paralele, la declaratiile castigatorilor.
Sperantele noastre au fost indreptate mai
ales inspre aceste ultime momente, stiind
cd Radu Jude este selectat in competitie cu
Kontinental 25, filmat cu telefonul mobil,
in numai zece zile. Si asteptérile ne-au fost
confirmate la ora devoaldrii palmaresului,
cand lungmetrajul lui Jude a primit un
Urs de Argint pentru scenariu. Autorul
a mai fost premiat cu un Urs de Argint
pentru regie in 2015, pentru Aferim!, si
cu un Urs de Aur pentru Babardeald cu
bucluc sau porno balamuc (2021). Noul sau
film completeaza, alituri si de Nu astepta
prea mult de la sfarsitul lumii (premiat
la Locarno in 2023), un fel de trilogie a
privirii critice asupra Roméniei de azi.
Povestea despre o executoare judecato-
reasca chinuiti de sentimentul vinovatiei
(interpretata de Eszter Tompa) este o cri-
tica atat la adresa indiferentei fatd de cei
aflati la marginea societtii (reprezentati

v et lgy
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Eszter Tompa in Kontinental >25 (r. Radu Jude)

aici de homelessul jucat de Gabriel Spahiu,
care se sinucide dupd ce este evacuat
brutal din subsolul unui imobil), cat si
a coruptiei ce dicteaza accelerarea eva-
cudrii, pentru ca rechinii imobiliari si
obtina spatiul pentru afacerile lor. Profilul
lui Jude este confirmat de autenticitatea
descrierii mediului §i moravurilor, dar
si de trimiterile cinefile, vizibile atat in
constructia narativd, ct si in discursul sdu
de multumire pentru trofeu. Povestea are
asemanari deliberate cu aceea din Europa
’51, de Roberto Rossellini, iar portretul
eroinei duce cu gandul la personajul jucat
acolo de Ingrid Bergman. $i, desigur, noul
film aminteste si de Film pentru prieteni,
mai vechiul mediumetraj al lui Jude, unde
eroul jucat de Spahiu vrea si se sinucida,
dar esueaza.

Discursul regizorului a fost, de aseme-
nea, marcat de postura lui de cineast cine-
fil, categorie din care face parte si Martin
Scorsese, care l-a liudat recent pe romén.
Jude i-a dedicat premiul lui Luis Bufiuel,
amintind cé de la nasterea marelui cineast
spaniol se implinesc 125 de ani. Declarand
ca se considerd un scenarist slab, a afirmat
ca ,primirea acestui premiu e foarte amu-
zantd. El a spus si ci il bucurd faptul ca
premiul dovedeste ci ,,existd mult talent in

Romania si, desi traim vremuri cumplite,
sper ci vor exista mai mul{i bani pentru
culturd”. El le-a mulfumit colaboratori-
lor séi (ii amintim doar pe cei constanti,
directorul de imagine Marius Panduru
si monteurul Catilin Cristutiu), fird de
care nu ar fi ajuns la acelasi rezultat. In
incheiere, gala de premiere fiind in preziua
alegerilor, Radu Jude le-a urat germanilor
sd nu inceapi editia urmétoare cu Triumful
vointei (documentarul de lungmetraj al lui
Leni Riefenstahl, considerat un elogiu al
fascismului). Vom reveni cu detalii despre
film la ora premierei §i sperdm sa vedem
curénd si lungmetrajul realizat de Radu
Jude in paralel cu Kontinental 25, purtdnd
titlul Dracula.

Tata si palmaresul Juriului international
pentru competitia principald a Festivalului
de la Berlin 2025:

- Ursul de Aur pentru Cel mai bun film:
Drommer/Dreams (Sex Love) (Norvegia),
regia Dag Johan Haugerud

- Ursul de Argint - Marele Premiu
al Juriului: O ultimo azul/ The Blue Trail
(Brazilia-Mexic-Chile-Térile de Jos), regia
Gabriel Mascaro

- Ursul de Argint - Premiul Juriului: El
Mensaje/ The Message (Argentina-Spania-
Uruguay), regia Ivan Fund

- Ursul de Argint pentru Cel mai bun
regizor: Huo Meng, pentru Sheng xi zhi
di/Living the Land (China)

- Ursul de Argint pentru Cel mai bun
rol principal: Rose Byrne, pentru If I
Had Legs I'd Kick You (SUA), regia Mary
Bronstein

- Ursul de Argint pentru Cel mai
bun rol secundar: Andrew Scott, pentru
Blue Moon (SUA-Irlanda), regia Richard
Linklater

- Ursul de Argint pentru Cel mai bun
scenariu: Radu Jude, pentru Kontinental
’25 (Romania), regia Radu Jude

- Ursul de Argint pentru contributie
artistica deosebitd: echipa creativa a filmu-
lui La Tour de glace/ The Ice Tower (Franta-
Germania), regia Lucile Hadzihalilovi¢ [@



CineMAiubit

O competitie actualizata

Dana Duma

red cd, din cele 28 de editii
de pand acum ale Festivalului
CineMAiubit, am ratat numai
una - o absentd motivata,
pentru ca nu eram in tard. Nu e nevoie sd
pledez pentru necesitatea unei astfel de
competitii cinematografice pentru studen-
tii care se pregatesc sa faca filme. Primele
lor creatii pot uneori anticipa cariere cu
adevirat ascendente in domeniu si, chiar
si numai dacd vom aminti numele unor
premianti ai editiilor trecute, vom desco-
peri ca avem confirmari solide: Cristian
Mungiu, Corneliu Porumboiu, Cristian
Nemescu etc. Festivalul condus de multi
ani de prof. univ. dr. Doru Nitescu s-a
diversificat (a inclus mereu noi secfiuni
in structura sa) si a adus titluri concu-
rente din mai multe {éri, dar si din ora-
sele romanesti cu facultati de film sau
departamente specializate recent aparute.
Dinamica acestei cresteri a numérului de
instituii academice cu profil cinematogra-
fice, ca si aparitia unor noi specializari in
curricula academici este un alt punct de
interes al programului acestui festival creat
in 1996, la initiativa doamnei Elisabeta
Bostan. Am putut vedea, si in 2024, filme
realizate de studenti de la facultatile din
Romaénia (UNATC, UBB, Sapientia) sau
din strdinatate — mai ales din Germania
(Filmakademie Baden-Wiirttemberg),
Cehia (FAMU), Austria (Filmakademie
Wien), Franta (La Fémis) si Italia (Centro
Sperimentale di Cinematografia).
Trofeul principal a plecat in Germania,
filmul Goodbye Milo, de Nicolas
Schonberger, fiind apreciat atat pentru
calitdtile sale regizorale, cét si pentru
cele tehnice, scurtmetrajul castigand
si Premiul RSC (Romanian Society of
Cinematographers) pentru imaginea unui
film strain (Anian Krone).
Ca si anul trecut, Premiul ,,Lucian
Pintilie” pentru Cel mai bun film roménesc
a fost acordat unei tinere cineaste, Simona

Borcea (Flori, fete si bdieti, UNATC).
Scurtmetrajul, ce vorbeste subtil despre
maturizare, referindu-se la un joc de soci-
etate, a castigat si Premiul Criticii, pariul
pe acest film putand sa crediteze un nume
de care vom mai auzi. De altfel, Flori, fete
si bdieti fusese premiat si la TIFF Cluj,
ocazie cu care s-a evidentiat, de asemenea,
pregnanta portretelor si capacitatea autoa-
rei de a schita convingitor profilul unei
generafii. Si actrita sa principald, Teodora
Moscal, a intrat in palmares, impunan-
du-se pentru Cel mai bun rol feminin.
Am mai retinut si alte nume feminine din
competitia roméneascd, precum Andreea
Parfenov - (In)cerc, UNATC - sau Hana
Stroe - Tindnd-o sus cu Sztroe (UBB Cluj).

Premiile acordate de organizatii pro-
fesionale (UCIN, DACIN SARA) au evi-
dentiat si calitétile altor filme roménesti,
care ne dau sperante in evolutia ulterioard
a cinemaului national. Aici trebuie sa men-
tiondm Premiul Presedintelui UCIN, oferit
scurtmetrajelor Pdnd la cer si dincolo de
el, de Alexandru Oita (masterandul pe
care l-am remarcat la o editie anterioard
gratie portretului ficut regizorului Andrei
Catilin Baleanu), si Forme! Sau cum am
invdtat sd nu imi mai fie fricd de tablou, de
Matei Preda, film care atestd definirea unui

stil regizoral propriu, ingloband sugestii
teatrale.

Premiul pentru Cel mai bun film de
animatie a ajuns la Jan B. Piska¢ (FAMU),
pentru Marie, iar cel pentru Cea mai bund
animatie romaneasca, la Matei Solomia
(UNATC), pentru Vizita, un impresionant
film despre razboi. Premiul pentru Cel
mai bun documentar a fost acordat filmu-
lui Telles que nous sommes, de Annabelle
Abdul (La Fémis), iar cel pentru Cel
mai bun documentar romanesc, scurt-
metrajului Preludiu, de Loretta Szatmari
(Universitatea Sapientia).

Am mai remarcat anul acesta include-
rea unei sectiuni de concurs prin care au
fost pusi mai bine in valoare studentii de
la Comunicare audiovizuald (CAV), care
se formeaza in domeniul filmologiei si al
scenaristicii — ,,Semne’ncadru”, cu premii
oferite de site-ul Cinepub. Au fost incurajate
mai ales abilitétile studentilor de a alcatui
retrospective pe teme date si de a crea mate-
riale promotionale, in special pentru pro-
grame de Cinemateca, profesia de curator
fiind, in ultima vreme, cel mai des oferitd
absolventilor. Palmaresul integral al editiei,
preluat mai jos, aminteste numele remarcate
in aceastd noud sectiune, ca si in celelalte
competitii dedicate studentilor. [d

Teodora Moscal si Marin Cumatrenco in Flori, fete si bdieti (r. Simona Borcea)
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Sperante pentru viitor

Mihai Fulger

ompetitia de fictiune din

cadrul CineMAiubit 2024 a

adus noi confirmari ale valorii

unor tineri cineasti romani,
selectati si/sau premiati deja la festivaluri
mari, din Romania si nu numai. M4 refer
la regizori precum Bogdan Alecsandru
(Antrenamentul de noapte), acum cu Dacd
voi pluti (prezentat si in programul ,,Future
Frames” al Festivalului de la Karlovy Vary),
Simona Borcea (Odiseea nationald), reve-
nita cu succes cu Flori, fete si bdieti (un
remarcabil coming-of-age — la fel ca si
scurtmetrajul lui Bogdan Alecsandru -,
gen cinematografic cu deschidere catre
toate categoriile de public), sau Andreea
Parfenov (Majorat), de data aceasta cu
(In)cerc, drami ce abordeaza o problema
sociala gravd, amintind de o altd produc-
tie UNATC recentd, Eu si sora mea (r.
Theodor Ionita).

Si sectiunea de documentar a celei
de-a 28-a editii a propus, la randul ei, mai
multe filme romanesti meritorii, dintre
care trei intrate anterior si in competi-
tia studenteascd a celui mai important
festival de profil de la noi, Astra Film
Festival (Sibiu): Cei de sus (r. Rares Gabriel
Vasilca), Doamne, fdi din leu dolar (de
Valentin-Rares Fogoros, regizor selectat

Preludiu (r. Loretta Szatmari)
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la AFF si in 2022, cu Prima aniversare a lui
Arsencik, si in 2023, cu Enzo & Mateo) si
Pensule si ambalaje (r. Andu Paul). Totusi,
Premiul ,,Jon Bostan” pentru Cel mai bun
documentar roméanesc nu a revenit unei
productii UNATC (cum sunt cele menti-
onate mai sus, ca si Al doilea Cernobil, de
Norbert Boda, film notabil prin amploarea
investigatiei), ci unei productii a universi-
tatii clujene Sapientia, Preludiu (Prelude).
Filmul de nonfictiune semnat de Loretta
Szatmari a uimit atat prin onestitatea,
curajul si echilibrul discursului la persoana
intéi, cit si prin maturitatea regizorald.

Pe lista scurtmetrajelor documentare
romanesti au mai intrat portrete convin-
gitoare (Pensule si ambalaje, despre pic-
torul Lucian Prund, sau Oana Rddulescu
Velcovici, de Alex Constantin Manea,
despre pianista ce d4 si titlul filmului), un
mockumentary amuzant (Cazul Antonio,
r. Iris Resit), dar si un eseu temerar,
imbinénd observatia (pseudo)jurnalis-
ticd si inspiratia literard (din prozele lui
Raymond Carver) - Atdt de multd apd, atdit
de aproape de casd (r. Stefan Oprea). Iar,
in noul sau film, Valentin-Rares Fogoros a
recurs nu doar la arhive de familie (tot mai
atractive pentru cineastii autohtoni), ci si
la secvente dintr-un titlu esential pentru
istoria documentarului nostru (Drdgus —
viata unui sat romdnesc, 1929).

Dintre scurtmetrajele de animatie
roménesti din competitie (toate de la
UNATC), s-a distantat, grafic si concep-
tual, Vizita, de Matei Salomia, un film
(selectionat si la Animest 2023) ce duce
cu gandul la Viata nu iartd (1959), lung-
metraj de debut pentru Iulian Mihu si
Manole Marcus. Mai meritd semnalate
animatiile realizate de Carmen-Maria
Dumitru (Night Terror), Eugen Munteanu
(Crescendo) si Ruxandra Socor (Gogotte),
intrate si ele in competitia romaneasca de
la Animest, cel mai mare festival speciali-
zat din Romania, dar in 2024.

O initiativa laudabild a organizatorilor
festivalului a fost sectiunea ,,Filmul de
noapte”, in cadrul céreia spectatorii din
Sala Cinema a UNATC au putut vedea trei
lungmetraje de debut ale unor regizoare
care au absolvit scoala de film bucures-
teand: documentarul Leo Records: Strictly
for Our Friends, de Ioana Grigore, si ficti-
unea Ink Wash, de Sarra Tsorakidis (film
prezentat si la Festivalul de la Toronto),
ambele in avanpremiera nationald, precum
si documentarul Alice On & Off, de Isabela
Tent, lansat in cinematografe cu putin timp
inainte de CineMAiubit.

Palmares CineMAiubit 2024
Marele Premiu (oferit de UCIN):
Goodbye Milo, r. Nicolas Schonberger
(Filmakademie Baden-Wiirttemberg)

Premiul ,,Lucian Pintilie” pentru Cel
mai bun film romanesc (oferit de DACIN
SARA): Flori, fete si bdiefi, r. Simona
Borcea (UNATC)

Premiul de regie ,,Cristian Nemescu”
(oferit de UCIN): Dataeterna, r. Axel
Chemin (La Fémis)

Premiul Presedintelui UCIN (oferit
de UCIN): Pand la cer si dincolo de el, r.
Alexandru Oitd (UNATC), si Forme! Sau
cum am invdtat sd nu imi mai fie fricd de
tablou, r. Matei Preda (UNATC)

Premiul de scenariu ,,Catilin Cocris”
(oferit de Asociatia Culturald Zumzet):
Zsombor Aurél Bir6 si Daniel Fiizes,
pentru Winners, r. Déniel Fiizes (FreeSzfe
Society/Filmakademie Wien)



Premiul Criticii (oferit de UCIN): Flori,
fete si baieti, r. Simona Borcea (UNATC)

Premiul ,,Andrei (Otto) Toncu” pentru
sound design in film roménesc (oferit de
Elena si Horia Toncu si UCIN): Sebastian
Vintu, pentru Nesportiv, r. Arina Litvinova
(UNATC)

Premiul de montaj pentru film romé-
nesc (oferit de The Candy Shop): Cristina
Popa, pentru Dacd voi pluti, r. Bogdan
Alecsandru (UNATC)

Premiul de fotografie ,Sorin
Botoseneanu” (oferit de Icon Production):
Citilina Badea (UNATC)

Premiul de imagine in film romanesc
(oferit de Sony): Alin Ciuchi, pentru Dacd
voi pluti, r. Bogdan Alecsandru (UNATC)

Premiul RSC pentru film romanesc
(oferit de Sony si Romanian Society of
Cinematographers): Razvan Rosca, pentru
Flori, fete si bdieti, r. Simona Borcea
(UNATC)

Premiul RSC pentru film stréin (oferit
de Romanian Society of Cinematographers
si ,American Cinematographer”):
Anian Krone, pentru Goodbye Milo, r.
Nicolas Schonberger (Filmakademie
Baden-Wiirttemberg)

Cea mai bund actrita (oferit de UCIN):
Teodora Moscal, pentru Flori, fete si bdieti,
r. Simona Borcea (UNATC)

Cel mai bun actor (oferit de UCIN):
Timothy Thewissen, pentru En éclats, .
Charlotte Letroye (APACH)

Premiul de afis CineMAiubit 2025
(oferit de UCIN): Anna Colan (UNATC)

Premiul ,,Paul Cilinescu” pentru Cel
mai bun documentar (oferit de UCIN):
Telles que nous sommes, r. Annabelle Abdul
(La Fémis)

Premiul ,Ion Bostan” pentru Cel
mai bun documentar romanesc (oferit
de DACIN SARA): Preludiu (Prelude), r.
Loretta Szatmari (Universitatea Sapientia)

Premiul ,Victor Iliu” (oferit de
Nicolae Cabel): Waiting, Not Waiting,
r. Jonathan Brunner (Filmakademie
Baden-Wiirttemberg)

Mentiune pentru film documentar:
Doamne, fd din leu dolar, r. Valentin-Rares
Fogoros (UNATC)

Cel mai bun film de animatie (oferit de
UCIN): Marie, r. Jan B. Piska¢ (FAMU)

Premiul ,,Ion Truicd” pentru Cea mai
buna animatie romaneasca (oferit de
DACIN SARA): Vizita, r. Matei Salomia
(UNATC)

Mentiune pentru animatie (ofe-
riti de DACIN SARA): It’s Just a
Whole, r. Bianca Scali (Filmakademie
Baden-Wiirttemberg)

Premiul ,Nina Behar” (oferit de
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Vladimir Eli): Dataeterna, r. Axel Chemin
(La Fémis)

Premiul Liceenilor (oferit de
DACIN SARA): Fake Shot, r. Francesco
Castellaneta Magro (Centro Sperimentale
di Cinematografia)

Premiul ,,Future Perspectives” (oferit de
Asociatia Culturald Zumzet, pe baza votu-
lui publicului de pe platforma Cinepub):
Ioana se uitd ciudat la mine, r. Catilina
Badea (UNATC)

Competitia Cinemascris:

Premiul de scenariu ,Dumitru Carabat”
(oferit de Asociatia Culturald Control N):
Cristina Petcu (UNATC), pentru Si tu ce?

Competitia ,,Semne’n‘cadru” (premii
oferite de Cinepub):

Premiul pentru eseu video: Stefan
Chiscaru (UNATC), pentru What’s the
Purpose of That?

Premiul pentru trailer: Adina Ghita
(UNATC), pentru Duminicd la ora 6

Mentiune speciald pentru eseu video:
Vlad Gheorghilas (UNATC), pentru
Ruben Ostlund Found YouTube Footage

Mentiune speciald pentru trailer: Stefan
Petrosanu (UNATC), pentru Terminus
Paradis

Mentiunea redactiei Cinepub - hors
concours: Célin Bocian (UBB), pentru
Minoru si Isamu [

Visuali Italiane - Noua cinematografie italiana in Romania

Italieni interna!:ionali

Dana Duma

otezat de organizatori
(Institutul Italian de Cultura
din Bucuresti si Ambasada
Italiei) si cu subtitlul ,,Noua
cinematografie italiana in Roménia’, fes-
tivalul ,,Visuali Italiane”, ajuns la a patra
editie, este, de fapt, al treilea moment de
cinema din tara lui Fellini foarte gustat
la noi anul acesta, dupd premiera cu
Parthenope, de Paolo Sorrentino, si ,,11
Cinema Ritrovato on Tour”.
Programul evenimentului curatoriat,
din nou, de Eddie Bertozzi a reunit 11

programe de lung si scurtmetraje, gindite
sd ducd mai departe, dupa cum marturisea
Laura Napolitano (directoarea Institutului
Italian de Culturd), strategia editiilor pre-
cedente, care propuneau profiluri ale unor
»regizori afirmati si debutanti, personalitati
feminine tot mai prezente si mai originale,
o incursiune in lumea filmului documentar
siin cea diversificatd a scurtmetrajelor”.
Un loc preferential 1-a ocupat si mini-
retrospectiva dedicatd unui regizor cu o
carierd internationala in ascensiune, Luca
Guadagnino, retinut de publicul nostru
mai ales gratie love-storyului gay dintre
doud personaje sarmante, interpretate de

Timothée Chalamet si Armie Hammer -
Call Me by Your Name (2017). El a fost
reprezentat acum de Eu sunt dragostea/lo
sono 'amore (2009) si Queer, unul dintre
lungmetrajele cele mai bine comentate
international anul trecut. Avand ca vedete
pe Tilda Swinton (primul dintre ele) si
Daniel Craig (al doilea), cele doud titluri
au reprezentat o trasaturd marcantd a edi-
tiei festivalului italian, unde au mai fost
incluse filme cu alte vedete internationale,
precum James Franco (Hey Joe, de Claudio
Giovannesi).

Asa cum afirma Eddie Bertozzi in
caietul-program al manifestarii, Eu sunt
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Daniel Craig in Queer (r. Luca Guadagnino)

dragostea este ,,primul mare succes inter-
national” al lui Guadagnino, devenit apoi
un obisnuit al festivalurilor si al coproduc-
tiilor multiple. Este interesant de urmarit,
in filmografia lui, tema recurenti a cuplu-
rilor de o diversitate etnicd ce sporeste,
de fapt, atractia dintre parteneri (vezi
si Call Me by Your Name, unde barbatii
tineri sunt unul american si altul italian).
In filmul programat acum la Bucuresti,
protagonista, care pare foarte impacatd
cu statutul ei de sotie de industrias bogat
si se preocupa atent de mesele cu oameni
din inalta societate, este rusoaica si ,,rupe
brusc lanturile” unui mariaj invidiat, cu

copii deveniti adulti dedicati, ei insisi,
unor cariere de succes. Ea se inamoreazi
»salbatic” de un bucitar mult mai tanar,
prieten cu unul dintre fiii sai, si lasé totul
in urma, fara si-i pese de pierderea statu-
tului social. Tilda Swinton interpreteaza
credibil acest personaj care trece brusc
de la supunere la revolta, demonstrand, o
data in plus, calitatile actoricesti care au
facut regizori importanti si o prefere in
fruntea distributiilor lor - Jim Jarmusch,
Sally Potter, fratii Coen, Wes Anderson si,
recent, Pedro Almodévar, in Camera de
aldturi/ The Room Next Door, castigito-
rul Leului de Aur de la Venetia din 2024.

Dacd mai adaugam cé Tilda Swinton a
fost recompensaté anul acesta cu un Urs
de Aur omagial la Festivalul de la Berlin,
avem o confirmare in plus a statutului ei
extrem de admirat international.
Celalalt film inclus in selectia italiana
de anul acesta, Queer, a facut sd curga
multd cerneald pe tema atasamentului
lui Guadagnino fatd de tema iubirii gay.
Inspirat de un roman din 1985 al lui
William S. Burroughs, filmul nu privi-
legiazd atractia fizicd dintre barbati. De
altfel, scriitorul a declarat cd el nu este
queer si personajul principal, un ameri-
can opioman care trdieste in Mexic, e un
fel de alter ego al sdu, obsedat in primul
rand de comunicare. El este interpre-
tat de fostul James Bond, Daniel Craig.
Obsesia fata de comunicarea , telepatica”
il duce, de fapt, in jungla amazoniana,
unde cunoaste o vréjitoare (bruja) care
ii face sa trdiasca, pe el si pe iubitul sdu
mai tandr, experienta drogului ayahu-
asca, care a schimbat si viata scriitoarei
Isabel Allende. Incursiunea in jungla si in
ndlucirile generate de consumul drogului
exotic asigura partea cea mai interesanta
a filmului, care vorbeste in primul rand
despre singuratate si eforturile de a o
depisi. Queer intregeste, desigur, por-
tretul unui cineast italian cu meritat destin
international. Afluxul de spectatori de la
Bucuresti a fost o confirmare. [

~Visuali Italiane”, 1a feminin

Sanda Visan

um se profileazd cele mai noi

contributii artistice ale crea-

toarelor din cinematografia

italiand? Aceasta a fost, ca sila
cele trei editii anterioare, intrebarea la care
au vrut sd raspundd selectionerii festivalu-
lui de film ,,Visuali Italiane”, organizat in
2025 in sase orase din Romania, de citre
Institutul Italian de Culturd din Bucuresti.
De aceea, jumitate dintre filmele selectate
au fost semnate de femei, cu o atentie spe-
ciald acordata debuturilor.
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Pe 3 martie, la Cinema Muzeul
Téranului Romén, ,,Visuali Italiane” s-a
deschis cu proiectia de gala a filmului
regizoarei si scenaristei Maura Delpero,
Vermiglio, care a castigat mai multe premii
la Venetia (printre care Leul de Argint -
Marele Premiu al Juriului) si alte festivaluri
mari. Povestea se petrece la sfarsitul celui
dela doilea razboi mondial, cind un soldat
sicilian dezertor (Giuseppe De Domenico)
isi gaseste refugiu intr-un sat izolat de
munte, din nordul Italiei. Prezenta lui va
tulbura ritualurile patriarhale stricte ale
acestui spatiu izolat, in care nici soarele

nu straluceste peste sérécia locului si peste
femeile care muncesc cat e ziua de lunga.
Dar si cat e noaptea de lunga, pentru a
aduce pe lume copiii care vor ajunge si ei,
intr-o zi, sa meargg la scoala unde invéta-
torul satului (Tommaso Ragno) i invaté
carte. Si tocmai fiica cea mare a acestuia
(Martina Scrinzi) se indragosteste de sol-
datul fugar, raméne insércinata si se cisa-
toreste cu el. Apoi, nenorocirea o loveste,
cand sotul pleacd sa-si revada familia din
Sicilia si nu mai revine. In acest al doilea
lungmetraj al sau, regizoarea Maura
Delpero a concentrat naratiunea pe drama



tinerei femei care, prin iubirea ei pentru un
strain, incalcd regulile comunititii inchise
ce 1si traieste sdrdcia cu demnitate. ,Tu
ai cumparat un disc cu muzica, cand eu
numdr cartofii pusi in farfuria copiilor”,
ii reproseaza sotia, varstnicului invatator,
care ii raspunde cd si muzica e hrani, dar
pentru suflet. Cu regulile sale ancestrale,
comunitatea supravietuieste prin munca
neintreruptd, mai ales a femeilor, asa cum
vedem in aceasta descriere minutioasd a
vietii din gospodéria invatitorului, patri-
arhul care nu participa la corvezile zilnice,
fiind singurul ce are momentele sale de
elevatie spirituald. Perspectiva regizoarei
nu este violent feminista, reprezentand
demersul unei creatoare atente la descrie-
rea cu minutiozitate, in toate aspectele ei,
aacelei parti a realitatii, anume universul
feminin, pe care alti creatori l-au ignorat.
Reconstituirea acestui univers rural post-
belic este ficutd cu interes antropologic si
astfel filmata inct si transmita publicu-
lui empatia regizoarei pentru personajele
sale feminine, destinate, pAna la moarte,
sd munceasca si sd aducd pe lume copii.
Femei care trdiesc aga cum au trait si ante-
cesoarele lor, fard niciun gand de revolta.
Dar ,mireasa muntelui” va rupe lantul la
finalul filmului, evadand spre un alt ori-
zont, lumea orasului.

He= J
Martina Scrinzi si Giuseppe De Domenico in Vermiglio (r. Maura Delpero)

Selectia 2025 a inclus si pelicula I
Tempo che ci vuole. Atdt cit trebuie este
o mdrturie cinematografici curajoasa,
facutd de regizoarea Francesca Comencini.
Ajunsd la vérsta de 63 de ani, cineasta
italiana indrazneste s priveasca inapoi,
la propria viata aldturi de tatal ei, si sa ii
multumeasci astfel public, cinematografic,
pentru ca i-a fost alaturi atat ct a trebuit.
De ce este acesta un demers autobiogra-
fic indraznet? Pentru ci autoarea, scriind
povestea legaturii cu tatél ei, cunoscutul
regizor de film Luigi Comencini, nu evita
sd includa, in fluxul amintirii, si anii ei
de tinerete, pierduti in iluziile drogurilor.
Rememorarea incepe din anii ’60, cand,
fiind copild (Anna Mangiocavallo), se pier-
dea si se juca pe platourile de filmare ale
comediilor regizate de tatil ei (Fabrizio
Gifuni), iubitorul parinte ce-i spunea
povesti la culcare, creand un univers al
imaginarului in jurul fetitei. Perspectiva
este exclusiv personald, iar Francesca
Comencini a decupat cu grija din trecutul
ei doar relatia cu tatdl, ceilalti copii ai fami-
liei $i mama neaparand in flashbackuri.
Evocarea trecutului comun are numeroase
momente emotionante, se simte incdrcarea
afectivd a regizoarei in acest Bildungsfilm.
Insi la final, cand tatil se desprinde din
zborul lor impreuna si dispare, plutind
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chagallian in infinitul cerului, impresia
generald lasata de film este ca investitia
personald in aceastd poveste a fost prea
mare, iar distantarea autoarei fatd de istoria
ei de viata s-a dovedit insuficienta pentru
a permite naratiunii cinematografice sa
arda la foc mare.

Sulla terra leggeri este un debut, pentru
Sara Fgaier, dar unul ambitios, fiindca
regizoarea-coscenaristd a avut curajul sa
intre in apele tulburi ale memoriei si sa-i
propuna spectatorului o reflectie despre
identitatea umana. In Imponderabili, un
profesor de etnomuzicologie trecut de 65
de ani (Andrea Renzi) se luptd cu amnezia
neasteptata ce l-a lovit. Fiica lui (Sara
Serraiocco), pe care nu o recunoaste, ii
pune in fatd un jurnal al sdu, vechi de 40
de ani, si atunci el incearca cu disperare sd
reconstituie momentul primei lui iubiri,
noaptea de pasiune petrecutéd pe o plaja
si ulterioara ciutare a iubitei sale tunisi-
ene (Amira Chebli). Scufundarea in apele
involburate ale trecutului ce refuzi sa se
structureze este redatd printr-o ametitoare
succesiune de flashbackuri, ce imbina scurt-
circuitul amintirii cu metaforele vizuale
menite a sugera teritoriile necunoscute ale
memoriei. Si, dacd nu mai avem amintiri,
cine suntem?, ne-am putea intreba la sfar-
situl acestui film ce are ambitia de a aborda
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un subiect dificil atit pentru stiintd, cat si
pentru artd, cici nu e usor sa patrunzi in
straturile suprapuse ale eului.

Selectionat in competitia de la Berlin,
filmul de debut al cantautoarei si actritei,
acum regizoare si coscenaristd, Margherita
Vicario, Gloria!, plonjeaza si el in trecut
- inceputul secolului al XIX-lea -, dar
pentru a sustine o tezd feministé din pre-
zent. Intr-un institut pentru orfane al bise-
ricii catolice din Venetia, un grup de tinere
muziciene reuseste pe ascuns sa compund
si sa interpreteze o muzicd modernd, ce
sfideazi ierarhiile puterii religioase si,
in final, produce un adevarat dezastru,
prin dezlantuirea ritmurilor afro §i pop
chiar in fata Papei. Din fericire, filmul
se doreste o comedie si chiar reuseste,
in unele momente, sd te faci sa zambesti
vag. Dar proportia de umor involuntar
a peliculei este prea mare, iar intentia
comicd nu scuzd lipsa de consistenta in
constructia personajelor si a situatiilor
conflictuale. De pilda, una din muziciene
(Galatéa Bellugi) este servitoare si reuseste
sd invete singura sa cante la pian si sa si
exceleze, asa cum numai in filme e posibil,
ba chiar sa inventeze popul cu peste 150
de ani mai devreme (muzica, compusi
de regizoare si Davide Pavanello, a fost
premiata cu un Nastro d’Argento). Aceasta

Il Cinema Ritrovato on Tour

peliculd pseudo-feminista m-a facut sd
imi amintesc de teoria protocronista, din
Roménia lui Ceausescu, care ii descria pe
roméni ca adeviratii inventatori ai tuturor
lucrurilor minunate din lume. Demersuri
cinematografice precum Gloria!l, nutrite
de excesele culturii woke, aduc un deser-
viciu adevératului activism feminist, prin
forma filmici incertd in care sunt omagiate
femeile talentate care in secolele trecute
erau ignorate de societate.

In 2025, , Visuali Italiane” a ficut parte-
neriate cu alte doud festivaluri din Romania,
prezentind, desigur, filme gandite si rea-
lizate de femei. One World Romania si-a
facut ,,incélzirea” cu documentarul Adelei
Tulli intitulat Real. Inconjurati cum suntem
de virtualul creat de tehnologiile digitale,
e firesc sa ne intrebam si noi, asemenea
autoarei acestui film, ce mai este real in viata
noastra, in conditiile in care experientele
noastre au devenit tot mai mult mediate
sau create artificial.

Premisa incitanta a filmului se mate-
rializeaza cinematografic printr-un calei-
doscop de povesti ale oamenilor, din
diverse colturi ale lumii, care traiesc in,
cu si prin digital. In focus sunt influence-
rii, pe care regizoarea nu doar i-a filmat
facandu-si meseria, exhibandu-se, ci a si
reusit sa surprindd momentele unora de

Cinemaul regasit, in
versiune italiana

sinceritate, tristete §i singuratate in fata
computerului.

Parteneriatul cu Bucharest International
Experimental Film Festival a adus doud
scurtmetraje. Primul, Allégorie citadine,
poarta o semnatura consacratd, cea a regi-
zoarei Alice Rohrwacher, care a colabo-
rat, la acest proiect, cu nonconformistul
»photograffeur” francez JR, cel care trans-
forma spatii urbane prin instalatii uriase
cu fotografii ale unor chipuri diverse. Cei
doi pornesc de la mitul pesterii lui Platon,
care, povestit de béietelul Jay, devine si foto-
grafie pe perete, si il adapteaza la cerintele
Parisului contemporan. Ipoteza lor este cd
prizonierul care scapa din pestera lui Platon
este tocmai Jay. In cele 22 de minute ale celui
de al doilea scurtmetraj, Majonezé, regizoa-
rea si scenarista Giulia Grandinetti reuseste
sd tind incordat arcul revoltei tinerei Elyria
(Caterina Bagnulo) impotriva regulilor de
convietuire ale tatdlui (Alessandro Egger),
ale familiei i ale satului. TAnara aspird sa
fielibera, vrea sa traiascd doar cu iubitul ei
si nu s fie maritata fortat, intr-o casatorie
aranjatd. Cu putin dialog, dar cu multa ges-
ticd semnificativé si o interpretare energicd
din partea intregii trupe de actori, autoarea
izbandeste sd spund o poveste puternici,
in alb si negru, in care vechile obiceiuri se
infruntd cu modernitatea. [d

Dana Duma

robabil ca toti cinefilii stiu deja
cala Bologna exista un festival
dedicat filmelor restaurate - i,
deci, ,regésite” —, ajuns in 2024
la editia cu numarul 38. Pledoaria pentru
restaurarea filmelor care meritd cu adevi-
rat este prelungita prin prezentarea unor
selectii cu peliculele redescoperite in alte
tari, precum Franta, dupa cum putem afla
din revistele specializate de mare prestigiu
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(,,Cahiers du Cinéma”, ,,Positif™), care,
an de an, dedicd acestor filme comentarii
ample.

Romania s-a aliniat si ea unor asemenea
practici, prin ,, Il Cinema Ritrovato on Tour”
(anul acesta, editia a doua), gratie, in princi-
pal, Institutului Italian de Culturi si entuzi-
asmului directoarei sale, Laura Napolitano,
o mare cinefild. Prezenta celor sase filme
selectate de curatorul principal, Cilin Boto,
la Bucuresti si apoi la Timisoara (unde au
fost integrate in programul festivalului

»Ceau Cinema”), ii ajutd pe iubitorii fil-
mului sd-si intregeascd informatiile despre
cineasti la al cdror nume tresar, dar despre
care nu stiau chiar totul.

Anul acesta, o parte pretioasd a progra-
mului i-a fost dedicata regretatului actor
Marcello Mastroianni, cu ocazia implini-
rii a 100 de ani de la nasterea sa. In pro-
gram au fost incluse doua filme avandu-1
ca protagonist: leri, azi mdine (1963), de
Vittorio De Sica, compus din trei scheciuri
in care o are partenera pe Sophia Loren,



FESTIVALURI

O slujbd sigurd/Il Posto (r. Ermanno Olmi)

si Calatorie spre inceputurile lumii (1997),
ultimul titlu din filmografia sa, semnat
regizoral de marele cineast Manoel de
Oliveira. Daca primul, produs de Carlo
Ponti, sotul vedetei feminine, nu este cel
mai important titlu din opera lui De Sica,
ci mai degraba un vehicul pentru ,talentul
multiplu” al Sophiei Loren, al doilea este
remarcabil pentru cd Mastroianni, ales de
Federico Fellini sa-i fie alter ego, indepli-
neste aici acelasi rol in raport cu regizorul
portughez, care transmite, prin replicile
lui, gdnduri absolut emotionante despre
cinema, batranete si apropierea mortii.
Un titlu foarte atractiv a fost si O slujbd
sigurd/Il Posto (1961), de Ermanno Olmi,
cineastul cunoscut la noi mai ales gratie
lungmetrajului sdu premiat cu Palme
d’Or la Cannes, Arborele cu saboti (1978).
Filmul din retrospectiva prezentata anul
acesta in Romania este primul care atrage
atentia asupra calitétilor regizorului, care
surprinde schimbarile din mentalitatea
italiana dominantd, marcata de consolida-
rea unei clase medii importante. Aceasta
devenise interesantd si pentru inspiratia
altor cineasti (Antonioni, Bertolucci), care

i-au lasat in urma pe atat de faimosii saraci
ai neorealismului. La Olmi, urmarim un
june cuprins de febra gésirii unui loc de
munci (il posto”) intr-un mare oras (aici,
Milano) si inceputurile alienarii, una
dintre temele obsesive ale cinematogra-
fului anilor ’60-’70.

Selectia a inclus §i lungmetraje sem-
nate de femei, salvate si redescoperite
la Bologna, precum cel datorat Linei
Wertmiiller (Dusi de val, 1974) ori cel al
iranienei Marva Nabili (The Sealed Soil,
1977).

Dar cele mai interesante titluri din
program au fost, desigur, lungmetrajul
Andries (coregie: ITakov Bazelian, 1954)
si scurtmetrajul de artd nedifuzat Frescele
Kievului (1966), care atestd talentul urias al
armeano-georgianului Serghei Paradjanov.
O coproductie intre Ucraina si Moldova,
cel dintéi este ecranizarea unui poem de
Emilian Bucov inspirat de folclorul roma-
nesc si impresioneazd nu prin subiect, ci
prin stilul vizual extrem de personal si rafi-
nat. Acelasi stil cucereste si in documenta-
rul de artd promovand tablouri si numere
de balet, a carui inventivitate i-a speriat

pur si simplu pe cenzori, astfel incat ei nu
i-au dat vizd de distributie ,,suspectului de
serviciu” care a fost mereu Paradjanov in
Uniunea Sovietica.

Festivalul ,,I1 Cinema Ritrovato on
Tour”, editia 2025, le-a reamintit cinefililor
romani ca mai sunt multe valori de des-
coperit in operele cinematografice salvate
de un festival precum Bologna. Modelul
acestuia a inspirat si festivalul maghiar
Budapest Classics Film Marathon, la care
am avut sansa de a participa in toamna
trecuta (vezi nr. 3/2024), descoperind si
pledoaria infocatd pentru salvarea filme-
lor importante, sustinutd de invitatii de
onoare Wim Wenders si Costa-Gavras.
Tar cei care am participat la festivalul bolo-
gnez, reprezentat prin cateva ,varfuri”
la Bucuresti, nu putem decat sa-i ddm
dreptate Laurei Napolitano cind afirma:
»11 Cinema Ritrovato este o bijuterie a
productiei culturale italiene, un festival
care propune restaurari si redescoperiri
surprinzdtoare ale unor filme, amintin-
du-ne de valoarea patrimoniului nostru
cinematografic si de importanta restaurarii
si conservdrii acestuia”. [@
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Nordic Festival

Varstele omului, in filmul nordic

Sanda Visan

teaua Nordului pare si fi fost,

simbolic, punctul central in

jurul céruia cele cinci state

septentrionale reprezentate la
Bucuresti - Danemarca, Suedia, Finlanda,
Norvegia si Islanda - au alcatuit expedi-
tia culturala oferitd publicului sub titlul
Nordic Festival.

Daci, in anii anteriori, Nordic Film
Festival aducea la Bucuresti numai pro-
ductii cinematografice, anul acesta, intre
13 i 16 februarie, noii organizatori (repre-
zentantele diplomatice ale celor cinci tari
in Romania) au propus publicului cele
patru puncte cardinale ale unui eveniment
multidisciplinar: mai putine filme (doar
opt lungmetraje si doud animatii pentru
copii), alaturi de evenimente literare, con-
certe si dezbateri pe teme de actualitate,
cum ar fi inteligenta artificiald generativa,
educatia, patrimoniul cultural sau tranzitia
verde - oferte care, din cauza suprapune-
rilor de programare, au impus multora
alegeri stricte.

Pentru primul Nordic Festival, au fost
selectate filme ce s-au concentrat pe analiza
relatiilor interumane in medii restranse
(familie, grup de lucru, vecinitate). Desi
unele dintre pelicule au castigat premii la
festivaluri internationale, reprezentativita-
tea lor pentru cinematografiile respective
nu apare intre criteriile de selectie clar
formulate de organizatori, care, in acord
cu avansul societdtilor nordice, au subli-
niat prioritar respectarea paritatii de gen,
numarul regizoarelor si cel al regizorilor
fiind egal. Filmele prezentate in 2025 la
Nordic Festival, aproape toate premiere
in Romania, se desfisoara in universuri
umane intime, alegere determinata poate
de restréngerile bugetare postpandemice pe
care le-a suferit pretutindeni industria cine-
matografica. Realizatorii peliculelor sunt
interesati de istoriile personale ale oameni-
lor, desfasurate in mediul lor limitat, reflec-
tia sociala (dacd existd) restrangdndu-se
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la morala istoriilor mici, ale acestor fiinte
sociale. Nu stiu daci e rodul selectiei sau
doar al intdmplarii, dar programul de filme
de la Nordic Festival pare a fi ales sa pri-
veascd Omul in toate varstele vietii sale,
dar si dupa extinctie.

Un pusti de vreo zece ani este protago-
nist in lungmetrajul de debut al premiatei
regizoare islandeze Ninna Palmadottir,
intitulat Solitude (Singurdtate, 2023).
Singuritatea nu este insa a lui, ci a per-
sonajului principal, Gunnar (Prostur Le6
Gunnarsson), un vérstnic fortat sd traiasca
la oras dupi ce ferma sa, la care a lucrat o
viatd, i-a fost rascumpiraté de stat, in vede-
rea constructiei unui baraj si a unui lac de
acumulare. In micul siu apartament, care
nu poate nicicum inlocui frumosul spatiu
nesférsit al fermei, patrunde bucuria, atunci
cand stramutatul se imprieteneste cu baiatul
care aduce ziare in cartier, Ari (Hermann
Samuelsson). Beau ceai impreuna, joacd
sah, vorbesc (putin). Pana intr-o zi, cind
mama copilului crede a descoperi cé veci-
nul ei singuratic ii abuzeaza sexual baiatul.
Scandalul are consecinte pentru Gunnar.
Dar nimic nu explodeaza in acest film, ce
dezvoltd tema micului postas dintr-un
scurtmetraj premiat al regizoarei, care a
absolvit Tisch School of the Arts din New
York. Dialogurile sunt putine, strict nece-
sare dezvoltarii narative, climatul filmului
fiind unul subiectiv, al ticerii si linistii care
domnesc in viata lui Gunnar. Iar semnifi-
catiile se alcatuiesc la nivel vizual, din acti-
unile personajului: intelegem, de pild4, ci
este generos cu alti oameni, cand face o
uimitoare (pentru martori) donatie a unei
genti cu bani, la Crucea Rosie. Tacut cum
este, va raimane insa neinteles de cei din jur.

Cu productia suedezd The Hypnosis
(Hipnoza, 2024) urcam pe scara tempo-
rald pana in jurul varstei de 30 de ani, cét
are cuplul de antreprenori participanti la
un seminar-concurs, la care cauti finan-
tare pentru proiectul lor, o aplicatie pentru
sanatatea femeilor. Atata doar ca Vera (Asta
Kamma August) incepe sa se poarte ciudat,

mangaind un cétel imaginar, obligandu-i
si pe ceilalti sa o facd sau luand locul si
costumul de chelnerité. Nici prietenul ei
(Herbert Nordrum) nu stie ce sé creadd si
o scuzd fata de ceilalti, spunénd ca purtarea
ei este efectul terapiei prin hipnoza primite
pentru a scapa de fumat. Dezinhibarea ei
depaseste limitele decentei, André este pus
in incurcétura, cu atat mai mult cu cit simte
ca oricum le lipsesc abilitatile sociale de a se
integra in acest tip de cultura corporatista,
care mimeazd autenticitatea. Si pe care va
sfarsi prin a o respinge si el, latrand precum
cainele imaginar al Verei. Aceasta come-
die neagr, care creeazd cu buna-stiinta o
stare de disconfort in rdndul publicului,
este debutul in lungmetraj, al scenaristului
si regizorului Ernst De Geer, care i-a adus
mai multe selectii si premii la festivaluri
internationale.

De la copii porneste si conflictul dintre
tinerii adulti din pelicula regizorului si
scenaristului norvegian Halfdan Ullmann
Tondel, intitulatd Armand. Filmul, pe
care il revedem in Nordic Festival, dupa
ce ne-a tulburat prima daté la Bucharest
International Film Festival, se desfasoara
la un inalt nivel de tensiune ideatica, in
lupta disperatd a unei mame singure de
a-si apara béiatul de sase ani de acuzatia
adusé de cumnata ei, ca pustiul si-a abuzat
sexual verisorul. Asemenea lumilor fictive
construite de bunicii sai, Liv Ullmann si
Ingmar Bergman, universul alcatuit de
Halfdan Ullmann Tendel este unul in care
adevarul este o valoare de baza. Oamenii
il pot ascunde sau accepta, dar nu-l pot
ignora. Aceasta nu este o lume post-adevir,
ci una cu dileme ibseniene. Iar regizorul
redd acest imens tumult sufletesc printr-o
poveste ce foloseste forta concentrati a
clasicei unitéti de spatiu si de timp, recur-
gand insd la tropi diversi, cum sunt iesirile
in imaginar ale mamei, metafore menite
a sugera frimantarea ei mintald. Armand
reprezintd un strélucit inceput de carierd
cinematografici al regizorului de 34 de ani,
care a meritat pe deplin premiul pentru
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debut, Caméra d’Or, castigat in 2024 la
Festivalul de la Cannes.

Tot 0 mam4 aflata la jumatatea vietii
este figura centrala in lungmetrajul de
debut, Loveable (2024), imaginat de Lilja
Ingolfsdottir, scenarista si regizoarea nor-
vegiand, absolventa a Scolii de Film din
Londra si a celei din Praga, celebra FAMU.
Actrita Helga Guren tine pe umerii ei intre-
gul film, fiindcd povestea e construitd in
jurul tinerei mame care reuseste, cu insis-
tentd, sa construiasca o relatie de iubire cu
un muzician, sd-1 ia de sot, sa faca inca doi
copii, pelangi cei doi dintr-o cisatorie ante-
rioara, si sd obtina, dupa sapte ani de con-
vietuire, divortul dorit. Pentru ca frustrarea
eia crescut, gi-a sacrificat cariera, crescin-
du-i pe copii, in timp ce el a continuat si
plece in turnee, iar viata casnicd a ajuns si o
sufoce. Cine e vinovat de acest esec? Filmul
este un atent studiu de caractere, dispus
pe mai multe etaje, ce isi dezvaluie treptat
surprizele, de la ménia ei impotriva sotului,
la chestionarea propriului comportament,
la sedinte de psihoterapie sau autoanaliza
in fata oglinzii si la descoperirea imaginii
sale din adolescenta, asa cum i-o dezvaluie
propria mama.

O altd mama - singura — a doi copii, dar
de aceastd data in Laponia anului 1984, se
afld in centrul unei istorii din perioada raz-
boiului rece, intitulata The Missile (2024).
Racheta misterioasd creeazd zarva in mica
localitate, invadatd cu aceastd ocazie de
oficiali, militari si presa. Circumstantele se
dovedesc un bun prilej pentru tinara mama
de a deveni jurnalista la presa locala, dar
si de a se elibera de un sot abuziv. Filmul,
scris si regizat de Miia Tervo, are un tip
incongruent de desfisurare a conflictu-
lui, cu secvente ce par autonome, ldsand
impresia de proiect nefinisat.

Copenhaga nu existd, declard peremp-
toriu regizorul danez Martin Skovbjerg, in
acest film, din 2023, cu aspect de mister
politist, dar lipsit de politisti, deoarece cer-
cetarea imprejurdrilor in care a disparut o
tandra este facuta de tatal ei (Zlatko Buric,
aici amenintator, dar pe care ni-l amintim
plin de verva in Triunghiul tristetii, al lui
Ruben Ostlund). Si unde are loc anche-
tarea iubitului fetei disparute? Intr-o casi
pérasitd. Marturiile se aduna, scotand la
iveala cd, pentru cei doi, Copenhaga chiar
nu exista, fiindcd, in inima orasului, ei

aleseserd o altd viatd si o altd lume. Dac3, la
Nordic Festival, organizatorii au privilegiat
opere cinematografice de inceput, primul
sau al doilea film al unor tinere cineaste sau
tineri cineasti, ei au adus la Bucuresti i un
film-cult, Pusher (Traficantul de droguri),
debutul spectaculos al scenaristului si regi-
zorului Nicolas Winding Refn, din 1996, pe
cand autorul avea 26 de ani. La Bucurestia
fost proiectata versiunea restauratd, prezen-
tatd in 2024 in sectiunea ,,Venice Classics”
a Festivalului de la Venetia. Cele cateva
zile pe care le are la dispozitie un mic tra-
ficant matur, pentru ca fie sd-i plateasca
marfa pierdutd baronului srb al drogurilor
(acelasi Zlatko Buric), fie si fie lichidat,
sunt construite ca un bine ritmat neo-noir,
desenénd, in regimul nocturn al peliculei,
portrete bine conturate ale personajelor
violente din aceasta lume subterand, prin-
tre care Frank (expresivul Kim Bodnia) si
prietenul sdu Tonny (debutul flamboaiant
al lui Mads Mikkelsen).

In schimb, in comedia care a deschis
Nordic Festival, Family Time (In familie,
2023), scenarista si regizoarea finlandeza
Tia Kouvo i-a adunat pe membrii de toate
varstele, de la nepoti la bunici, ai unei fami-
lii reunite de Craciun. Regizoarea pare sa
tind sub observatie acest grup care petrece
timp in familie asa cum s-a obisnuit, cu
certuri intre adolescente, alcoolismul
bunicului sau munca in exces a bunicii.
Maniera aceasta observationald de a filma,
care tine personajele in planul indepartat
al unor cadre generale, cu o lumina calda,
dar palpainda, de Craciun, va fi facut eco-
nomie la finantarea machiajului actorilor,
dar tine la distanta si privitorul, care se uitd
la aceastd micd incédpere ca la un acvariu
din care nimic nu iese in relief. Povestea
aceasta de Craciun, din care personajele
vor iesi aga cum au intrat, a fost selectata
si premiata la festivaluri internationale de
film, incepand cu cel de la Berlin.

FESTIVALURI

Singurul documentar, tot un debut,
inclus in selectia Nordic Festival 2025, The
Andersson Brothers (2024), este la fel de
interesant ca un film de fictiune, fiindcd
nepoata (de frate) a celebrului regizor
suedez Roy Andersson face spectacol
cinematografic cercetand cauzele pentru
care cei patru frati au trdit la distanta unul
dealtul, cu vieti atat de diferite. Regizoarea
Johanna Bernhardson recurge la arhiva
video a familiei pentru a evoca momente
din trecut, dar le pune si intrebéri inco-
mode fratilor care mai trdiesc, acum
bétrani. Raspunsurile nu ocolesc nici ele
adevarul: Roy, de pild4, recunoaste ci bea
si face elogiul alcoolului ca stimulator al
imaginatiei, desi acum isi duce existenta
retras intr-un orasel, dupi ce a trait socul
renuntdrii la studioul de filmare.

Aceasta mica parada a umanitatii nor-
dice, la diferitele ei varste, se incheie, ca
viata insdsi, cu moartea, in dramedia dul-
ce-amara Driving Mum (2022). Scenaristul
si regizorul islandez Hilmar Oddsson stie
exact cum sd echilibreze tonurile schim-
batoare din acest road movie, in care fiul
varstnic si ascultator (din nou, Prostur Le6
Gunnarsson) isi conduce mama moartd
si machiatd (Kristbjorg Kjeld), asezati pe
scaunul din spate, spre orasul din sud unde
ea a cerut sa fie ingropata. Calatoria prin
peisajele spectaculoase prilejuieste diverse
intalniri, printre care una esentiald, cu fiica
sa nestiutd, ascunsd de mama egoista, care
l-a vrut doar pe el aldturi de ea, la inde-
pértata ferma. Si, desigur, chiar si moarta,
mama are raspunsuri la orice. Dar ima-
ginea vietii sale pierdute starneste revolta
fatala in sufletul barbatului, care va risipi in
vant cenusa mamei, asa cum ea nu voia cu
niciun chip. Filmata in alb-negru, pelicula
aminteste de comicul coroziv al regizoru-
lui finlandez Aki Kaurismaki, alcituind,
din carbonul pur al povestirii simple, dar
esentiale, un diamant stralucitor. [

Hermann Samuelsson si Prostur Le6 Gunnarsson
in Singuridtate (r. Ninna Palmadottir)
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MyFrenchFilmFestival

Statui vivante

Dinu-loan Nicula

us lesne la dispozitia cine-

fililor din toatd lumea prin

intermediul internetului,

MyFrenchFilmFestival se des-
fasoara anual, de la mijlocul lunii ianuarie
péana la cel al lui februarie, oferind peste
20 de productii de lung- si scurt metraj,
turnate in Franta in cei doi ani care pre-
merg manifestarea. In 2025, structurarea
a fost facuta pe mai multe grupaje tema-
tice: ,,O poveste de familie”, ,,Business ca
de obicei”, ,,Identitati caleidoscopice”,
»Priveste in jur, ce vezi?”, ,,S4 nu mai
tacem”, ,Eroi ai clasei muncitoare”. De aici
— ca §i din sublinierea faptului ca aproape
jumatate din numarul filmelor au femei
ca autori - se poate deduce, pe alocuri, un
coté politic aflat in moda civica, dar inserat
soft, cu toate cd mentionarea in catalogul
festivalului a acestor titluri in englez, fara
a fi data si versiunea lor originala, ii poate
contraria pe cei fixati in ideea ca spatiului
Hexagonului este conservator din punct
de vedere lingvistic.

Juriul sectiunii competitive a reunit
nume mari ale cinematografului con-
temporan: actorul danezo-american
Viggo Mortensen, regizorul rus Andrei
Zviaghintev, actrita francezd Noémie
Merlant, regizorul suedez Tarik Saleh si
actrita franco-iraniand Zar Amir. Ei au
acordat Marele Premiu filmului Omul de
argild/L’Homme d’argile, opera prima a
frantuzoaicei Anais Tellenne captivind
atat publicul de la Venetia (sectiunea
»Orizzonti”), cat si pe cel de la Cluj, cu
ocazia TIFF-ului. Actrita ca formatie, rea-
lizatoarea comunica perfect cu cele doua
nume mari din distributie, Emmanuelle
Devos si Raphaél Thiéry, reusind perfor-
manta de a da contur real unei povesti de
dragoste imposibile si, in aceastd lumina,
de a plamadi raportul aparenti-esenta, cu
aceeasi mdiestrie cu care rafinata sculpto-
ritd din film isi transforma modelul brut,
inversare deloc conjuncturald a binomului
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mitic Pygmalion-Galateea.

Premiul juriului international al presei
i-a fost atribuit filmului Iesirea din noapte/
Quitter la nuit, regizat de catre Delphine
Girard, extensie a scurtmetrajului ei O sord/
Une soeur, cu care in 2020 a fost nominali-
zatd la Premiul Oscar (ultima editie care nu
a fost schimonosita de malformatiile ideo-
logice ce au culminat in 2025 cu excluderea
lui Alain Delon de pe lista in memoriam,
derulatd in cadrul ceremoniei decerni-
rii Statuetei de Aur). Cineasta belgiand a
péstrat actorii principali, dand anvergura
unei investigatii morale asupra traumelor
pe care le provoaci o relatie aflaté pe firul
subtire dintre tonifiere sufleteasci si toxici-
tate, totul filtrat printr-un martor implicat
sufleteste, operatoarea care preia apelul de
urgentd al victimei. Acelasi juriu a premiat
pentru scurtmetraj filmul Cezarului ceea
ce i se cuvine/Ce qui appartient au César
(Violette Gitton), sensibild privire asupra
unui mic scrimer, care constientizeaza
resorturile animalice ale fiintei, dupa ce
sora sa a fost molestat.

O excelentd impresie a ldsat documenta-
rul Omul cu 0 mie de fete/ L’Homme au mille
visages, conturare a portretului unui escroc
sentimental sud-american pripasit pe batra-
nul continent, realizatd de catre victimele
sale (impropriu spus abuzate). Trecutd de
prima tinerete, regizoarea francezi Sonia
Kronlund nu pune incrancenare in demer-
sul ei quasi-detectivist (lucru care i-a si fost
reprosat de catre criticii cu propensiuni
activiste) si reuseste chiar sa-1 descopere
in Polonia pe spérgatorul de inimi (si, spo-
radic, devalizator de budoare), disimulat
sub identitatea unui maratonist amator.
Cel care s-a afirmat ca un coureur este pus
acum de cineasta sa alerge nu dupa femei,
ciin paralel cu dubita din care ea il filmeaza,
pedepsindu-l astfel printr-o epuizare care
nu are nimic hedonistic.

Premiul publicului i-a revenit lung-
metrajului Fiica tatdlui ei/La Fille de son
pére (Erwan Le Duc), agreabild punere in
contradictoriu a elementelor unei familii

monoparentale: un bérbat care intarzie
perpetuu si se maturizeze, optim intruchi-
pat de Nahuel Pérez Biscayart (protago-
nistul din 120 BPM, Robin Campillo,
2017) si o adolescenta care-si cautd pro-
priul sens al emancipdrii, interpretatd de
Céleste Brunquell. Ideea paterni stribate
si filmul istoric Timpul pentru a iubi/Le
Temps d’aimer (Katell Quillévéré), apa-
rent curajos, dat fiind cé se centreaza pe
figura unei ospétarite frantuzoaice oribil
pusé la stalpul infamiei de cétre revansarzi,
dupa ce a ramas gravida cu un ofiter din
trupele germane ocupante al Frantei, in
Al Doilea Razboi Mondial. Linia filmului
revine la conformism din momentul in
care scenariul o aduce pe eroini (ferme-
citoarea Anais Demoustier) in centrul
unor scene care vizeaza depravarea, la
care este actor/spectator sotul ei, un pro-
fesor cu o naturd mai curdnd femining,
ipostaziat cu nuante fine de citre Vincent
Lacoste. Acest remarcabil actor se afld si
in fruntea genericului de la O meserie seri-
oasd/Un métier sérieux (Thomas Lilti),
fresca a mediului didactic dintr-o scoald
franceza contemporana, onestele intentii
auctoriale fiind subminate de o anumita
edulcorare, mai specificd pentru elevii de
acum unul-doud decenii, decit pentru
cei ai prezentului. O actualitate care, pe
acelasi teren al sufletelor tinere, frizeaza
adesea aberantul prin implicarea tiranica
a serviciilor de protectie a copilului, lucru
pe care in Nimic de pierdut/Rien a perdre il
ilustreaza realizatoarea Delphine Deloget,
gratie admirabilei Virginie Efira, in rolul
mamei deposedate de ceea ce are mai drag.

Din programul festivalului online
nu a lipsit animatia, rasplatita cu doua
premii: o mentiune speciald din partea
juriului presei pentru SF-ul Mars Express
(Jérémie Périn) si un premiu al publicului
(scurtmetraj) acordat lui GiGi (Cynthia
Calvi), care la un moment dat reface in
cheie contemporana scara evolutiei din
Scurta istorie a lui Gopo: acolo unde era
darwinism, acum este tranzitia de gen. [d



Saptamana filmului maghiar

Prin vagoanele istoriei
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Dinu-loan Nicula

entratd in mod uzual pe

productiile cinematografice,

manifestarea organizatd anual

in Bucuresti de Institutul
Franz Liszt a fost inauguratd printr-un
moment dedicat micului ecran: aniver-
sarea a 55 de ani de existentd a emisiu-
nii in limba maghiard de la Televiziunea
Roméni. Insotitd de o expozitie care a
prezentat atdt documente din arhiva redac-
tiei (unele dintre ele de un deosebit inte-
res), ct si aparaturd T'V bine-cunoscuts,
evocarea a fost sustinutd printr-un dialog
antrenant intre Emoke Mosoni, redac-
torul-sef al emisiunii, $i Andras Laszlé
Kosa, directorul Institutului, de-a lungul
caruia s-au expus etape din drumul aces-
tui reper cultural, cu un hiatus intre anii
1985 si 1989, cand emisiunile in limbile
»nationalitatilor conlocuitoare” au fost
abuziv desfiintate. Intr-una dintre vitrine
s-a aflat volumul ,,Emisiunea noastra in
limba maghiara/A my magyar adasunk,
1985-1969 (sic!)”, publicat la Kriterion in

2014, opera a trei prestigioase realizatoare
TV: Erika Jézsa, Katalin Simonfty si Maria
Tomcsanyi. Dupd vernisaj, la sediul din
Strada Gina Patrichi a fost prezentat docu-
mentarul 1989, adevidrata putere a televi-
ziunii/ 1989, The Real Power of TV (1991),
apartinandu-ilui Gusztdv Hamos, cineast
maghiar emigrat in anii ’80 si stabilit la
Berlin. Filmul capteaza atentia nu atat prin
imaginile atat de des reluate ale Revolutiei
Roméne, cit mai ales prin opiniile pe care
le emite, pe marginea acestora, bunica
autorului, Golda Weinberger, martor al
unei halucinante jumétati de secol.

Anul 1956 a insemnat unul dintre aceste
momente de referintd ale istoriei Europei,
iar filmul Jucdtorul de sah/Mesterjatszma
(Barnabas To6th, 2023, sursa literara fiind
nuvela omonimd a lui Stefan Zweig) poten-
teazd acest fapt, faicind din sportul mintii
canavaua disputei dintre bine (un cuplu
care pleacd din Ungaria cu ultimul tren
catre Occident) si rau (un agent al politiei
politice), totul fiind vegheat de un preot
trecut prin inchisorile comuniste; finalul,
care a trimis intreg story-ul spre oniric, a

Bogdan Dumitrache in Cddere liberd (r. Andras Fésos)

pérut deconcertant. Politia propriu-zisa
(de fapt, Militia) s-a gasit in centrul lui
Amurg/Sziirkiilet (Gyorgy Fehér, 1989), un
film detectivistic prezentat in copie resta-
uratd, inspirat din scenariul lui Friedrich
Diirrenmatt de la S-a intdmplat in plind
zi/Es geschah am hellichten Tag (Ladislao
Vajda, 1958). Cautarea unui ucigas de copii
se transforma, gratie directorului de ima-
gine Miklés Gurban (distins cu Leopardul
de Bronz la Locarno), intr-un voyage au
bout de la nuit spre ceea ce pare a fi perver-
sitatea funciara a societatii si a individului.

Din anii comunismului a fost prezent in
festival nu doar acest policier, ci si filmele
pentru copii si tineret. Prima dragoste [tra-
ducere sfielnicé pentru ,, Dragoste pand la
prima sdngerare”, n.m.]/Szerelem elsé vérig
(Gyorgy Dobray si Péter Horvath, 1986)
aduce parfumul disco al anilor in care a
fost realizat, odaté cu o istorioard erotica
adolescentind, de pasiune si gelozie, care
a generat un mare succes de box-office
si cateva sequel-uri mai putin reusite;
proiectia a insemnat §i un in memoriam
pentru Gyo6rgy Dobray, disparut in 2024.
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Unei varste mai mici s-a adresat agrea-
bilul Hei, piciule!/Hahd, Ocsi! (Gyorgy
Paldsthy, 1971), uzand de filmari combi-
nate care au premers Veronica Elisabetei
Bostan si incluzand secvente de animatie
nu tocmai acaparante. Mai reusit a fost
filmul de papusi Aventurile veveritei Mishi/
Misi Mékus kalandjai (Ott6 Foky, 1984,
dupd serialul TV pe care il realizase in
1982), urmarit cu placere si pe ecranele
romanesti, cdind ne mai uitam doar peste
gardul vecinilor. Desigur, in domeniul
celei de-a ,,opta arte”, varful Saptimanii
filmului maghiar a fost Pelikan Blue/Kék
Pelikdn (Laszl6 Csaky, 2024), distins cu
Premiul pentru cel mai bun lungmetraj
la Animest 2024. Povestea unei retele care
falsifica bilete de tren internationale in anii
’90 este tratata cu nonsalantd, pe ideea —
astazi in voga activista — cd ceea ce este
liber (locuri in vagoane, case parasite etc.)
poate fi ocupat de oricine. Intr-un trend
ascendent se afld i libertatea data elevilor,
asa cum reiese din Punct negru/Fekete pont
(Balint Szimler, 2024): un pusti introvertit,
intors din Germania, da un nume obscen
echipei pe care si-a inscris-o la un concurs
scolar si intra in colimatorul retrogradului
profesor de sport, care incepe si-1 per-
secute. Victima isi géseste aparatorul in
persoana unei tinere profesoare asupra
careia fac bullying colegii de catedrs, ace-
iasi care asista impasibili la concedierea
fard aviz a unui cadru didactic, pentru ca
era membru al unui ONG. Deriva lumii

Filmikon

de astazi isi gaseste un simbol si in tatuaje,
tema documentarului Cusut cu cerneald/
Varrat (Mérta Anna Kempf, 2023).

Pe versantul temporal complementar,
celal ,,seniorilor”, doud productii s-au axat
pe personaje trimise de familie la azil. Ceva
pasdri/Valami madarat (Daniel Hever,
2023) dezvoltd batatorita idila platonica
dintre batranul asistat si sora medicala
tinericd, refuzul romantiosului fiind una
dintre calitatile acestui film. Printr-un fin
simt al umorului s-a remarcat Diseard vom
ucide/Ma este gyilkolunk (Péter Fazakas,
2024), in care un fost star al serialelor TV
politiste este adus de fiul sdu la un cimin
pentru actorii batrani. Aici, sarmul sdu
fanat face in continuare ravagii sentimen-
tale, iar rutina lucrului la policier il deter-
mind sd feasd un scenariu pe marginea
unei potentiale crime care s-a produs prin-
tre artistii pensionari. In rolul lui Tivadar
Tolnai (vedeta culook a la Peter Gilmore),
Andras Kern isi intersecteaza propria bio-
grafie, cici si el revine pe platouri, cu pofta
de joc, dupa opt ani de absenta.

In perimetrul vérstei a treia a evoluat si
actiunea a doud dintre cele zece scurtme-
traje aflate in program. Primdvard/ Tavasz
(Fruzsina Roszik, 2024) are in prim-plan o
prestigioasd actritd de teatru, Olga Antal,
in rolul unei vnzatoare la un magazin de
mobila care, probabil starnitéd de paturile
cérora trebuie sa le facd proba, incearci
o intinerire, pentru care recurge doar la
salonul de coafuri. Portocald/Narancs

Spre un sens mai inal¢

(N6ra Horvath, 2024) aduce aura vra-
jitoriei, pe care terestrul nu face decat
s-o maculeze. Intre titlurile ,,scurte” s-a
numarat si Mdnzul sarg, povestea primului
film maghiar de succes/Sdrga csiké - az
elsé magyar sikerfilm torténete, prin care
asiduul cercetitor al cinematografiei mute
Balint Zagoni reface - intr-o maniera cu
pronuntat caracter informativ - filmul
turnat la Cluj in 1914, din fotogramele
si putinele buciti de peliculd ramase din
ecranizarea piesei clasice a lui Ferenc
Csepreghy, demersul de pionierat al regi-
zorului Felix Vanyl, trimis de coproduci-
torul francez Pathé, parand a fi urmadrit de
aripa neagra a unui blestem.

Pentru acei cinefili bucuresteni mai
atrasi de contemporaneitate dect de isto-
rie, clou-ul festivalului din noiembrie anul
trecut, al cirui coordonator competent si
dedicat a fost din nou Magdolna Csegedi,
l-a reprezentat Cddere liberd/ Magasmentés
(Andras Fésos, 2023), in rolul principal cu
Bogdan Dumitrache, care compenseazi
prezentele mai rare in filmele romanesti
(satiric-ateistul Bdietii buni merg in rai,
Radu Potcoavd, 2024) cu o partiturd vastad
in productia maghiara, la limita fortdrii
psihologice scenaristice. Degringolada
morald a salvatorului vietilor celor care vor
sd se arunce de la indltime este ipostaziatd
memorabil, mecanismele santajului TV, dar
siale celui sentimental din partea copiilor,
constituind backgroundul pentru o evolutie
actoriceascd de intensd traire dramatica. [d

Dinu-loan Nicula

data cu iegirea catolicismului
din avanscena leadershipu-
lui european - fapt petrecut
dupi decesul Papei Ioan Paul
al II-lea —, rolul sdu a capatat o pronuntati
nuanté culturald, de apérare a valorilor
istorice ale civilizatiei crestine si de expri-
mare a unei atitudini umaniste, deziderate
pentru a ciror salvgardare a fost nevoie si
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de cediri strategice pe un camp de lupti
spiritual, dat fiind ca pe fronturile reali-
tatii cuvantul Vaticanului e luat in desert.
Tatd de ce este respectabild continuarea
traditiei acorddrii, la multe manifes-
tdri internationale, a Premiului Juriului
Ecumenic, lucru care a inceput in 1973,
sub auspiciile colaborarii dintre OCIC
(Organizatia Cinematografului Catolic),
devenita in 2001 Signis si Interfilm
(Organizatia Internationala Protestanta

pentru Cinema). Din anul 2024, festivalul
Filmikon, al cérui selectioner este criticul
Ileana Birsan, isi propune si ofere publi-
cului roman, de-a lungul unei sdptdmani,
productii recente care au fost laureate cu
acest premiu. Chiar dacd acestea, in gene-
ral, sunt filme care au fost deja difuzate in
tara, evenimentele conexe lor le pot pune
intr-o noud lumina.

Asociatia Signis Romania a avut ca
punct central al celei de-a doua editii a



Filmikon (18-25 ianuarie, in Bucuresti si
alte orase din tard, precum si la Vatican)
premiera documentarului Un munte de
iubire, dedicat de catre realizatori (preotul
Dan Suciu si Bogdan Slavescu) celui care a
fost monseniorul Florentin Crihdlmeanu,
episcop de Cluyj si, in acelasi timp, alpinist
de performanta. Trecut la cele vesnice in
2021 (din cauza infectarii cu Covid), acesta
a rdmas o prezentd atasanta pentru cei
din comunitatea montaniarzilor, care il
evoca foarte cilduros, dar si cu o unda
de tristete, nu doar din cauza disparitiei
sale inainte de vreme (62 de ani), ci si a
ratdrii celor doud incercari de cucerire
a varfului Matterhorn. Fiind de fiecare
datd nevoit sd renunte aproape de final,
périntele s-a consolat prin insusi sensul
ascensiunii cdtre Dumnezeu, cel care i-a
dat forta sufleteascd de a se opri la timp,
madrturisitd de el insusi in secventele fil-
mate ce s-au pastrat. Intrucat Florentin
Crihdlmeanu (absolvent al Institutului
Politehnic din Cluj) a avut o lunga viata
laica premergitoare celei ecleziastice, ne-ar
fi interesat calea care 1-a indreptat spre
cele sfinte, precum si ecourile avute in
randul enoriasilor de apostolatul lui, test
necesar pentru feedbackul pe care o figura
bisericeascd populara il mai poate produce
pentru tineret.

In pandant cu acest documentar
poate fi privit mai vechiul film biografic
Cardinalul, proiectat in prezenta realiza-
torului sau, Nicolae Mérgineanu. Eroul
sdu, parintele Iuliu Hossu, urcd o Golgota
a suferintei in inchisorile dejiste, iar Radu
Botar, bine ales pentru acest rol cu incér-
caturd istorica, conferd verosimilitate unui
stil regizoral care unora le-ar péarea hiera-
tic, iar altora scortos. Revazut, Cardinalul
devine un memento al abuzurilor ficute
in numele democratiei (,,populare”, pe
atunci) si o atentionare pentru cei care,
coplesiti de drobul de sare al pericolului
»repetdrii istoriei”, nu vor si vada cd ea
deja se afla la 0 noud reprezentatie.

Dupi ce, anul trecut, Filmikon ne-a
invitat la Catedrala Sfantul Iosif pentru
capodopera lui Dreyer, Patimile Ioanei
d’Arc/La Passion de Jeanne d’Arc (1928),
cu acompaniamentul la orgd sustinut
de Alexandre Catau, acum evenimentul
dedicat marelui mut 1-a constituit Christus
(Giulio Antamoro, 1916, cu unele secvente
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Un munte de iubire (r. Dan Suciu si Bogdan Sliavescu)

refilmate de Enrico Guazzoni), un clasic
al filmului istoric, readus in actualitate
pe clapele lui Baptiste-Florian Marle-
Ouvrard. Desi copia prezentata a fost
deficitara calitativ, publicul din licasul de
culta consonat la ceea ce Antamoro dorea
sd fie un poem cinematografic, ilustrat cu
scene care trimit la tablourile unor pictori
celebri. Constructia intrucatva nonnara-
tivd denota o conceptualizare avansatd
pentru momentul in care a fost reali-
zat Christus (1914, efectiv) si doar lipsa
de grandoare a interpretului principal,
Alberto Pasquali, frineaza filmul dintr-un
zbor mai amplu.

Nu departe de Catedrala Sfantul Iosif se
afla sala Union, ,,personaj” si gazda pentru
proiectia scurtmetrajului Pisica moartd,
realizat de Ana-Maria Comanescu si lau-
reat la TIFF 2024 cu premiul Signis. S-a
confirmat, inci o datd, validitatea acelei
distinctii, regizoarea fiind o maestra a
aluzivului erotic (Pipa, sexul si omleta,
2016), de asta data sub forma unui triunghi
amoros: un cuplu care doreste, in aceeasi
zi, sd-si ingroape animalul de companie
si sd ajunga la un ,film cu Q&A”, traseu
pe care sunt condusi de o prietena soferita
ce-si inghite in taind lacrimile geloziei.
A fost momentul de apogeu al actritei

Dana Marineci, de la teatrul bucurestean
Excelsior, remarcatd anul trecut si in Clasat
(Horia Cucuti si George ve Ginaeaard).

La editia trecutd a TIFF-ului, Premiul
Publicului a fost cistigat de productia
olandeza Frate de-o vard/Zomervacht
(Joren Molter), incursiune intr-o lume
care, pe alocuri, aminteste de Touch Me
Not, al Adinei Pintilie. Lungmetrajul lui
Molter, vazut la Filmikon, poate constitui
baza unei dezbateri privind deontologia
recurgerii la oameni cu dizabilitati (uneori
aflati la limita lipsei de discernamaént) vs.
utilizarea de actori in aceste roluri. La fel
de actuald este si tema conditiei femeii in
tarile islamice, reflectatd in Semintele smo-
chinului sacru/Dane-ye anjir-e ma’abed
(Mohammad Rasoulof). Cineastul este
un performer al studiului patologicului
in cazul omului care se afld ,,sub vremuri”
(un judecator care nu poate aplica decét
obedient directivele Teheranului), dar
practicd si un conformism subtil, dat fiind
cé tragedia din film este, totusi, cauzatd
de tinara generatie feminina din Iran.
Prezentat la Filmikon in avanpremierd
romaneascd, Semintele smochinului sacru
ne-a facut sa ciutdm cu intelegere — adicd
in spirit ecumenic - determindrile ascunse
ale oricdrei fiinte umane. [d
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Scrisoare citre nepoatele mele. insemnirile unui regizor de Stere Gulea

Autoportretul unui mare regizor

Dana Duma

proape in acelasi timp cu

premiera mult asteptatu-

lui Morometii 3, de Stere

Gulea, filmul ce incheie tri-
logia inspirata de Marin Preda, a aparut,
la Editura Humanitas, ,,Scrisoare citre
nepoatele mele. Insemnirile unui regi-
zor”, un volum cu valoare de autoportret.
Cinefilii care au umplut silile, in multe
orage ale tarii, sa vadd noul film au apre-
ciat si paginile cineastului care explicid
legatura lui cu satul romanesc si relatia sa
cu lumea filmului, oferind totodatd multe
detalii despre minoritatea aromana, careia
familia sa ii apartine.

Cum nepoatele cirora li se adreseaza,
Jeanne si Louise, fiicele fiului
sdu, care traiesc in Franta,
stiu prea putin despre con-
ditia taranului de dinainte si
de dupi schimbirile de regim
sau despre comunitatea etnica
a familiei lor, Stere Gulea pare
ca scrie in primul rdnd pentru
ele. Cei care stim ceva mai
mult despre autor si formarea
sa, la IATC ,,I.L. Caragiale”,
la specializarea Teatrologie-
Filmologie, intelegem probabil mai mult
decét cititorul ,,obisnuit”. Cunostintele
teoretice si dezvoltarea abilitétilor sale lite-
rare l-au ajutat si in cariera de redactor la
Studioul Cinematografic Bucuresti, unde a
ajuns dupd absolvire, dar si ulterior, cAnd,
devenit regizor, se descurca mai bine decét
altii la redactarea si sustinerea proiecte-
lor, desi hatisul administrativo-ideolo-
gic de atunci era greu de trecut. Aflim
detalii si despre inceputurile sale literare,
cand, in urma participarii la un cenaclu
la Constanta, a fost declarat ,,prozator
dobrogean”.

Ar trebui sd observam, in primul rind,
portretele creionate cu finete ale parintilor,
Alexandra si Leonida, precum si credibila
descriere a solidaritatii exemplare a celor
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din comunitatea aroméana. Dupa cum ar
trebui sa apreciem si paralela sugeratd de
regizor intre personalitatea propriului tatd
si Ilie Moromete, personajul mult indragit
atét de cititorii romanului ,,Morometii”,
cat si de cinefilii care I-au vazut intruchipat
de Victor Rebengiuc, in prima adaptare
a prozei lui Preda, si de Horatiu Maldele,
in Morometii 2 si 3, continudrile care se
indepirteazd treptat de litera cartii.

Intelegem, citind volumul, de ce Stere
Gulea e un atit de bun cunoscitor al
lumii satului. Se pare ca acest detaliu a
si salvat de la interdictie primul episod
al trilogiei, din 1987, pentru ca insusi
marele cenzor Dumitru Popescu (zis si
»2Dumnezeu”) a recunoscut autenticitatea
imaginii satului. Intelegem si importanta
unor profesori de la IATC in
formarea lui, mai ales in pagi-
nile afectuoase dedicate lui
Florian Potra si George Littera.
Despre primul, autorul scrie,
admirativ: ,,Florian Potra era
un om sarmant, imbracat intot-
deauna elegant, fira sa epateze,
amintind de moda italiani de
dinainte de razboi. Purta ceas
culant lajiletca. Tsi ficuse stu-
diile universitare in Italia, se
misca dezinvolt in cultura italiand si deve-
nise specialist in teatrul si cinemaul italian.
Era marxist de orientare gramsciana; cita
din Gramsci cu regularitate si in exces.
Biblia teoriei cinematografice o gasise
in cartea lui Aristarco.” (vezi si portretul
lui Florian Potra, cu ocazia centenarului
nasterii sale, din rubrica lui Titus Vijeu
de la pagina 76).

Desi pe parcursul cértii mai apar si
alte consideratii admirative dedicate lui
Florian Potra, Stere Gulea isi aminteste:

,Omul care diddea culoare si viata sec-
tiei de teatrologie-filmologie era profesorul
de istoria cinematografului George Littera.

Gigi, cum 1i spuneam noi, facuse filo-
logia la Universitate si alesese si-si dea
teza de licentd in cinema. Nu am cunoscut

multi oameni care sd aiba o asemenea pasi-
une pentru cinema. Tandr, slab, imbrécat
cu acelasi costum gri-argintiu, vorbea
tare si clar, cu un usor accent italienesc
incantator, despre absolut orice era legat
de cinema; felul cum vorbea Gigi despre
divele italiene de la inceputurile cine-
matografului italian - Francesca Bertini
(Assunta Spina), Lyda Borelli (Malombra)
- nu poate fi descris.

Exemplul si destinul lui mi se lumi-
neaza neasteptat odata cu trecerea tim-
pului: si-a dedicat viata exclusiv pasiunii
pentru cinema, trdind extrem de modest;
el raimane chiar si acum, la citiva ani buni
dupid moartea lui, cel mai iubit si vene-
rat profesor de la Facultatea de Cinema.
Exemplul lui a fost o splendida lectie a
generozititii si ddruirii pentru profesie”.

Ca una care i-am fost si eu studenta
lui George Littera, nu pot decat sa con-
firm si s& méd emotionez de autenticitatea
portretului.

Seria portretelor valoroase se intre-
geste, in carte, prin evocarea marelui actor
Toma Caragiu (aroman, ca si Stere Gulea),
care era ct pe ce sa joace intr-un film
al sdu, ori portretul colectiv al generatiei
’70, intregit de relatarea pataniilor repre-
zentantilor generatiei lor pana la realiza-
rea debutului colectiv cu Apa ca un bivol
negru, un documentar foarte atipic despre
inundatiile din 1970 (semnat de regizorii
Dan Pita, Mircea Veroiu si Andrei Cétalin
Béleanu, aléturi de operatorii losif Demian
si Dinu Ténase). Calitatea de redactor-pro-
ducitor la film a lui Stere Gulea, aldturi
de colega sa Roxana Pana, ofera detalii
suplimentare despre realizarea acestui
lungmetraj, ca si despre Dincolo de nisi-
puri, filmul care 1-a dus pe Radu Gabrea
la Cannes, el nemairevenind in tard decét
dupa revolutie. Multe detalii interesante
aflam si despre alti actori si oameni de
cinema intélniti in timpul activitatii de
regizor si de producitor, ceea ce amplifica
interesul acestei carti.

De citit neaparat. [d



Introducere in cinematografie de lulia Voicu

O carte importanta
pentru scoala

Calin Stanculescu

ulia Voicu nu este doar autoarea
volumului ,,Introducere in cine-
matografie”, ci si o inspiratd anima-
toare, partizand, cu toate argumen-
tele bine cintdrite, a introducerii filmului
in scoald, ca disciplind de studiu indepen-
dent. Daci aceastd problema fost discu-
tata cu peste jumatate de secol in urma
(vezi dosarul din nr. 7/1968 al mensualu-
lui ,,Cinema”, amintit de Dana Duma in
numirul trecut al revistei noastre), dar fara
prea multe urmari practice, Iulia Voicu o
abordeazi diferentiat in prezent.
Autoarea propune o com-
plexd , Introducere” in arta filmului, arta ce
ar putea (si ar trebui) sa-si gaseasca, firesc,
locul in orarele scolilor, acolo unde se afld
marele public potential al zecilor de ecrane
folosite astazi — de cele mai multe ori, in
exces — in viata contemporana. Personal,
sunt sigur ca, odatéd cu scaderea specta-
culoasd a vérstei utilizatorilor de ecran,
arta filmului poate fi fara grija introdusa
chiar in gradinite, clase pregititoare, scoli
primare si gimnaziale, nu doar in licee.
Editat in alese conditii grafice, volumul
Iuliei Voicu trimite de la inceput cititorul
la radacinile unei arte aproape contempo-
rane, dar céreia doar insuficienta evolutiei
stiintelor nu i-a permis o afirmare inainte
de sfarsitul secolului al XIX-lea. Autoarea
evocd aparitia camerei obscure, a lanternei
magice si a cronofotografiei drept pasi
importanti catre cinematograf. Nasterea
acestuia este documentatd in al doilea
capitol, nu doar prin aparitia si extinde-
rea aparatelor si spectacolelor Lumiére,
ci si prin inventiile sincrone, cum ar fi
cele ale lui Thomas Edison sau ale frati-
lor Skladanowski (privitor la ultimii, anul
proiectiei este 1895, nu 1894). Tulia Voicu
aminteste, printre altele, despre primele
filme Lumiére proiectate in Roménia, la

mai putin de sase luni de la nasterea ofici-
ala a celei de a saptea arte. Un important
capitol ii este dedicat lui Georges Mélies,
de numele caruia sunt legate atat aparitia
fictiunii in film, cat si superba inventi-
vitate in realizarea efectelor speciale si a
trucajelor.

Al patrulea capitol este consacrat
Scolii de la Brighton (Anglia), ai carei
promotori, George Albert Smith si James
Williamson, aveau si imbogateasca limba-
jul filmic prin diversificarea incadraturilor
si a perspectivelor, dar si prin utilizarea
variatd a montajului. Capitolul dedicat
companiilor de film
Gaumont si Pathé
evidentiazd indus-
trializarea artei, in
cadrul careia incepe
sd se afirme, pentru
prima oara drept
creatoare, un nume
celebru, Alice Guy-
Blaché, regizoare si
producitoare care,
ulterior activitatii din
Franta, se afirmi si in
Statele Unite.

Al saselea capitol,
abordand un celebru
pionier al filmului
american, Edwin
S. Porter, aduce in
discutie evolutia
povestirii in imagini
si importanta relatii-
lor de continuitate,
precum si concepte
ca tehnicile de pro-
iectie, continuitatea
spatiald si cauzala sau
cultura populara.

Penultimul capi-
tol vorbeste despre
sinceputurile

filmului de animatie”, domeniu conside-
rat de multi istorici ca fiind chiar anterior
inventarii cinematografului. Aici sunt evo-
cati doi importanti pionieri si inovatori,
britanicul (stabilit in SUA) James Stuart
Blackton si francezul Emile Cohl.

Volumul semnat de Iulia Voicu se
incheie cu un capitol ce trateazd concep-
tul ,.film d’art” si analizeazi cateva cadre
din filmul Asasinatul ducelui de Guise.

Toate capitolele volumului cuprind
substantiale bibliografii si filmografii,
precum si linkurile necesare unui studiu
mai aprofundat.

Enumerarea detaliata a termenilor si
conceptelor, subiectele de discutie si acti-
vitdtile propuse le sunt de mare ajutor ele-
vilor si profesorilor cérora li se adreseaza
aceastd substantiald posibild prefata a unui
mult mai cuprinzator opus consacrat isto-
riei celei de a saptea arte. Pacat doar cd
majoritatea trimiterilor de la subsol par
a fi autentice teste prezente in cabinetele
de oftalmologie. [@
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Lucian Bratu

Dinu-loan Nicula

a 14 iulie 1924, intr-o relativ
modesta familie evreiascd din
Bucuresti, se nastea Lucian-Fred
Bergman, cel care se va afirma
sub pseudonimul artistic Lucian Bratu.
Rémas orfan de mamad la opt luni, apoi
de tati la opt ani, va ajunge in grija unei

Lucian Bratu
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matusi, ulterior a unor veri, existenta sa
lipsita de o solida ancord familiala fiind
inasprita, in adolescentd, de introducerea
legislatiei rasiale. Eliminarea din invéta-
mantul central il va directiona citre Scoala
de Arté pentru evrei, unde i-a fost profesor
si mentor reputatul pictor M.H. Maxy,
pe care l-a apreciat a fi hotarator pentru
destinul sdu de cineast, reper fiindu-i

ideea ci ,,in artd este inevitabild reflecta-
rea confruntdrii contrariilor in continut
si orchestrarea contrastelor in forma: alb/
negru, tonalitati reci/calde”. Acumularile
realizate de Lucian Bratu in domeniul
plasticii reverbereazd in articolele sale
din ,,Glasul armatei”, al cdrui redactor a
fost in 1947, in partea a doua a stagiului
militar. Pe parcurs, si-a diversificat sfera
de interes, extinzand-o la teatru, spre a
ajunge la film. Astfel, recenzeazd Vis de
glorie (Clarence Brown) si va continua
pe linie cinematografici pana la finalul
colabordrii sale la revista militara, scri-
ind inclusiv despre Amiralul Nahimov, al
marelui Vsevolod Pudovkin.

Revenit la vatrd, isi reia preocuparile
legate de picturd, obtindnd un important
premiu la Salonul Oficial 1948, si devine
asistent la sectia de artd plastica de la
catedra de Esteticd a Institutelor de Arte,
condusa de Nicolae Moraru, figura tragi-
comicd a epocii dogmatice. Sunt anii in
care oropsitii razboiului isi croiserd drum
spre varf, multi cu aplomb, dar si destui
cu un anumit bun-simt, cum a fost cazul
lui Lucian Bratu. Propus de Moraru spre
amerge la studii plastice in URSS, intrd in
dizgratia acestuia prin neasteptata optiune
exprimati catre film. Cu toate acestea,
mergind in audienta la Nicolae Bellu
(ilegalistul devenit presedintele Comisiei
Cinematografiei), Bratu ajunge pe orbita
concursului de admitere pentru locurile
rezervate Romaniei la VGIK (Institutul de
Film din Moscova), pe care il castiga. Prin
urmare, studiazd in URSS intre 1950 si
1955, la clasa condusa mai inti de Mihail
Ciaureli si apoi (dupa debarcarea acestuia,
caautor al filmelor de proslavire a defunc-
tului Stalin) de Ivan Piriev. Conform pro-
priilor spuse, Institutul il va absolvi abia
in anul universitar 1959-60, cand s-a dus
la Moscova cu lungmetrajul sdu de debut,
Secretul cifrului.

Pand la aceastd ,lucrare de diplom&”,
Lucian Bratu (angajat la Studioul Buftea
imediat dupa intoarcerea de la studii) mai
avusese in 1956 o tentativd de lungmetraj,
Admirabilul X Popescu, pe scenariul lui



Paul Anghel, o satira la adresa cultului
personalitatii, care a fost scoasa din pro-
ductie dupa zece zile de turnare, materi-
alele raimase gasindu-se acum in colectia
Arhivei Nationale de Filme. O palida
consolare este pentru regizor debutul cu
scurtmetrajul documentar In iures de joc
(1958), dar, beneficiind de simpatia direc-
torului studioului, profesorul Paul Cornea,
i se aproba ecranizarea unui roman de spi-
onaj in vreme de razboi, ,,La miezul noptii
va cadea o stea”, de Theodor Constantin,
sub titlul Secretul cifrului (1960). Ambitia
tanarului regizor si vanitatea scriitorului
de succes vor fi armonizate solomonic de
catre managerul-filolog, prin cooptarea
scenaristului Dumitru Carabét. Ravnitul
rotor al masinii de cifrat folositd de o
unitate a armatei romane, incartiruita pe
frontul de vest la castelul Komaromi (in
zona Oradei), este miza intregii actiuni,
care pune pe tapet personajele-standard
ale suspectului inocent (Stamate Popescu),
trddatorului vitregit de naturd (Mihai
Mereuta) si agentei fermme fatale in slujba
nemtilor (Angela Chiuaru), intr-un melanj
peste care troneaza figura capitanului Ulea,
interpretat de cel care devine actorul-fe-
tis al primelor trei filme ale lui Lucian
Bratu: Emanoil Petrut. Este si rolul cei se
potriveste cel mai bine, al omului dintr-o
bucati - nici erou, nici sentimental — care
actioneazi rational in imprejurdri critice.

Altminteri remarcabil, volumul auto-
biografic ,,Cu mine in rolul principal”,
finalizat de Lucian Bratu in 1995 si aparut
postum in 2009 la Editura Antet, nu ofera
detalii asupra circumstantelor in care
tanarului regizor i se incredinteaza in
1961 un film de o mare complexitate si
raspundere ideologica, Tudor, dupi sce-
nariul Primdvard timpurie, de Mihnea
Gheorghiu si J.M. Jejelenko, contractat
de Studio incéd din 1956, dar rdmas in ser-
tare, pe fundalul sldbirii din imbratisarea
fraterna sovietica (ceea ce a dus la iegirea
din schema scenaristicd a consilierului
moscovit). Este filmul-far a ceea ce se va
numi, uneori cu fior patriotic, alteori cu
flegmatism de cetateni ai lumii, ,Epopeea
cinematograficd nationald”. Data ei de nag-
tere este 15 noiembrie 1963, cand a avut
loc la Sala Palatului premiera celei dintai
superproductii din istoria cinematogra-
fului romanesc, rodul colaboririi dintre

regizorul care a deprins la VGIK lectia
filmului de ,,ampla respiratie” si operato-
rul Costache Ciubotaru care, pe bancile
aceluiasi institut, s-a familiarizat cu arta
ilumindrii portretistice, in linie eisenstei-
niand. Fird apetentd (dar poate si fard undé
verde) pentru culisele politicii internati-
onale ale vremii lui Tudor Vladimirescu,
Bratu il detaseazi pe erou din complica-
tul joc care l-a prins la mijloc intre rusi,
turci si greci, retindnd preponderent latura
de rasculat impotriva boierimii, optiune
lesne de inteles la ora realizarii filmului.
Dominat de ideea plastica si de consultarea
iconografiei timpului, cineastul abuzeaza
de peruci si postise, in primul rdnd in cazul
actorului principal, Emanoil Petrut, care
pare mai curand desprins dintr-un ree-
nactment istoric din anii 70 (perioada
in care Bratu va regiza si ,spectacole de
masd’). El face eforturi de a fila indltimea
companiei actoricesti redutabile (George
Vraca, Alexandru Giugaru) si de a face
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Portretul actorului Gaby Danciulescu,
pictat de Lucian Bratu (reproducere
aparuti in ,,Flacara”, nr. 28/1948)

credibild povestea de dragoste in care par-
tenera lui (interpreta boieroaicei Aristita)
e o neprofesionistd, Lica Gheorghiu, fiica
lui Dej. La mijlocul anilor 80, Bratu va
achiesa la realizarea unei versiuni scurtate,
cu eliminarea fostei beizadele devenita
indezirabila pentru familia Ceausescu;
in 1981, Mircea Dragan executase o

epurare similard, realizdnd O lume fird
cer, din materialele de la Lupeni 29 (1962)
si Golgota (1965). Desi filmele cu actori
»fugiti” rulau bine-mersi in retea, cele cu
Lica Gheorghiu, care trdia in Romania,
erau oprite de la difuzare!

Consecvent pe latura istoricd, Bratu
se indreapta catre un film despre Nicolae
Balcescu (care peste ani va esua in stadiul
unei nerealizate coproductii romano-ita-
liene, Bdrbatii de la ’48), dar este deturnat
de catre Paul Cornea spre preluarea unei
productii care intrase in impas, Sdrutul
de dimineatd, ecranizare de Alecu Ivan
Ghilia a propriului roman ,Iesirea din
Apocalips”. Regizorul Aurel Miheles
avusese fantezia de a utiliza in acest film
rustic o distributie cu neprofesionisti,
incredintdndu-i rolul principal scriitorului
D.R. Popescu. Intentia nefunctionénd,
s-a apelat la Bratu ca la o solutie de sal-
vare, iar el l-a solicitat din nou pe Emanoil
Petrut pentru personajul soferului Petre,
barbatul aparent dur, care s-a inamorat de
o femeie din sat, Saveta, interpretatd de
Graziela Albini. Desi riazboiul se terminase
de ceva timp, ea este inabordabila, invo-
cand asteptarea sotului si grija fatd de o
soacrd cu mintile duse (halucinatia de a-si
vedea fiul e printre putinele momente de
retinut). In fapt, Saveta ascunde un secret
atroce: violata de un hitlerist, sotul ii fusese
ucis cand a venit s-o razbune. Citadin pur-
sange, Bratu nu reuseste sa dea in Sarutul
(titlul de difuzare) expresie unei lumi cu
adevarat vii, iar Emanoil Petrut convinge
prea putin in rolul brutei aflate in chinurile
dragostei, iesind astfel din optiunile regi-
zorului pentru viitoare colaborari. Esecul
acestui film, coroborat cu plecarea lui Paul
Cornea de la conducerea Studioului, a faci-
litat ,,partidei nationale” Popovici-Dragan-
Nicolaescu marginalizarea absolventilor
VGIK, printre care $i nu prea combativul
Lucian Bratu. Asa incat, in loc sd devina
dupa Tudor un ,,cineast oficial’, a intrat din
1965 intr-o pozitie de outsider, mergind
de la o ciutare artisticd la alta, fapt care,
pana la un moment, s-a arétat benefic,
toate cele cinci filme realizate intre 1967
si 1982 fiind pe de o parte valoroase, iar
pe de alta net diferite intre ele.

In numarul 6/1966 al revistei ,,Cinema”,
Lucian Bratu anunta un film care ,,urmeaza
sé fie realizat pe viu. Nu cd as {ine neaparat
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Tudor

sd fac «ciné-vérité», dar fata fermeca-
toare circuld prin tot Bucurestiul, par-
curge multe si diferite medii, oferindu-mi
posibilitatea de a prospecta orasul nostru,
de a-1 infitisa in adancime din punct de
vedere viatd, locuri, oameni”. Interpreta
incd nu era deconspiratd, insa in scurt timp
numele ei va fi dat publicititii: Margareta
Péslaru, vedetd a muzicii usoare, dar si
actritd in montarea lui Ciulei cu brechtiana
»Opera de trei parale”, la Teatrul Bulandra.
Scenariul lui Radu Cosasu ,,Un balon-
zaid pentru singurétate”, intrat in lucru
ca ,Aceastd fatd fermecatoare”, aduce in
prim-plan o starleta, Ruxandra Vancu, abia
iesita de pe bancile liceului si care, dupd ce
picé la examenul de la IATC, incearca sa
intre in cinematografie prin armele unei
seductii mai mult adolescentine decat de
vampa. Cea dintai redare pe marele ecran
a unui Bucuresti cosmopolit (laturi pe
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care directorul de imagine Tiberiu Olasz
insistd pana spre facticitate), Un film cu
o fatd fermecdtoare (titlul final) e rodul
unui demers echivoc: intentia moraliza-
toare este 0 acoperire pentru expunerea
unei lumi cum nu s-a mai vazut pe ecra-
nul roménesc sau avem de-a face cu o
satira la adresa vanarii succesului lejer,
pe care poate chiar Margareta Paslaru il
intruchipeazd? Altfel, de unde premisa
popularititii neexplicate de care dintru
inceput aflim céd se bucura Ruxandra
Vancu? Inevitabil, intrebarea retorica
se coroboreazd cu remarcile mefiente la
adresa solistei, ficute de Bratu in volumul
amintit. La aproape sase decenii, acum
cand slagidrele Margaretei nu mai sunt
ascultate decat de o mané de oameni, a
ramas realizarea ei actoriceascd purd, por-
tretul mereu repetabil al pseudo-divei, care
cu jucatd candoare si cu compromisuri

acceptabile profitd de barbati, fie regizorasi
dela Buftea, fie ingineri gasiti la intimplare
in cartea de telefon. Inoxidabilul tandem
masculin Stefan Iordache - Emmerich
Schiffer e in continuare un icon al mas-
culinitdtii autoamaégitoare, dusa de lesa
posesivitatii. Happy-end-ul filmului, cu
reusita la castingul buftean a flusturaticei
Ruxandra, a indignat tardiv atat oficiali-
titile prin premierea amoralismului, cit
si breasla prin sugestia ca se poate reusi si
asa, pe taramul celei de-a saptea arte. Ca
urmare, filmul a fost scos de pe ecrane
dupa cateva zile, iar Bratu chemat spre
a modifica finalul (solicitare din care nu
face o drama, in cartea sa!). Confruntiand
cronicile de premierd cu copia existentd
acum si tinind cont c3, in mod ciudat, nu
s-a pastrat niciun metru de peliculd inlo-
cuitd, putem face ipoteza ca schimbdrile au
vizat probabil exclusiv coloana sonord; in



orice caz, finalul cu rasu’-plansu’ eroinei
a rimas acelasi. Intimpinat, la grabnica
redifuzare, cu ignobile cronici comandate
(Silvia Cinca in ,,Contemporanul”), Un
film cu o fatd fermecdtoare a fost reabilitat
dupd cativa ani de instanta criticii, parte
verticald, parte snoabd, pelicula insési
nutrindu-se din estetica Nouvelle Vague
si British New Wave. In anul 2018, Andrei
Gorzo ii redescopera valentele, printr-o
micromonografie analiticd apéruti la
LiterNet.ro.

Omologat de protipendada intelectu-
ala care nu prea consonase la primele lui
trei filme, marcate politic, Lucian Bratu
s-a apropiat, dupd cativa ani, de un sce-
nariu provenit de la un reprezentant al
acesteia, Petru Popescu, ajuns la o mare
popularitate datorita primelor sale romane.
Detestandu-se reciproc la modul cordial,
cei doi reusesc totusi ca, prin Drum in
penumbrd (1972), si ofere o mostrd esenti-
ala de lirism contemporan, efect al povestii
de dragoste incepute pe litoral intre doi
vilegiaturisti, aflati la varsta cind inci pot
conjuga amintirile cu faptele: Maria, dacti-
lografd la o revista literara bucuresteand, si
Radu, un inginer care se lauda cu inovati-
ile sale ,,de milioane”. Filmata de Nicolae
Girardi in stil cald, cu o cromatica impre-
sionista, pe muzica incantatorie a lui Dan
Stefanica, idila se consuma mai ales prin
limbajul nonverbal care surclaseazi dialo-
gul abundent, gratie Margaretei Pogonat
si lui Cornel Coman, la ora aurorala a
carierei lor. Insolit pentru cinematografia
noastra socialista, personajul femeii des-
partite de un sot abuziv, rimasé cu grijaa
doi copii puberi si a unei mame domina-
toare, este privit cu o sensibilitate de care
unii nu l-ar fi crezut in stare pe placidul
Lucian Bratu. Peste decenii, posteritatea il
va aclama ca pe un precursor al feminis-
mului, chiar dacd el insusi a refuzat si se
ralieze explicit acestei idei. Regizorul tine
perfect balanta pana la un punct, scotin-
du-1 pe bérbat din categoria crailor de-o
vard, dar cedeaza citre final imperativelor
ideologice si-1 ridica pe acesta impotriva
copiilor iubitei. Este inlesnita, astfel, des-
partirea cuplului si intoarcerea eroinei pe
calea neabatuta a sentimentului matern si,
in subtext, a preludrii stafetei prejudecitilor
de la mama ei, care tocmai a rdposat. Prin
introducerea unei secvente nondiegetice,

cu reveria matinald a Mariei alaturi de un
soldat (Iulian Visa), Bratu a ridicat mingea
la fileu pentru exegetii care au considerat
ca acela ar fi trebuit sa fie adeviratul sfarsit
al filmului.

Margareta Pogonat, ca femeie puternica
fatd-n fatd cu dragostea, este si emblema
urmatorului film al lui Lucian Bratu,
Orasul vizut de sus (1975). In mod cert,
regizorul vrea si prelungeasca aura eroinei
din Drum in penumbrd asupra personaju-
lui principal, directoarea unei scoli de copii
care este numita primdrita a unui oras por-
tuar. Lupta ei se duce pe mai multe fron-
turi: cu inginerul-sef (George Constantin)
al unui santier, lider informal al oragului
inclusiv printr-un grup de muncitori zur-
bagii, cu trecuta dragoste fatd de prima-
rul (Ilarion Ciobanu) care si-a abandonat
postul spre a se intoarce la marinarie si cu
afectiunea maternd care o leagd de unul
dintre copiii institutionalizati. Imaginand
o eroina larger-than-life in tiparele inchis-
tate ale filmului de actualitate, scenaristii
Marcel Parus si Dumitru Solomon nu i-au
oferit o sarcind deloc usoard lui Lucian
Bratu, care izbuteste sd tind sus stacheta,
conform lui D.I. Suchianu (,,Roméania lite-
rard”), prin ,delicatete intelectuald, nu
delicatete mondend de bune maniere”,
centratd pe ,,acel personaj care e omul des-
tinat din nastere, as zice chiar condamnat,
sd aibd totdeauna dreptate” si care putea
fi intruchipat doar de Margareta Pogonat,
in viziunea seniorului criticii.
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Orasul vazut de sus 1-a indreptitit pe
Lucian Bratu sa revini la cdutarea supor-
tului literar apartinand unui prozator
autentic, asa cum fusese cazul lui Radu
Cosasu si al lui Petru Popescu; il va gasi
in persoana lui D.R. Popescu, al cdrui
scenariu Mireasa din tren fusese depus
la Buftea inci din 1974. Bratu obtine in
1978 aprobarea intrérii in productie si
conduce filmul pe linia unui lirism cu
elemente de fantastic, pe care un cineast
atent la lucrarile confratilor, Dan Pita, il
va prelua tale quale in Pas in doi (1985).
Eroii din Mireasa din tren continud rati-
unea existentei celor din mai vechea
piesa a lui D.R. Popescu, ,,Acesti ingeri
tristi” (1970). Triunghiul platonic este
alcétuit din motociclistul la zidul mortii
- macaragiul - ospatarita (Gheorghe Visu
- Radu Gheorghe — Aurora Leonte) si a
suscitat imaginatia cronicarilor, apogeul
atingandu-l clujeanul Teohar Mihadas
(,,Tribuna”), care 1-a conectat la romanul
dostoievskian ,,Idiotul”. Estetizarea vietii
muncitorilor si a unor oameni cu conditie
sociald modesta, toti vorbind ingrijit si
avand preocupiri alese, este facutd la un
mod poetic suficient de apasat incat sd
sugereze imaginarul acestui peisaj uman.
Culturnicii epocii au sesizat ci o aseme-
nea infrumusetare este o vestejire subtild
a ,eroismului de zi cu zi” din peliculele
conformiste (,, Tributul tematicii obligat
industriale il va plati doar imaginea, prin
fotogenii de furnal si caligrafii de noxe”,

Margareta Paslaru si Stefan Iordache in Un film cu o fatd fermecditoare
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Margareta Pogonat si Cornel Coman in Drum in penumbrid

scria mult mai tarziu Tudor Caranfil, in
»Dictionar de filme roménesti”) si, prin
urmare, au blocat premiera filmului. Apoi,
insd, tot ei l-au folosit spre a contracara
critica sociala acerbd din Proba de micro-
fon a lui Mircea Daneliuc, ddnd OK-ul
Miresei din tren pentru Marele premiu al
Festivalului de la Costinesti, editia 1980.
Revizut astazi, filmul pierde o bund parte
din mesajul sdu contestatar, simbolistica
lui nemaifiind in rezonanté cu psihologia
omului contemporan, insa castiga pe latura
durabila a adevérului uman intrupat de doi
actori care au devenit ,,monstri sacri” si 0
studenti la IATC, a carei frumusete atipicid
doar Lucian Bratu a stiut s-o descopere
pentru cinema, in care n-a ficut o cariera
comparabild cu cea scenicd (Teatrul de
Comedie).

Ca si cum calul alb care il purta pe
Visu era un Pegas, cineastul merge pe
calea inspiratiei si renunté in extremis
la Rodica Tapalaga in favoarea Dorinei
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Lazar, ca protagonistd a urmétorului sau
film, Angela merge mai departe (1982).
Scenariul criticului Eva Sirbu, una dintre
admiratoarele lui Bratu, se bazeaza pe o
asidud munca de documentare in rindul
taximetristilor, profesie indeobste non-
feminind, motiv pentru care personajul
principal este cu atat mai original. Venita
dupi remarcabilul rol de anosti sotie inse-
lata din Stop cadru la masd (1980, regia
Ada Pistiner), Dorina Lazdr debordeaza
de vitalitate, cdutdnd sd compenseze cu
lumea orasului ceea ce-i lipseste eroinei
in cea proprie, unde se refugiazd in fata
micului ecran: un barbat (avusese un
sot violent) si un copil (ficuse un avort,
subiect tabu in filmele de atunci). Nu mai
vedem Bucurestiul ,,Jlumii bune” din Un
film cu o fatd fermecdtoare, ci unul cu mai
mare valoare documentard, anticipand atat
deprecierea vertiginoasd care va urma in
traiul romanilor, cat si distrugerea carti-
erului Uranus, peste care pare ci pluteste

un suflu de moarte. Avand alaturi un
artist al portretisticii de talia lui Anghel
Deca, Dorina Lazér devine un pattern al
proletariatului neuzinal, care i confirma
lui Radu Cosasu (,,Cinema”) cd ,,Bratu
nu s-a ingelat cu nici o femeie din filmele
sale si nici una nu i-a inselat ochiul de
artist”. In rolul pasagerului devenit iubit
al taximetristei, distribuirea oradeanului
Lészl6 (Vasile) Miske a fost neasteptata,
insd peste ani critica feminind (Iaromira
Popovici) 1-a ratificat ca avand ceva ,,din
seducitorii sdlbatici din romanele Barbarei
Cartland”. Odata cu Nu astepta prea mult
de la sfarsitul lumii (2023), Radu Jude a
preluat in distributie pe cei doi eroi (ajunsi
la senectute) si pe interpretii lor, readucan-
du-lin atentia publicé pe Bratu, cu pretul
folosirii cuplului de bétrani ca exponent
caricatural al prejudecatilor.

Greu de crezut, dar Angela mai departe
a fost cantecul de lebdda, ca reusita artis-
ticd, al lui Lucian Bratu. Insistand peste
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Lucian Bratu, in stinga, la filmarile pentru Angela merge mai departe

masurd pentru aprobarea scenariului
Sapte frati sdrutd mana mamei (dupa o
povestire umoristicd quasi-omonimd de
Mircea Palaghiu) si lovindu-se de repetate
refuzuri (printre altele si fiindca toti fratii
se numeau Jon, lucru in care s-a vazut o
aluzie la cei doi frati Nicolae Ceausescu),
intra in deruta dupa Tezele de la Mangalia
si accepta un scenariu al lui Simion Gall
si Radu Gurau, Acordati circumstante ate-
nuante?. Rezultatul a fost un film plat, cu
premiera in 1984, ironizat de unii ca fiind
o gonflare a scurtmetrajelor utilitare pe
care le-a realizat Lucian Bratu (in urma
Decretului 1081/1970, el nu mai era angajat
cu carte de munca la Buftea si, de aceea,
a fost necesar si facd si filme-comanda).
Maruntul proces de constiintd al ingine-
rului in sectorul céruia s-a petrecut un
accident mortal (intoxicare cu gaze) este
redat si mai benign de céitre Gheorghe
Dénil4, bizard distribuire a unui actor de
teatru specializat in roluri comice. Totusi,

Elena Saulea géseste o calitate, ,,vioiciunea
secventiala ficand posibil interesul pentru
intdmplare” (volumul ,,Cinci regizori, cinci
voci distincte”, 2010). Ceva mai ambitios
promitea sa fie Orele unsprezece (1988), pe
scenariul lui Platon Pardau, care avea in
centru cainta unui batran activist pentru
minciunile pe care si-a clddit viata. Sub
directivele inventivului Mihai Dulea,
vicepresedinte al Consiliului Culturii si
Educatiei Socialiste, filmul a fost desfigurat,
rezultand o apoasa relatie de tip Romeo
si Julieta (Mihai Cafrita si Valeria Sitaru),
vegheata de parinti: un director workaholic
(Virgil Andriescu) si acel activist cu coltii
acum tociti (George Negoescu).

Tot in 1988, Lucian Bratu astepta
publicarea cértii sale ,Drumul spre arta
al cineamatorului” (sintezd a indelunga-
telor lui activitati cu cinecluburile, dusd
alaturi de Andrei Blaier), care fusese
depusa la Editura Meridiane incéd din
1985. Doar schimbarea de regim politic

EVOCARI

a facut posibild aparitia acestui util volum
(inexplicabil amanat la tipar) in 1990, an
in care Lucian Bratu a preluat o clasd de
regie la Academia de Teatru si Film, dupa
ce mult timp fusese unul dintre medita-
torii cei mai cautati de catre candidatii
pentru examenul la IATC. In 1991 este
numit director adjunct la Studioul Profilm,
condus de Dinu Ténase, dar dupa pleca-
rea acestuia din functie in 1994, nu va
mai fi pastrat nici el decat pentru scurta
vreme. Episodul acordarii unei distinctii
secundare la ,,Centenarul cinematografiei
romanesti” adanceste marasmul sufletesc
al cineastului, care rimane dezarmat in
fata unei cumplite boli, intrand in lumea
umbrelor la 9 mai 1998. Sau poate doar a
penumbrelor, cici dupd un sfert de veac
creatia lui Lucian Bratu revine in discutia
cinefild - fie chiar si ca efect al unei re-
ideologizari -, iar filmele lui sunt privite
cu ochi mai proaspeti, in lumina rece a
timpului care a trecut. @
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CINEMATECA VORBITA

Centenar Florian Potra.
-Profesiune: filmul”

Titus Vijeu

-ar putea ca unii cititori sa si-1

reaminteasca din emisiunile

de culturd cinematografica ale

Televiziunii Romane; sd nu-i fi
uitat chipul si, mai ales, rostirea, marcatd
de influenta limbii sale materne, italiana,
pe care a utilizat-o intreaga viatd, impre-
und cu roméana, desigur, in realizarea unor
conjunctii culturale de anvergura, prin
mijlocirea traducerilor.

A iubit atét literatura romand, cét si pe
cea universald, o parte din viata petrecin-
du-si-o in redactia revistei ,, Teatrul” si,
mai ales, in cea a revistei ,,Secolul XX”.
Dar, dacd ar fi sa-i atribui un certificat
profesional menit sa-i particularizeze pre-
ocupirile, as folosi chiar titlul uneia din
cértile sale, ,,Profesiune: filmul”. Chiar
viata sa pérea a fi un film. Se niscuse in
anul 1925 (3 martie) la Timisoara, dintr-o
mamad originara din peninsula si un tata
roman, cu studii economice la Torino si
care avea sd joace un rol important in siste-
mul bancar interbelic din Roménia. Dupa
absolvirea in 1943 a prestigiosului liceu
»Constantin Diaconovici Loga”, mandrie
ainvatamantului din Banat si din intreaga
tard, tindrul Potra a beneficiat de o bursd
a statului italian, plecind la Roma, unde
va fi studentul faimoasei Universitati ,La
Sapienza”, pe care o absolva cu mentiunea
magna cum laude, in 1948.

Recomandarea pentru bursa ii aparti-
nuse lui Silvio Guarnieri, literatul care a
condus intre 1938 si 1949 Centrul Cultural
Italian din orasul de pe Bega. Peste ani,
in 1986, prefatandu-i volumul de eseuri
»Conditia literaturii”, aparut la Editura
Univers, Florian Potra isi va exprima con-
vingerea ca ,,anii petrecuti in Romania
au reprezentat, fira indoiald, o veriga
in absenta careia lantul biografic al lui
Guarnieri s-ar rupe intr-o parte vitald de
experiente, ciliri si impliniri umane deter-
minate, intr-un mod unic, nemaiintalnit
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nici inainte, nici dupa aceea, motivand tot
ceea ce a fost, (...) anticipand tot ceea ce
avea sd urmeze’.

La Timisoara, Silvio Guarnieri a trdit
drama razboiului si tragedia prefacerilor
politice postbelice. La Roma, discipolul
sdu avea si fie martorul aceluiasi segment
temporal, marcat de metamorfoze: iesirea
Italiei din Ax4, razbunarea fostilor aliati
germani, ping-pongul politic jucat prin
arestarea, rapirea si instalarea lui Mussolini
in fruntea Republicii de la Sald, executia
dictatorului fascist, confruntarile dintre
noile partide din arena politicd, aboli-
rea monarhiei si instaurarea Republicii
Italiene...

A studiala Roma, chiar si in marea uni-
versitate a Cetatii Eterne, intr-un vacarm
general, alimentat de sdracia endemica a
peninsulei, nu era o treaba usoard. Dar
ambitiosul bénatean a dorit sd arate cd

merita sa fie ,fruncea” promotiei sale.
Prieteniile inchegate in acei ani se pro-
duceau pe fondul unei asteptate renasteri
a artei §i culturii italiene, mutilate timp
de doui decenii de regimul fascist. Peste
ani, isi va aminti de plimbarile prin oras,
ocazii de discutii intelectuale cu colegi
de facultate precum Ignazio Ambrogio,
care avea sa coordoneze, la Editura Riuniti
din Roma, colectia ,,Nuova biblioteca di
cultura”, in care a aparut si ,Condizione
della letteratura”, a lui Silvio Guarnieri.
Probabil cé orientarea sa ferma spre
cinematograf si problemele sale estetice
a fost consecinta faptului ca devenise, la
fata locului, martorul initierii si afirmarii
depline a unei misciri artistice inegalabile,
neorealismul. Intr-o Italie traumatizati de
excesele ideologice ale fascismului, dar si
de un razboi care, in loc sa restituie gloria
de candva a strdmosilor, indoliase tot mai
multe familii din peninsuld, neorealismul
aaparut simultan ca o reactie politica si ca
una estetica fatd de o realitate istorica ce
trebuia cu necesitate inlocuita. Dezbaterile
teoretice si, mai ales, operele artistice rezul-
tate au acordat neorealismului un certificat
de excelentd, gratie prestatiei unor mari
cineasti ca Luchino Visconti (Ossessione),
Michelangelo Antonioni (Gente del Po),
Roberto Rossellini (Roma, citta aperta;
Paisd), Vittorio De Sica (Sciuscia, Ladri
di biciclette). Tanarul intelectual roman
va lega prietenii durabile cu toti acestia si
cu multi alti regizori §i scenaristi celebri ai
neorealismului. Ca si cu o sumedenie de
literati italieni, precum Giorgio Bassani,
supus in timpul lui Mussolini segregatiei
rasiale si care, dupa rizboi, devine direc-
torul editorial al Editurii Feltrinelli. In
prefata la ,,Batlanul” (,L’Airone”) aparut
in limba roména (Ed. Univers, 1973) in
traducerea sa, Florian Potra isi amintegte
cum grupul de tineri din care facea parte
la Roma ,,scria poezii pe saua bicicletei
lui Bassani”. Chiar si dupa ce, in 1962,
scriitorul cunoaste o certa celebritate



internationald datoritd romanului ,,I1
Giardino dei Finzi-Contini” (,,Gradinile
Finzi-Contini”), ecranizat de Vittorio De
Sica in 1970 si distins cu Premiul Oscar
pentru Cel mai bun film strain si Ursul de
Aur la Festivalul International de Film de
la Berlin, prietenia a continuat...

... Timp de cinci ani, a fost profesorul
nostru la sectia de filmologie de la Institutul
de Arta Teatrali si Cinematografici. 1l
desemnasem ,,il nostro caro maestro”, iar
el md numea ,,audientul principal”, pentru
ca nu ratam niciun curs al sdu.

In peisajul nu foarte bogat al criticii
noastre cinematografice, depasea intot-
deauna teritoriul acesteia, aducand in dis-
cutie probleme de istorie si esteticd, impu-
nand studiul teoriilor de film. Tradusese
incd din 1965 masiva ,,Storia delle teo-
riche del film”, a lui Guido Aristarco (v.
»Cinematografia ca arta. Istoria teoriilor
filmului”, Ed. Meridiane). O carte si astdzi
de mare folos pentru intelegerea celei de-a
saptea arte, ,,dovedind o informatie exactd
si completd”, autorul impunandu-se ,,prin-
tr-o remarcabild intuitie analiticd, punctata
de numeroase referiri asociative, ca si prin-
tr-o egala capacitate de portretizare critica
a autorilor examinati sau de caracterizare
generald a unui curent a unei scoli, a unei
perioade”. Aceste cuvinte ale lui Florian
Potra rdman valabile si azi, in pofida fap-
tului ca harta cinematograficd a lumii s-a
imbogatit uluitor intre timp.

Italia a avut intr-adevér o scoald a
teoriilor cinematografice, reprezentata
de publicatiile de specialitate, precum
»Si gira”, ,,Cinema”, ,,Bianco e Nero”,
»Cinema Nuovo”, in care s-au dezbétut
cu fervoare problemele creatiei cinemato-
grafice a timpului. Trebuie spus cd, dupa
cel de-al doilea razboi mondial, reactia
antifascistd la trecutul regimului musso-
linian a favorizat aparitia si manifestarea
unei gandiri de stinga, alimentatd mai cu
seamd de scrierile lui Antonio Gramsci,
fondator in 1921 al Partidului Comunist
Italian si care si-a aflat sfarsitul in temni-
tele Ducelui. Probabil ca destinul tragic al
personajului si esafodajul teoretic al unei
»filosofia della praxis”, in care erau inserate
probleme precum ,,intelectualii si cultura”,
au determinat noile generatii in aborda-
rea cvasiunanima a ,,stangii” (la sinistra).
Desi provenea dintr-o familie burgheza,

Florian Potra a suportat influenta noului
curent politic ce a marcat peninsula itali-
and, preluAnd mai cu seama fundamentele
hegeliene ale orientrii ,,eurocentrismului”
ce avea sa conducd - la mijlocul anilor ’60
- la condamnarea hegemoniei moscovite
sila cdutarea inserarii in spiritul european
a miscarilor politice de stanga.

Am avut nenumadrate discutii despre
testamentul politic al lui Palmiro Togliatti
(-1l Memoriale di Yalta”) ori despre ,,euro-
comunismul” lui Enrico Berlinguer (acest
sard din Sassari pe care el il numea in
gluma il sardo muto”, ficAnd un joc
de cuvinte intre ,,il surdo-muto” (sur-
do-mutul) si ,,il sardo muto” (mutul din
Sardinia)... Dar si despre favoritul sau
post-renascentist, Giambattista Vico, cu
ale sale ,,corsi e ricorsi storici”, acele maree
ale istoriei ce au marcat periodic evolutia
si declinul umanitatii. ..

Cirtile sale de critici si esteticd cinema-
tografica (,,Experienta si sperantd” — 1968,
,»O voce din off” - 1973, ,,Voci si vocatii
cinematografice” — 1975, ,,Profesiune:
filmul” - 1979) marturisesc acest atasa-
ment intelectual fatd de istorie, de meca-
nismele ei tainice, care au influentat nu o
data artele, inclusiv pe cea mai recenta,
cinematograful. Intr-un interviu pe care

mi l-a acordat in anii 70, isi exprima spe-
ranta cd ,salutar pentru cinematografar fi
ca realizatorii sd atingd tensiunea morald,
spirituald, a literaturii. (...) Cineastii
lupta pentru acreditarea filmului ca artd
autonoma, desi existd si astdzi parerea ci
filmul nu poate exprima ceea ce exprima
literatura, cu toatd ambitia entuziasta a
lui Eisenstein care afirma ca posibilitatile
filmului sunt nelimitate”. Poate de aceea
se incdpdtana sa considere, ca si Arnold
Hauser (,,Istoria sociald a artei”), cd lite-
ratura si arta secolului XX vor sta ,,sub
semnul filmului”.

Timpul i-a dat dreptate, multe capo-
dopere cinematografice apérute in ultima
jumatate de secol influentidnd tot mai
puternic artele surori i, in primul rind,
orgolioasa literatur a lumii. ,,In cinema-
tograf avem eterna problemd a autorului”,
sustinea criticul si credem cé avea perfectd
dreptate in privinta autoritatii creatoare
a realizatorului de film. Destinul celei
de-a saptea arte a fost marcat, de altfel,
tocmai de prezenta personalititilor artis-
tice complexe in procesul elaborarii operei
cinematografice.

Era un erudit elegant, venind la curs
intotdeauna cu un sacou bleumarin impe-
cabil si pantaloni gri-fer, la care purta
cdmasa alba si cravatd asortatd. Mergea
pe culoarele facultatii cu pasul sau de
»sabreur”, fost campion la scrima si capi-
tan al echipei nationale. Cdnd intra in sala
de curs, isi consulta ceasul de buzunar, cu
capace de aur si un lant din acelasi metal
pretios. Tinea foarte mult la acest acceso-
riu, care-i fusese daruit de parintele siu
mult jubit in 1939, la implinirea varstei de
14 ani, impreuna cu o cilatorie la Paris.

In toamna acelui an incepea cel de-al
doilea rizboi mondial, iar vacanta de vara
a acestui adolescent cu adevarat european
s-a vdrsat in delta unui razboi ce avea si
cuprindd treptat continentul si lumea
intreaga. Giambattista Vico avusese drep-
tate: drumul omenirii e presdrat nu doar
cu flori, ci si cu rani dureroase...

PS. Cei care si-1 amintesc, totusi, din
prestatiile sale la TVR si vor si-1 revada,
o pot face proiectdnd filmul lui Dan Pita
Noiembrie, ultimul bal (1989), dupa Mihail
Sadoveanu (,,Locul unde nu s-a intamplat
nimic”) i in care Florian Potra apare in
rolul generalului Argintar... @
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SALA DE CINEMA

Sa prevenim sau sa vindecam?

Luminita Comsa

nifrance are, in ultimul timp,

doar motive de bucurie,

datorate unei duble sdrba-

tori. In primul rand, pentru
ca recenta ceremonie a Premiilor César
a fost cea a unei aniverséri simbolice -
implinirea a 50 de ani. Celélalt motiv de
bucurie este dat de box-office-ul filmelor
franceze din anul precedent. Teama ca
audienta pierduta in timpul pandemiei de
Covid-19 nu se va mai intoarce niciodata
a fost aproape inlaturata. Si, mai presus
de toate, ponderea filmelor franceze in
acest scor general este cea mai buna din
ultimii 15 ani, de aproape 45%. In acest
peisaj in schimbare, organizatorii si deci-
dentii pentru Premiile César au incercat,
asa cum se intampla adesea, sa multu-
meascd cele doud pirti ale industriei -
atat cinematograful independent, cat si
pe cel care produce blockbustere —, fard
a neglija elementele mai fragile, laudate
pentru prestigiul lor artistic sau relevanta
lor politici. Intre unele productii inde-
pendente, care au costat mai putin de trei
milioane de euro (Miséricorde, L’Histoire
de Souleymane) si blockbusterele care au
costat intre 21 si 42 (Emilia Pérez, L’Amour
ouf, Le Comte de Monte-Cristo), decidentii
au fost echidistanti, sustinand utopia unui
cinematograf national in care trebuie si-si
gaseascd locul toate tipurile de cinema.
Intre cele doud directii, un film ca En fan-
fare este singular, pentru ci intruchipeaza
o cale de mijloc (mai apropiatd de prima
in ceea ce priveste bugetul - sase milioane
-, dar, in cele din urma, mai apropiata de
cea din urmd, in ceea ce priveste ambitia
sa comerciala si cdutarea experimentatd
a eficientei).

In mod inexplicabil, in ciuda celor 13
nominalizari ale sale, L’Amour ouf nu
a fost nominalizat la categoria Cel mai
bun film. E ciudat ca o peliculd nomina-
lizatd pentru regie, interpretare, imagine,
montaj, sunet, muzicd, decoruri si costume
sd nu fie nominalizata si pentru Cel mai
bun film.
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Ultimele analize prezentate de
Unifrance le dau mari sperante cineasti-
lor francezi, pentru cd acestia au avut, in
ultima perioadd, rezultate remarcabile.
In 2024 s-au realizat 38,1 de milioane de
intréri in sélile de cinema si 250,2 de mili-
oane de euro venituri. Au fost lansate 250
de filme franceze, din care sapte filme au
avut peste un milion de intrari. Cele mai
multe intrari s-au inregistrat la drame si
comedii, iar doud treimi din totalul acestor
intréri au fost obtinute pe pietele europene.
Germania, Rusia si Mexic sunt teritoriile
cu cele mai multe bilete vindute la filmele
franceze.

A fi sau a nu fi in razboi cu
platformele?
Dar toate aceste motive de bucurie sunt
umbrite de ultimele decizii si avertis-
mente ce vin din partea primului parte-
ner financiar al cinematografiei franceze.
Filiera cinematografica se afld in prezent
intr-un nou punct de cotiturd al istoriei
sale, pentru ca Maxime Saada, prese-
dintele Consiliului de Administratie al
Canal+, a lansat amenintarea unei posibile
retrageri, in viitor, a suportului financiar,
semnificativ ca valoare. Tot mai frecventa
blocare a primelor ferestre de exploatare
obignuite in favoarea platformelor pune
in pericol mai multi piloni ai sistemului
de finantare clasic, care, de zeci de ani, s-a
dovedit viabil. Prin urmare, este timpul ca
producitorii sa se decida ce sector aleg.
Angajamentul fatd de Disney+, Netflix si
Prime Video creste cu sigurantd numérul
de optiuni de finantare pentru producitori.
Dependenta de o singura platforma de
difuzare va deveni, astfel, mai micd, dar
cu ce pret? Canal+ are in vedere reducerea
angajamentelor sale fata de cinema cu 100
de milioane de euro pe an, daca producato-
rii vor continua sé faca si alte angajamente,
suplimentare, cu platformele. Filiera cine-
matograficd se afla, evident, la riscruce.
Florian Krieg, redactorul sef al revistei
»Le Film frangais”, recomand3, obsesiv, ca
orice negociere pe aceasta tema sd aibd in
vedere ,,pastrarea diversitatii productiei.

Filmele cele mai fragile ar putea deveni
primele victime ale acestei reduceri de
investitii din partea difuzorului”. Mai
mult ca oricand, clauzele din contractele
cu platformele vor fi determinante pentru
a proteja aceastd chintesentd a modelu-
lui francez de distributie. Mai ales cd, in
fiecare an, zeci de filme beneficiaza de
aportul unui singur difuzor, Canal+ (de
exemplu, filme ca Le Procés Goldman, Les
Misérables, La Nuit du 12 sau L’Histoire
de Souleymane). Intre fidelitatea fati de
un model de distributie dovedit ca viabil
si adaptarea la noile dinamici de difuzare
ale pietei, distributia cinematografica se
gaseste, in prezent, inaintea unei dificile
misiuni - o alegere de schimbare struc-
turald. Mai ales acum cind, dupd trei ani
post-Covid cu cresteri succesive, silile de
cinematograf europene inregistreaza sca-
derila numarul de spectatori si la incasari.

Conform estimarilor Uniunii
Internationale a Cinematografelor
(UNIC), in 2024, in cinematografele de
pe bétranul continent s-au vandut 975,5 de
milioane de bilete, cu 1,4% mai putine ca
in 2023. ,,Pentru noi este, totusi, un rezul-
tat pozitiv”, semnaleaza Laura Houlgatte,
CEO la UNIC, ,,daca ne gandim ci a fost
un an complicat, in care primul semestru
a fost unul fird blockbustere americane, ca
urmare a grevelor scenaristilor si actorilor
americani”. Dintre cele 39 de tdri membre
ale UNIC, 23 au inregistrat scaderi de frec-
ventare a salilor de cinema, printre care
Belgia, Bosnia si Hertegovina, Luxemburg,
Norvegia, Cipru, Germania, Spania, ba
chiar si Italia. Cresteri au inregistrat
Franta, Rusia, Marea Britanie, Turcia,
Albania, Lituania, Slovacia, Bulgaria si
Polonia. Surprizele au venit din Albania
si Bulgaria (aici s-au deschis §i mai multe
cinematografe importante).

Potrivit datelor ComScore publicate de
Asociatia Francezd a Cinematografelor de
Artd (AFCAE) pe 25 februarie, atét filmele,
cat si cinematografele de arta au inregistrat
in 2024 cote de piatd mai mari decat ina-
inte de Covid. Filmele de arta au inregistrat
»un total de 45,26 de milioane de intréri,



echivalentul a 25% din totalul prezentei in
cinematografele franceze (181,3 de mili-
oane de intrari)”. Potrivit AFCAE, cifrele
»se explicd, printre altele, prin absenta
notabild a titlurilor americane”. Din pri-
mele zece filme de arti lansate in 2024,
doar patru lungmetraje au acumulat mai
mult de un milion de spectatori, compara-
tiv cu noud filme in 2023. Cele patru sunt
En fanfare (1,61 milioane de intrari pand
la 31 decembrie 2024), Juror #2 (1,59),
Emilia Pérez (1,07 milioane) si Joker: Folie
a deux (1,02 milioane).

In ciuda progreselor pozitive post-Co-
vid, revista ,,Le Film francais” precizeaza
cd ,aceasta viziune macroeconomica
pozitivd nu ar trebui, totusi, sa ascunda
situatia complicata a distributiei indepen-
dente a filmelor de artd”. O situatie fragild
cunoaste, in special, zona descoperirilor
de talente si a inovatiei, care, in prezent,
se confrunta cu dificultati semnificative
in a exista in cinematografe. AFCAE con-
siderd cd cinematografele clasificate drept
cinematografe de artd au realizat, in Franta,
in 2024, o cota de piata de 36,9%. Aceasta
este mai mare decat cea din 2023 (35,2%),
2022 (34,9%) si media perioadei 2015-2019
(30,3%). Asociatia confirma, asadar, ,,dina-
mica buna de frecventare a acestor sali in
Franta”. In raportul siu anual, publicat la
31 decembrie, CNC a concluzionat: ,,cu
peste 181 de milioane de intréri”, prezenta
publicului in cinematografele din Franta a
fost ,,0 exceptie globald” in 2024.

Dumnezeu, Brazilia, inteligenta
artificiala si Gene Hackman

Printre ultimele noutati cinematografice,
excluzénd tensiunile politice din afara
umbrelor pe panzi, se numara vesti refe-
ritoare sila un nou proiect — The Carnival
at the End of Days, noua fantezie cinema-
tograficd regizatd de Terry Gilliam, cu o
distributie tot mai extinsa. Pe langd Johnny
Depp, Adam Driver si Jeff Bridges, 1i vom
gasi si pe Asa Butterfield (Sex Education)
si Emma Laird (The Brutalist). Informatia
a fost dezviluitd de producitorul executiv
italian Guglielmo Marchetti pe site-ul Box
Office Biz. Filmarile pentru ,,acest adevarat
blockbuster”, spune Marchetti, ar trebui sa
aibd loc partial la Cinecitta. ,Dumnezeu
decide sd anihileze omenirea. Satana vrea
sd-1 descurajeze, pentru cd, fara oameni,

HERIAE I PV ERNHE

nu are niciun motiv si existe... In film,
Dumnezeu este natura. Dar o natura care
iti poate vorbi”, a declarat Terry Gilliam
rdzand, pentru revista ,,Premiére”. ,Voi
avea nevoie de animatie pentru a o aduce
la viatd, pentru cé in scena cu Dumnezeu
sunt cel putin 15 animale. $i va fi compli-
cat, pentru ca trebuie si pard adevarata.
Si va costa mult! Vom vedea ce se intdm-
pla. Dar este un scenariu bun. Va fi foarte
distractiv!”.

Fird indoiala cd primul film al lui Terry
Gilliam de la The Man Who Killed Don
Quixote, lansat in 2018, va stirni mult inte-
res. Depp il va juca pe Satana, iar Bridges
va fi Dumnezeu.

SARAH SUICO

el s

PIERRE LOTTIN

Legat de Terry Gilliam, poate nu e
intdmplator faptul cd evenimentul cine-
matografic major apropiat — Festivalul
International de Film de la Cannes, editia
78 — va avea Brazilia ca ,, Tard de onoare”,
in cadrul Marché du Film, in perioada
13-21 mai 2025. Aceastd recunoastere elo-
giazd industria cinematografica braziliand
si aportul cineastilor din aceasta tard in
promovarea colaborarii internationale.
Evenimentul coincide si cu Saison France-
Brésil, o initiativd de schimburi culturale
care sirbatoreste 200 de ani de la relatiile
diplomatice dintre cele doud natiuni.
Marché du Film, principala piatd mondiala
de film, ii ofera Braziliei o oportunitate
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SALA DE CINEMA

Gene Hackman in The Conversation (r. Francis Ford Coppola, 1974)

unicd, aceea de a-si prezenta industria
audiovizuald unui public international.
Cineasti, producatori si personalitéti din
cinematografia braziliand vor participa la
diferite evenimente, prezentari de filme si
intélniri cu propuneri de colaborare. Toate,
pentru extinderea prezentei internatio-
nale a Braziliei, evidentiind diversitatea
si puterea industriei sale cinematografice
si audiovizuale si incurajand dialogul
prin coproductii si extinderea colabora-
rii globale.

Margareth Menezes, Ministrul cul-
turii din Brazilia, si Joelma Gonzaga,
Secretar pentru afaceri audiovizuale la
acelasi Minister al Culturii, vor participa
la Festivalul de la Cannes. Dupa cum men-
tioneazd Gonzaga, ,,Brazilia a avut intot-
deauna o prezenta puternici in cinemato-
grafia internationald, in special la Cannes.
Pentru noi este o oportunitate unica de
a ne extinde conexiunile, de a consolida
dialogurile si de a arata lumii diversitatea
§i creativitatea cinematografiei braziliene. ..
Suntem pregatiti s trecem la aceastd etapd,
cu toatd puterea industriei noastre!”.

Guillaume Esmiol, directorul execu-
tiv al Marché du Film, subliniaza si el:
»Suntem incantati sd salutim Brazilia
ca tard de onoare pentru editia din 2025
a Targului de la Cannes, din timpul
Festivalului. Brazilia este o tara foarte
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creativa, cu o industrie cinematografica
vibrantd. Am observat o mérire constanti
a numadrului de profesionisti brazilieni
la Cannes in ultimii ani, cu o crestere de
26% anul trecut”.

Brazilia este a patra tard, dupa India
(2022), Spania (2023) si Elvetia (2024),
care primeste titlul de ,, Tard de onoare”.
Aceastd initiativa celebreazd o natiune
diferita in fiecare an, recunosciand con-
tributiile sale la industria filmului mondial.

Largo.Al, compania americand care
oferd solutii bazate pe inteligenta artifici-
ala pentru industriile de film, televiziune
si publicitate, si-a incheiat runda de finan-
tare din seria A, asigurand o investitie de
7,5 milioane de dolari cu sprijin, printre
altii, si de la nimeni altul dect. .. Sylvester
Stallone, in calitate de partener strategic.
Largo.Al lucreazi in prezent cu peste 600
de companii, inclusiv mai multe studiouri
dela Hollywood si mari agentii. Acum isi va
extinde oferta de baza prin lansarea pe piatd
aversiunii 3. Mai pe intelesul tuturor, noua
versiune va oferi recomandari aplicabile
impreuna cu instrumentele sale existente
si va genera concepte creative preliminare,
care imitd modul in care va arita continutul
in etapele finale de productie.

Intre timp, aici, pe Pimant, numele
actorului Gene Hackman ramane legat
de filmele in care a jucat si pe care le-a

innobilat prin firescul interpretirii sale,
adus la rang de artd, filme precum The
French Connection, Mississippi Burning,
The Conversation, Unforgiven, Enemy of
the State si multe altele, pana la o suta de
titluri. Unul dintre cei mai talentati actori
ai generatiei sale, una dintre personalitd-
tile miscérii New Hollywood din anii '70,
cu doud Premii Oscar castigate, din cinci
nominalizari, Gene Hackman a revolutio-
nat conceptul de casting. Odata cu aparitia
lui pe ecrane, studiourile americane au
incetat sd mai confunde talentul cu aspec-
tul frumos si si-i favorizeze pe cei cu fata
atractiva pentru rolurile principale. Multi
actori din zilele noastre le datoreaza totul,
fira sa stie, mécar, lui Gene Hackman si
lui Dustin Hoffman. Dar, de la sfarsit de
februarie, Hackman cintd acum, linistit,
la saxofon, intr-o camera din ceruri, asa
cum ni-1 vom aminti i noi, mereu, din
The Conversation... 3

Surse:

Publicatiile: Le Film frangais, Premiére
Site-urile si newsletterele: CNC Romdnia,
CNC Franta, Unifrance, AlloCiné,
France24, Télérama, Les Inrockuptibles,
Hollywood Reporter, Los Angeles Times, The
Independent, The National, Box Office Biz



Pramiul ,Ion Cantacuzino” pentru pablicisticd cinematograficd
acordat de Asociatia Criticilor si Filmolegilor
(Premiile UCIN pentru anul 2022)

GINEPUB

pentru toata lumea, nu pentru oricine

Cinepub este una dintre cele mai importante arhive
de film online, una dintre foarte putinele FVOD
din lume, accesibila 24/24, in regim gratuit, in
live streaming, dedicata cinefililor, iubitorilor
8i creatorilor de film romanesc - si nu numai...

Ne poti sustine cu o simpld abonare la newsletter
pe cinepub.ro!
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